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f&r den deutsdien Chor! 




$INCBU<H 

£Lf\ mei st dreistimmige Chorgesan^o, fur 
f\\ 1 gleiche oder gemischte Stimmen in 
V^Vp/ Originalsatzen 

von O. Gcrcier, J* Haas, A* Knab, H. Lamg, 

E, Lendvaf, W, Refn, H. Schroeder, 

F. WHIm*. 

160 S. Taschenformat, kart M. 1 .65 1 *1[\ 

ab 25 Exemplare je M. l.JU 

Grtjfiere Mengen nach Vereinbaning. 
In biegsamem Leineneinband M. —.60 mehr. 

Das „ Maimer Singbuch" 
hat in der kurzen Zeit seit 
*einem£rscheinen in alien 
Chor-Kreisen hodisic An- 
erkennung gefunden. 



Die Fachpressc; 

„ - - , im besten Sinne 

zeitgem&fi . . . sehr wcrt- 

voltes Material . . ( . 

iveicht den amgetretenen 

Chontilpfaden hewujSt 

und v eran Mori ungs if oil 

nus * . * > Verwendwigs- 

mdglidikeit duJSerst vieU 

**itig , , . . dokumentUrt 

den JVitlen der zsitge- 

ndisiicften AfusikeestaL 

tung: vom EinzetgHnge- 

rUehen den Weg zurtick 

zum rniuikalUckm Ge- 

meinsdtafts-ErUbnU zu 
finden * , « 



&cr C/rorme/s/er; 

«• ■ . das Beste f Was mlr 
bUher in dreistimmigem 
Ghonatz zu FIdnden ham ■ . 
eine auJSerordentUcIw B-?- 
reidierung der Chortitera- 
tur . » , zur Erzielung eines 
sdi&ncrt.pQtyphoncn C/ior- 
gesanges unentbehrlicft . . , 
reiclie Aiawaht fur alio Ge- 
legenheiten . . t ein ausge- 
gezetchnetes Einfiihrungs- 
mittct in neuzeitlidieKom- 
potitions- u.Satztecfwik.. . 
im Mainzer Singbuch fin- 
det man das Bests an ncu~ 
zeitiicfier Chormusik 



Jeder Chorlcitet mu a 
dieses Werk besiizen ! 
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Volk und musikalische Hochkultur waiter wiora 

Mit diesem Beitrag setzt Walter W i o r a eeine im Herbs t bcgonncne 
Aufsatzreihe fort. Den hier gegebenen Untersuclmngen fiber die 
Voraussetzungen einer muBikaliachen Hochkultur wird bicIi demnacliat 
eine Studie anschliefien uber die En twiddling dor nmsikalischen 
Bildung und den Wandel in dcr Einstellung des Kornponieten auf 
den Horer. 

Das Ziel als Ideal 

Die deutsche Musikpflege der Gegenwart steht uater einem letzten, iiberragenden 
Leitbild, das man als musikalische Hochkultur des ganzen Volkes bezcichnen kaim. 
Beide Seiten dieser Formel sind wesentlich: Das ganze Volk soil Kulturtriiger sein, 
nicht blo£ ein Teil des Volkes; das ergibt sich aus der nationalsozialistischen Idee. 
Und eine musikalische Hochkultur ist das Ziel, nicht blofi ein allgemeines Musikleben 
niederen Ranges; das ergibt sich ebenfalls aus dieser Idee, aus dem abendlandischen 
Kulturwillen und aus den Tatsachen der gegenwiirtigen Lage. Denn im Zeitalter des 
Rundfunks, der Schallplatte, der Lebensvermassung, Musik niederen bis mittleren Ranges 
zu vertreiben, ist gewi/S nicht Sache der staatlichen Musikpflege und ist nicht nur in 
den meisten Fallen lacherlich unnotig, sondern kann sogar falsch sein. Kulturell (und 
auf die Dauer iibrigens auch wirtschaftlich) wiire es eher wiinschenswert, den Musik- 
betrieb einzuschranken, als ihn noch zu erweitern und die Musik zur „Begleiterin 
auf alien Lebenswegen" zu machen, wie es Kretzschmar vorschwebte. Denn gerade- 
zu beangstigend ist ja diese Musikinflation, diese taglich forts ch re itende Entwertung 
und Entheiligung, diese Hypertrophic an musikalischen Genussen und die Fulle boser 
Konsequenzen, die sie nach sich zieht. Nicht zur Musik schlechthin soil also das Volk 
gefiihrt werden, sondern zu uberdurchschnittlicher, hochwertiger Musik, und nicht zum 
Musikerleben schlechthin — das doch auch minderwertig sein kann, blofies Amuseioent, 
triiber Dammergenu£, nichtsnutzige Verspieltheit — sondern zu einer sachlichen Er- 
griffenheit, in der die wesenrlichen Werte erfafit werden. Ein Kiilturprogramm, das 
nicht durchgangig von G e sich tspunk ten der Werthdhe beherrscht wird, ist insoweit kein 
Kulturprogramm. 
^§£i :■;:.. Darum kann sich die gegenwartige Musikpflege auch nicht darin erschopfen, das 
politische Lied, die volkstumliche Laienmusik und die Begleitmusik zur alltaglichen 



lie:- 

.-.■■*,:/-.-r 



;■->■■■■; 



i ..r 



Nicht Halb-Horen, sondern innere Sammlung 



Arbeit unci Erholung zu fordern. So gewifi es notwendig und dringlich ist, das alliag- 
liche Leben menschenwurdigcr zu gestalten, den Zielen des politischen Lebens audi 
niusikalisch zu dienen und den Schund zivilieatorischer Massentumlicbkeit zur Volks- 
tumlichkeit hin positiv zu uhcrwinden, so gewifi liegen nicht hier die wichtigsten 
oder gar cinzigen Aufgaben. Dies war ja gerade cine der betriiblichsten Erscheinungen 
zivilisatorischer Dekadenz, daft sich in den letzten Jahren nicht nur musikfremdr* 
Doktrinare, sondern auch Musiker in die Idee verrannten, nur politische „Tendenz-" 
und „Gebrauchs w musik sei hcutc sinnvoll und die Musik als „Kunat" unzeitgemafter 
Luxus, Zcitvergeudung, Drohnenkultur. Es ist fast unbegreiflich, von was fur primi- 
tiven Schlagwftrtern und Mifiverstandnissen sich die Nach hanger solcher Gedanken 
gefangcn nehmcn liefien; wie blc im Ernst behaupteten, der Sinn von Kunstmusik und 
kontcmplativcm Verhalten erschopfe sich im Zerrbild einer Elucht aus dem Alltag 
wie sie das alllagliche Dasein in Politik, Broterwerb und Zerstreuung schlankweg zuni 
menschlicben Leben verganzten und alles aU lebcnsfremd abtaten, was nicht diesem 
Lebenssektor diente. 

Die deutsche Musikpflege, die cin Erbe zu verwalten hat, das zum [lerrliohsten 
gehort, was Menschen je geschaftcn haben, hat alien Grund, sich von solchen zumeisi 
salonbolschewlstischen Jdeen freizuhaifcen. Es ware eine Selbstentwiirdigung de« 
Nationalsozialismus, wenn cr ausgerechnet aus dieser Quelle Leitgcdanken seines Pro- 
gramme bezoge und erkliiren wurdc, wir hutten heute in Dcutschland keine Zeit zur 
Kontemplation und Kunstmusik, so wie der kapitalistische Geschiiftsmann vor laulei 
Gcaehaften kcine MuiSc hat, Mcnsch zu sein- Ein solches Programm wiirde nicht Trem 
bewahren gegcn den Geist der groften deutschen Vergangenheit, der den primaren Sinn 
der Musik niemala in jcnen Z weaken des alltaglichen Lebens sah, sondern im kontem 
plativen Erfasscn tiefer Wclfcgehalte, im Erhobenscin der seclisclien Haltung, in der Ge- 
Btaltung und Verinnerlichung des Charaktcrs, in sachlicher ErgrifTenheit, die Teil und 
Faktor menschl idler Grofie ist. 

Dieser Sinn aber kann sich nicht erfullen durch den Umgang mit durchschnitl 
lichen Musiksttieken, sondern durch die Hingabc an hochwertige Kunstwerke, und 
nicht durch ein Halb-Hinhoren auf Musik wie auf eine akustische Atmosphurc, 
wahrend die zentrale Aufmerksamkeit etwas anderem gill, sondern durch innere Samm- 
lung und ungeteilte Ffinwendung auf die Sache, sei es im hauslichen Studium, im ge- 
nieinachafi lichen Musizieren odcr bei einer musikalischcn Auffiihrung. 

Das ganze Volk zu solcher Musik, zu solchem Musizieren, zu solchem Musiklebcn 
zu ftihren, ist das Leitbild der deutschen Musikpflege. Ihm entsprechend habcn sich 
fuhrcndc Pernonlichkeiten, besonders die Fuhrer der Rcichsmusikkammcr wiederholi 
getlufiert Man musse den heutigcn Zustand liberwindcn, in dem sich fur die uber- 
ragcnde Menge aller Dcutacben das Muntklcben in der Kenntnis einigcr Volkslicdcr und 
Chorale, einiger Marsch- und Tanzmusik und dem gelegentlichcn Moron vom Hundfunk - 
darbictungen erschtipfe. Das Volk musse immer wicder auf die Herrlichkciten seiner 
Musik, auf ihr vertieftes Vcrstehen und Erleben hingewiesen wcrden. Die Kunst sei 
nicht nur fur die sogenannten hoheren Sell ich ten bestimmt Das Ideal Richard Wagners 
mQsse zur Wirklichkcit werden, und die Nationalsozialisten wurden dariiber waclicn, 
daO, unsere deutsche Kunst schlicftlich Allgcrneingut unseres ganzen Yolkes wcrdc. 
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Das Wesen der Kultur muB erworben werden 



Das Ziel als Problem 

Das Ziel einer musikalischcn Hoch kultur dcs ganzcn Volkes ist ideal und erhaben, 
aber wenn jemand es mit der (,)uadraiur des Zirkels oder mit Utopien wie dera „Uber- 
menachentum der grofitmoglichen Zahl" vergliche, so ware das nicht verwunderlich. 
Jedenfalls wiirde er dem Problem noch cher gerecht werden als Illusionare. die es ver- 
tuscben und weiter keine Schwierigkeiten in ihm seben. Denn wie sollte es jemals ein 
Volk geben konnen — so konnle er argumentieren — ohne eine Mehrheit von 
Menschen, welche die Sorge um das tagliche Brot odcr die Anstrengungen ihrer Berufs- 
arbeit vom halbwegs angemessenen Erleben pines Kunstwerks fernhalten, ohne Amiisier- 
pobel und philistrose Salt-Burger, ohne unmusikalische Laien usw.? Und zeige sich die 
Unmoglichkeit, jenes Ziel zu erreichen. nicht deutlich genug in den Mifierfolgen der 
musikalischcn Volksbildung, etwa der Arheiter- und Schulerkonzerte ? Sei es denn nicht 
wahr, was Kulturkritiker von der f'ruhgriechischen Antike bis zur Gegenwart ira 
vesentlichen iibereinstimmend iiber die hreite Masse gesagt haben, iiber „Banausen", 
„Amusoi", „Vulgus u , Bildungspobel, Amerikanismus, demokratische Zivilisation, barba- 
risches Rundfunkhoren usw. Y Die Aushreitung edelster Kunst scheitere an der Unzulang- 
Hchkeit der A ufn eh mend en. Immer wieder erlebe man, dafi Menschen, die jahrelang 
Bundfunk, Konzerte und Opern horen, trotzdem jedes tiefere Musikverstandnis vermissen 
lasBen und daft es nicht musikalische Wertc, sondern oft banalste Aufterlichkeiten sind, 
die ihnen am meisten zusagen (wie Richard Strauft in seinem beruhmten Essay schon 
geschildert hat). 

Wenn es uns trolzdem falsch zu sein scheint, die UolTnung auf Erreichung des 
Ziels oder mindestens auf wcsentliche Annahcrung aufzugeben, so im Hinblick auf die 
Ereignisse des letzten Jahres, in dem vieles zur Wirklichkeit wurde, was vorher als 
kaum moglich gait: sodann im Ilinblirk auf die gegenwiirtige deutsche Situation, die 
der Ldsung des Problems gunstiger ist als jede Zeit zuvor, schliefilich im Vertrauen 
darauf, dafi gcmcinsame saehliche Arbril das Ziel und die Wirklichkeit, durch deren 
Gestaltung es erreicht werden kann, erhcllcn und neue Wege zu ihm ersinnen und 
durch fuhrcn wird. Die Arbeit des Erkennens wird umso notwendiger sein, als unserer 
Musikpflege eine ausreiohende Erkenntnisgrundlngc noch bei weitem fehlt. Die Musik- 
wiasenschaft hat ihre cinschlagigen Forschungcn bisher noch sehr wenig zu grundsatz- 
lichen Erkenntnisscn ausgebaut, diese Forschungcn sind noch wenig bekannt, und die 
often tliche Meinung im Musiklcbcn wird noch immer von irrtiimlichen Anschauungen 
behcrrscht, die dem Ziele nur ablraglich sind. 

Eine dieser Anschauungen ist dor Glauhc, das Ideal brauche gar nicht erst erstrebt 
zu werden, sondern sei bereits Wirklichkeit. Es ist jener merkwiirdige Gedanke, nach 
dessen cxtrcmster Formulicruug samtliche Kunstwerke jedem Angehorigen derselben 
Nation oder Rasse von vornhcrnin vollverstiindlich wiiren, z. B. alle Werke Bachs, Beet- 
hovens, Bruckners einem jeden unserer deutschen Volksgenosscn. Entgegen ihrer Ab- 
flicht kann diese Illusion zur offentlichen Meinung erhoben, der deutschen Kultur crbeb- 
lichen Schaden zufiigen. Sie widerspricht sell on clementarsten Erfahnmgen, die jeder Musi- 
kalische in seinem Bckanntenkreis ungezahlte Male maclien kann. Sic verkennt das Wesrn 
der Kultur, die keinem Menschen geschenkt ist, sondern immer und zu allerersi durch Er- 
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Falsche Idealisierung der Vergangenheit 
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ziehung und Arbeit erworben wcrden mufi. Sie verfuhrt zu einem verhfingniavollen 
Dilettantismua und achwacht den Kulturwillen unserca Volkea. Denn wenn aowieso jeder 
Deutsche die deutachcn Kunatwcrke vcrateht, dann braucht er sich ja urn ihr Verstandnts 
nicht noch sonderlicb zu miihen, und Erziehung zum Verstehen von Musik ware inaowcit 
ainnloa. Die satte Sclbstzufriedcnheit ciner solchen Anachauung atcht im vollkommenen 
Gegenaatz zu dcutachem, faustiadiem, kampferischem Geist. Die grofie deuteche Kultur 
der Vergangenheit ist wahrhaftig nicht dadurch geworden, daft unaere Vorfahren dilettan- 
tiach vermeinten, am ZioL zu aein, wenn sie noch am Anfang standen. Kultur muft 
erkampft werdcn, und daa Ziel ciner muaikalischcn Hodikultur dea ganzen Volkes iai 
ao aufterordcntlidi, daft cs gewaltiger Anstrcngungen bedarf, um ihm auch nur nahe- 
zukommen. 

Ein zweiter verbreiteter Irrtum iat die Annahme, daft ea in der Vergangenheit 
Epoch en gegeben habe, in denen das Ziel verwirklicht war, die gri edits die Antike, das 
Mittelalter, die Zcitalter Luthera und Baehs. Jahrhunderte lang sei die Musikkultur dem 
ganzen Volke verbunden und die Fullc von Motetten, Kantaten, Orgelwerken uhw. 
alien Gliedcrn dea Volkes zuganglich gewosen. Erat um 18C0 habe sich dann eine 
Kluft zwiachen Musik und Volk gebildet, und dieae Kluft habe aidi immer mehr 
vertieft bis zum Zuatand der letztcn Jahre. 

Auch dieae Ansdiauung ist vcrfchlt, schadlich, ungcrccht Sie setzt das Ziel, den 
musikgeschichtlichen Verlauf und die gegenwartige Situation in ein falsches Lieht. Sie 
begeht den Eehler, flodiatlciatungen fruherer Epochon mit Ticfst- und Durchschnitts- 
letstungen der Gegenwart auf ciner Ebc-ne zu vergleichen. Sie vcrallgemeinert und 
verganzt (z. B. den Stand der Musikcrzichung in den Lalcinschulcn des 16. JahrhundertH 
auf den Stand damaligor Muaikcrzichung ubcrhaupt; *n Wahrheit beauclite aber nur ein 
kieiner Teil der deutachen Jugend diesc Gelehrtenachulen, und die ubrigen crhieltcn 
toils gar kcincn, toils cinen hochat mangclhnftcn Musikunterriclu). 

Dieae spiitromantische Ideologie vcrkennl die unerhOrten Schwierig- 

keiten der Aufgabc, die hohe Kunatmuaik und das ganze Volk zu verbinden. 

Sie verfuhrt dazu, sie zu leicht zu nehmen und gcrude dadurch auf immer 

zu verfchlen. Sie ist ungorecht gegen unsore Gegenwart und Zukunft, indem 

sie eine vcrgangenc Epoche vcrklart. Denn worum ea heute gcht, iat mehr 

ala Wiedcrhcratcllung oder Reform, Zum ersten Mai in der jahrtauaendc 

angen Gesdiichte der Kunst soil in einem Volk, im dcutschen Volk ein 

Ideal zur Wirklichkeit wcrden, das von vielen crstrebt, aber noch von nie- 

mandem realiaiert worden ist. 

Wenn das deutadic Volk und seine Euhrcr diese unerhorte Leiatung wirklich 

voilbringen, ao werdcn aic wahrhaftig mehr crreidu haben als ein en Zustand, den ea 

in fthnticher Weise auch frtiher schon und auch bei andercn Volkcrn gegeben hat to. 

Es wird eine wcltgeadiiditlidie Tat aein, die huhcr ateht als olles Vcrdienst, daa ihr 

jenea Geachichtabild zubiliigen konntc. 

Ein Muaiklebcn dea ganzen Volkca bcateht fast ubcrall. Audi Dorfler, Arme, Un- 
muaikaliache sin gen und hflren Musik. Eine muaikalischc [ loch kultur dea ganzen Volkea 
•her hat niemals beatanden und konnte nicht beatchen. Die dafiir notwendigen Voraua- 
letzungcn waxen niemals gegeben. Zur StOtzung dicaer These, zur hiatoriachen Klarung 
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Musikkultur in der Epoche standischer Gesellschaftsordnung 

unserer Lage und zur Besinnung auf die Vorauasetzungen einer musikalisdien Hocbkultur 
soil die Untersuchung einer Tcilfrage diencn. Es handelt sich um die Zuganglichkeit 
der musikalischen Kunstwerke, also musikalisdier Gebilde, die fur eine Hocbkultur 
epezinsch sind und sich von hloftrn Musiksiuck.cn durch Reich turn und Tiefe des Gehaltes 
und kunstvollen Ban auszeichnen. Dahei ist es gleiehgultig, zu welchen Sinnzusammen- 
harigen diese Gebilde geluiren, etwa zu ,,autonomen" odcr religiosen oder politiachen. 



Die auflere Zuganglichkeit musikalischer Kunstwerke 

Unter welch en Bcdingungcn Hind nmaikaliache Kunstwerke zugiinglicli, und in- 
wicweit haben in der deutschcu \ crgaugenheit solclie Bedingungen bestanden ? 

Zuganglichkeit hat eine doppelle Bedeutung: aufiere Zuganglichkeit — man 
bckommt das Wcrk zu horen oder zu lesen ; innerc Zuganglichkeit — es ist einera 
verstandlieh. Das erslcre hnngt hesoudera von wirtschaftlichen, sozialen, raumlichen und 
technischen Bedingungen ah, dan letzlerc vom Interesse und der Veratandnis-Fahigkeit 
des Aufnehniendcn und von der Artiing der Werke, hesonders der „Einstellung" dea 
Kotnponisten auf den Knipfangcr. 

Daft ein gewisser wirlsdiafllidier Wohlstand zu diesen Vorbedingungen gehort, 
hat eine idenlisierende Gcsdiidilshctraditung oft nicht redit gesehen. Naturgemafi 
mussen zu alien Zeiten einer Hocbkultur die mcistcn musikalisch Gebcnden von ihrer 
Tatigkeit leben und die Enipfangcuden fiir die Teilnahme an Auifuhrungen, fur Noten, 
Inatrtunente, muHikalisehen I nterrichl uaw. etwas hezahlen (sofern dica nicht eine andere 
lnstanz fur eie iibernimmt, etwa der Siaat oder ein Fiirst, der wie Friedrich der Grofie 
eine I-lofoper auf eigene Kosteu untcrhiilt und den Burgern freien Eintritt gewahrt, 
oder eine Kirdie, welehe ausiibende Kirchenrnuaiker beachufligt und gcgebenenfalls 
Komponisten beauftrngt und entlobnt, wie - um ein grofies Beispiel zu nennen — 
das Konstanzer Domkapitel den lleinrich Isaac fur die Komposition des „Ghoralis 
Gonetantinus"). Der Unteraeliicd der Epodien bestchl bier nur darin, welehe Kreise des 
Yolkes ubcr die wirlschal't lichen Mitiel verfiigen, um sich Muaik zuganglieh zu maehen. 
Yom Begiun dcutsdier musikalischer llochkullur bis zuni spiiteren 1 8. Jahrhundert war dies 
sehr viel teurcr als in unseren Tngcn und der Bcsitz sehr unglcich vcrteilt. Nur der hohere 
Adcl, die Kirche und das hohere Burgerturn sind damals reidi genug, um die ICosten fur 
Privatkapellen, Virtuoscn usw. aufzubriugen, sofern nicht audi sie sparen und sich mit 
kfirglicher Gebrnudinmusik begiuigen. Fur den grol^ten Teil des Volkes aber, fiir Dorfler 
und Stadtcr, gilt, was im IH. Jahrhundert Burney iiber die deutschen Beidisstadtc fest- 
fltellte: ,,Wcr in Deuisehland Muaik suchen will, aollte ... an die versdiiedenen Hfife 
gehen, nicht naeh den freien Hcichssliidlcn, deren Kinwohncr mehrcnteils aua unbegiiterten, 
arbeitsajnen Lculen bestehen, weldier Genie von Sorgen der Nahrung niedergedriickt 
wird, welehe nicht a auf cillc Traeht oder Uppigkeit verwenden konnen, sondern sidi 
sdron gliieklich schat/.en, wenn sie ihr notdiirftigns Auskommen haben". 



*&*'•■ n 



Musikalisdie Kunstwerke erklingen (zurnal vor dem 10. Jahrhundert. der Fruhzeit 

des NotenclruelvH nnd der Bliite altburgerlicher Kultur) nur an relativ wonigen (Men 

S/ v des Landes — zumeist nni^tc man also reisen, mn sie zu horen - und uberwiceend 

in Privathauaern. /war werden Musikstud<c in grofser Zahl olfentlich musiziert, im Freien, 

5 



'■I-* - 

■ ■ 3 > ' ' _ _ 

■j ;.--v '<■■•' 

■ ■■■■■ ' J. ^ , -i.l 
■ .'. ■ ■'*- .-•■/■ ■.- 



■■■ l "L"-- ■■.''';< 

■ i ■•-.+ ■", 



*-h- ■ h-*:i. 



.f 



f ■■■■ 



Exklusivitat des hofischen Musiklebens 



MM 



:*.^ 



i^j;-.-. - ■ 



in KiTchen, in WirtsMusern, durch Stra&ensanger, Spielleute, Stadtpfeifer, Schiiler. Kleriker, 
Laien, bei Tanzen, Aufzugen, beim Turmblasen usw. Fur ofTentliche AufFiihrungen rausi- 
kalischer Kunstwerke aber ist prinzipiell die Kirche der einzige Raura, wenn man absieht 
van der offentlichen Oper, die fur Deutschland vor dem Zeitalter des Singspiels nur an 
wenigen Orten und nur wenige Jahre lang in Betracht kommt, und von Auffuhrungen 
im Freien. Jedoch gibt es kunstlerische Kirchenrausik ganz wenig in Dorfern, wenig 
in kleineren Stadten und in reieherem Mafie nur in Hauptkirchen grofier Stadte, z. B. 
Wien, an Bischofssitzen. einigen Klostern, Hofen mit eigener Hofkirche, in Stadten mit 
einer guten Lateinscbule und Universitat wie Leipzig. Ira ganzen gesehen, bekommt 
audi in der Kircbe nur der kleinere Teil des Volkes musikalische Kunstwerke zu horen. 

Ailes andere kunstlerische Musikleben ist privat und exklusiv. Das bedeutet, date 
Auffuhrungen und zum Teil auch Noten nicbt jedermann zuganglich sind, der sie bezahlen 
kann, sondern „vornehmen Standespersonen" vorbehalten sind. Fiirstliche Dienstherren 
nehmen die bei ibnen angestellten Musiker mebr oder weniger fiir sich in Beschlag. 
Haydn mu& sich gegenuber Esterhazy verpflichten, ,,sothane neue Composition en mit 
niemandem communicieren oder abschreiben zu lassen, sondern fur Durchlaucbt einzig 
und allein vorbehalten" und ,,ohne gnadige Erlaubnis fiir niemand andern zu cora- 
ponieren 11 . Das Musizieren aufierhalb des Hofes bedarf besonderer Erlaubnis des 
Fursten, was noch Mozart bitter zu spiiren bekommt Zu den Hauskonzerten und 
drama tiseh en Veranstaltungen laden einzelne raenscbenfreundliche Herren auch Personen 
ana niedern Stan den ein (vgl. Dittersdorf, Selbstbiographie S. 41), fur gewohnlich aber 
ist nur ein kleiner Kreis der „Noblesse" geladen, zumal wenn Angehorige der herrschaft- 
lichen Familie aktiv mitwirken; denn vor niederea Leu ten sich zu produzieren, gilt nicht 
als standesgemafi (wie schon in der Antike). Hubsch und bezeichnend ist eine Aufeeichnung 
des jungen Grafen von Bentheim, die Eigel Kruttge in der Zeitschrift fiir Musikwissen- 
Bchaft VI, 2* veroffentlicht hat Der musikliebende Graf mochte bei einem Besucli in 
Berlin gern die konigliche Kapelle horen. Da jedoch bei den Musikabenden in Sanssouci 
nur ein kleiner Kreis zuhoren darf. findet er trotz seines adligen Standes keinen anderen 
Weg, als sich hinter das Gartenfenster des Musiksaals zu stellen, um wenigstens von 
draufien erwas horen zu konnen. Der Konig bemerkt ihn jedoch und weist ihn hinweg. 
Audi Telemann berichtet, wie er einer Berliner Opemauffuhrung beiwohnte, „von 
Freunden versteckt, weil nur wenigen der Eingang erlaubt war". Ebenso bleiben die 
Jierren Schultheissen, Herren Burgermeister und andere vornehrne Rathspersonen" 
outer sich, wenn ihnen „mit allerhand lieblichem Saitenspiel aufgewartet wird". Und 
wenn in den Stadten Studenten oder Berufsmusiker ein kunstmusikalisches Standchen 
bringen oder Lateinsch filer zu hohen Festen drauteen sin gen. so doch ? .nur fiir den 
Tnren% „da gelehrte Lent und vornehrne Herren innen wohnen". Wer von der ubrigen 
Burgerschaft mithort, spielt nur die Rolle des Zaungastes, ahnlich wie das Yolk, das sich 
tot den Gitterloren des Parkes drangt, um zu begaffen, was sich drinnen abspielt. 

Nimmt man noch hinzu, dafi die a ufierkirch lichen Vereinigungen. die Kunstmusik 
pHegten, wie die collegia und convivia musica, geschlossene Zirkel waren und fast 

axis Patrkiern, Gelehrten, Studenten oder sonst angesehenen Burgern bestanden, 
m erh&lt man ein ungefahres BUd, wie oft in der alten Zeit der einfache Burger 
and gar der Bauer mit musikalischer Kunst auch nur in aufiere Beruhrung kam. 
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»Das Zeitalter der Musik* 




Strukturveranderungen im 18. Jahrhundert 

Diese \ erhaltnisse verandern sidi von Grund auf zunachst durch das soziale Ge- 
schehen, das, lange vorbereitet in Deutschland urn die Mitte des 18, Jahrhunderts ein- 
setzt und als Aufstieg des Biirgertums nur sehr einseitig gekennzeichnet ist, und dann 
fortschreitend durch die weiteren politischen Entwicklungen und Revolutionen bis zur 
Gegenwart. Die standische Gesellsehaftsordnung mit ihren gesellscbaftlichen Schranken. 
Vorrecbten und Abgeschlossenheiten wandelt sicli in die Klassengesellsdiaft und schliefi- 
lich in einen weithin klassenlosen Zustand. Es entstehen das inusikaliscbe JPublikuin", 
das sich zunachst aus dem inusikfreundlichen Adel und gebildeten Biirgertum zusammen- 
setzt, sparer jedocli aus Angehorigen aller Gesellschaftsschichten, das ofTentliche Kon- 
zert- und Opernwesen, Konzertsiile und neue Theater. Der beliebig haufige Besuch der 
zahlreichen often tlichen AuiTuhrungen hangt aufier von hinlanglicliem Inleresse und 
Anzug, nur noch vom Eintrittsgeld ab. und dieses ist relativ gering, da sich die 
Kosten auf die Zuhorer verteilen, wenn auch nodi hoch fur die arm ere Be- 
volkerung. Privatkonzerte bleiben zwar neben den offentlichen bestehen (zu den 
alteren Dilettanten-Konzerten werden Zuhorer nur auf personliche Empfelilung 
zugelassen und zu den Liebhaberkonzerten des Adels aufter den Standesge- 
nossen nur die ,,vorzuglichslen Personen des Mittelstandes c: ) ; und einige Arten von 
Kunstwerken sind zunachst nodi vollig der Haus- und Kammermusik vorbehalten 
(Klaviersonaten beispielsweise werden erst seit etwa ICO Jahren in otTentlichen Konzerten 
gespielt.) Allmahlidi aber werden audi diese \Ferkarten in das Repertoire der offent- 
lichen Konzerte aufeenommen. 

Und wie die Auffuhrungen der Musikwerke, so werden auch ihre Notenausgaben 
immer mehr zugiinglich. Durdi die A'erbilligung des Druckes wird der Kaufpreis immer 
geringer, und uberdies bestehen seit dem 18. Jahrhundert Notenverleihanstalten und 
offentlicbe Bibliotheken. die auch Musikliteratur enthalten. Wehen Kreisen wird das 
private Studium von Musikwerken dadurdi iiherhaupt erst moglich. Die Verbilligung 
der Noten und der Instrumente ist dann auch eine Voraussetzung fur die Zunahme des 
hauslidien Musizierens und fiir den Aufschwung des musikalischen Vereinswesens. Die 
Liebhaber in den Stadten schliefien sich zu Liebhaberorchestern zusammen, und 
immer zahlreicher werden die Gesang- und Instrumental v ere ine, in denen kunst- 
lerisch musiziert wird, und die nun nicht mehr hloil aus vornehmen Burgern zusammen- 
gesetzt sind, Dazu kommt, daft seit dem 18. Jahrhundert politische Bewegungen es siefct 
bewuJ&t zum Ziel setzen, Kunstwerke moglichst weiten Kreisen zuganglich zu machen. 
„Erst da beginnt das Zeitalter der Musik, . . . wo die hohere Kunst zum Gemeingut 
des Volkes, der Nation, ja der ganzen europiiisdien Zeitgenossenschaft ge word en", for- 
muliert Nageli im Jahre 1809. Auf verschiedeneu Wegen suchen neuhumanistische, 
philanthropische, demokratische, sozialistiache Richtungen diesem Ziel zu dienen, durch 
Volkskonzerte, Arbeitergesangvereine usw. Die breiten Massen des Yolkes werden nun 
nicht nur zugelassen, sondcrn herangeholt. Und je mehr diese Ideen und Richtungen 
Einflufi auf den Staat gewinnen, umso mehr sucht dieser dem Minderbemittelten den 
Zugang zu den hohen Kulturgiitern zu erleichtern. 
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4&r Techrtjk auf die Musikpflege 



Von grSfiter Bedeutung sind dann sdbliefilidb die neuen M6glichkeiten im Verkehrs- 
*esen geworden (besonders fur die Konzertreisen, die aus verschiedenen Grunden erst 
imsp&ten 1 8. Jahrhundert regelmafiigwurden, wahrend vorhernur der Austausch derMusiker 
voaHofzuHof und das Vagieren fahrender Musikanten ublich war), und vor allem die 
tedmischen Errungenschaften in der raumzeididhen Dbertragung und Fixierung. Wahrend 
fruher musikalische Kunstwerke nur an verschwindend wenigen Kulturzentren erklangen, 
kSBnen sie nun an jeder Stelle der Erde zu beliebiger Zeit empfangen werden, auch 
is* abgelegensten Dorf, in dem durch die Jahrhunderte hindurch erne Generation nach 
der anderen gelebt hat, ohne je mit einem Kunstwerk in Bertthrung zu kommen. 

Uberblickt man diese Talsachen und sieht man von einzelnen neueren BQckschlagen 
ab (Wirtschaftsnot u. a.), so ergibt aich das emfache Bild eines teib stetigen toils ruck- 
weiaen Aufsuegs. Ein neues Weltalter scbeint begonnen zu haben. Ein Teilziel, ura dan 
Jahrhunderte gekampft haben, i 9 t erreicht. Noch niemals in der Weltgeschichte stand 
so v.elen Menschen der aufiere Zugang zu den grofien Kulturgutern offen wie in der 
^egenwart AUes hangt nun davon ab, inwieweit diese aufiere Zuganglichkeit zu zivilisa- 
tonscher Barbare. fuhren wird und inwieweit zu eigentlicher Kultur. Der Schwerpunkt 
dea Problems hat sich heute ganz auf die Seite der inneren Zuganglichkeit verschoben. 



Karl Worner 



Eine neue Sammlung alter Musik 
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Wahrheit keinen Zugang zu den Kunstwerken der alten Meister: allein ernsthaftes Be^ 
muhen urn den eigentlichen Gchall, Iiebe voiles Eingehen auf An] age und Gestall der 
Werke kann jenes pereonliche Verhaltnis zu der Musik erringerc h el fen, das — von 
philologi seller Starrheit wie von oberflachlichem Mifiverstehen gleichweit entfernt — 
die Beschaftigung mit alter Mu9ik zu einem fruchtbaren und lebendigen Tun, zu einer 
auch fur den gegenwiirtigen und wirklichkeilsnahen Menschen sinnvollen Betatigung 
macht" 

Damit sind die Verschiedenheilen in der Auffassung alter Musik durch das 19. Jahr- 
hundert und unserer Cegenwart deutlich umrissen. Das 19. Jahrhundert bot nur Aus- 
gaben (die groften wissenschafilichen Gesamtausgaben ausgenommen), in denen das 
altere Werk nicht allein dem herrschenden Zeitstil angepafir, sondern auch dem Spieler 
unmittelbar rnundgerecht ge macht war, so da£ er es wie ein zeitgenossisches Wcrfc 
gleich abspielen konnte, ohne daft er sich um den doch anders gearteten Gehalt des 
Werkes erst zu bemuhen brauchte. Man erinnere sich z, B. der Ausgaben der Klavier- 
sonaten von C. Ph. E. Bach durch Bulow. 

Heute stelit das Musizieren, das Eindringen durch das Spiel selber. den Zugang 
zur alten Musik dar. Aus der Beschaftigung mit dern ursprunglichen No ten text er- 
wachst das ursprungliche Erleben der Musik, die auf diesem Weg fur den Spieler 
eigentlicher Besitz wird. Der Spieler vcrwachst damit so eng mit der Musik, der Zeit- 
stil einzelner Epochen wird ihm allmahlich zur Selbst verstandlichkeit, daft ihm die je- 
weiligen Spiel voraussetzungen, die zeitlich gebunden sind, in Fleisch und Blut tiber- 
gehen. Das zu erreichen, hat sich die Antiqua als wei teres Ziel gesetzt und cs in der 
\orbemerkung kurz so formuliert: „Jede Epoche, jeder Meister, ja jedes Werk verlangt 
eine eigene Klangvorstellung'*. 

Nach all dem Gesagten ist es klar. daft die Neuausgaben der Antiqua deii 
von zufalligen Irrtiimern oder Fehlern des Originals gereinigten Urtext hkten. Hinzu- 
fugungen sind lediglieh sparsame Stricharten-Vorschlagc, die Ausarbeitung des Cembalo- 
Satzes nach historisch geltenden Gesichtspunkten, kurz andeutende Bezeichnungen der 
Haupt- und Nebenstimmen im formal en Gefiige. Zur Einftihrung dienen jeweils kurze, 
aber trefiende Vorworte, die selbst noch detailliertere Hinwcisc auf die Spielweisc 
geben; jede inhaltliche Deutung ist bewufit vermieden. Der Spieler moge von selbst 
zu ihr kommen. 
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Von der banda musicale zum Rundfunk 



Ludwig Lade 



Junge Komponisten 

3. Werner Egk 

Bald nach der Jahrhundertwende ist er geboren. Seine Jugead hat er in Augsburg 

verbracht, die entscheidenden Jahre so urn die Zwanzig herum — sind es wirklich die 

entscheidenden ? — in Deutschland. Dann geht er fur zwei Jahre nach Italien. Die 

Bestimmung zum Musiker ist noch keineswegs deutlich : kein geregelter Studiengang, 

nicht einmal eine entschiedene Berufswahlj er malt oder zeichnet, skurrile Phantasien, 

Kubinsche Alptraume, mit selbsterworbener und auf den eigenen Gebrauch zugeschnittenev 

Technik hingesetzt auf Fetzen dunnen Papiers, daneben komponiert er Blasmusiken fur 

die Baada musicale eines kleinen italienischen Nestes — die genaue Kenntnis in der 

Behandlung der Bias er, die er dabei erwirbt, erweist sich spater als sehr niitzlich. 1927 

kehrt er nach Deutschland zuruck und wird Kinokapellmeister, lebt abwechselnd in 

Munch en, Berlin und wieder in Munchen und bleibt schlieSlich — sei es, weil der 

Bayerische Rundfunk inzwischen die Funkbegabung in ihm erkannt hat oder weil er als 

Suddeutacher sich in Bayern am wohlsten fiihlt — in Munchen hangen. 

Das seelische Portrait ist schnell aufeenommen: ein Traumer und ein Realist. 
Milieutheoretiker konnten an ihm die Richtigkeit ihrer Theorie erweisen: das Leben in 
einer mittleren und in ihrem Aufieren heute noch halb mittelalterlichen Stadt, in der 
Protestantismus und Katholizismus als zwei sehr lebendiee Krafte dicht nebeneinander 
hausen, die geistige Aufgerissenheit und Aufgeregtheit der Kriegszeit, von Umsturz und 
Inflation. Rebellion der Juffend, Ausbruch aus der Bur^erlichkeit. dann zwei Jahre sclbst- 
gewahltes Exil, zwei Jahre einer beinahe vollstandigen Lsolierung, Jahre einer vag*m 
Produktion. der autodidaktischen Seibsterziehuns und scbliefilich — atis der vollkomnienen 
Angewiesenheit auf sich selbst der Sprung in die Praxis. Die Malerei hat er inzwischen 
aufgegeben — dafur schreibt er jetzt und er schreibt gut. Es ware uberflussig, da von 
zu sprechen, wenn es auf der anderen Seite, im Zusammenhang mit seiner Beschaftigung 
am Rundfunk und mit den Problemen des Rundfunk? nicht notwendis: ware, auf die 
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Vielseitigkeit seiner Begabung hinzuweisen — der Funkkoraponist raufi nicht nur musik- 
begabt, er sollte von rechtswegcn ebenso bild- und wortbegabt sein. Funkkomponist 
ist er aber bisher mit einer seltenen Ausschliefalichkeit eewesen — mit einer Au<- 
schliefilichkeit. die allerdinfis nur den Aufienstehenden (iberraschen kann. 

Befragt man ihn daruber. wie er zum Funk gekommen ist, so wird er mit der 
grofiten Selbstverstandlichkeit antworten: „idb bin zum Funk gekommen, weil ich lcben 
mu& — und man mufi Auftrage haben, urn leben zu konnen. Warum ich beim Funk 
geblieben bin? Man schreibt nicht nur fur sich selber. es gibt auch fur den Musiker so 
etwas wie eine soziale \ erantwortung — die Leute sollten das eigendich heute besser 
begreifen als friiher. Beim Rundfunk weifi ich ungefahr, fur wen ich sdbreibe — und 
cs ist nicht gleichgultig zu wissen, fur wen man schreibt. Hinter jeder Note, die ich als 
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Die Entwicklung geht zur Einfachheit und Klarheii 
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Funkkomponist schreibe, steht eine bestimmte Aussage — und was ich da zusammen 
mit dem Textautor (sofern ich nicht, wie beira ,,Columbus" vorziehe, mir meinen Text 
selber zu schreiben) auszusagen habe, das sollen alle verstehen. Das ist bei der Viel- 
deutigkeit der musikalischen Aussage fur den Funkmusiker ein sehr ernsthaftes Problem. 
Wer sich als Musiker mit dera Funk einlafit ist von vornherein zur grofiten Deutlicb- 
keit und Eindeutigkeit verpflichtet. Daft das nicbt zu machen ist, indem man sicb ais 
Musiker prim it iv oder womoglich gar platt und seicht gibt, das ist selbstverstandiich — 
ubrigens ware damit das Problem audi nicht gelost, sondern nur umgangen. Nein, es 
handelt sich nicbt darum, moglichst kunstlos zu musizieren — den Fehler haben, wie 
mir vorkommt, sehr oft die Leute aus der Jugendmusikbewegung gemacht mit ihrer 
Musik fur Laien; es handelt sich gewisserma£en darum. auf eine moglichst kunstvolle 
Weise moglichst einfach zu musizieren. Das Einfachste ist bekanntlich immer das 
Schwierigste — aber dafiir ist man ja schlieftlich Musiker. Ubrigens glaube ich,, da£ die 
musikalische Entwicklung als sanzes in dieser Rich tun 2 gehen wird — in der Richtumi 
auf Einfachheit und Klarbeit. man konnte noch hinzusetzen: auf Tiefe und Wahrheit 
der musikalischen Aussage. Die geistige und politische Entwickluug des letzten Jahres 
mufi auf die Musik ubergreifen, da ist doch ein ganz naturiicher soziologischer Zu- 
sammenhang: es wird sich also aufs allerbestimmteste so etwas wie ein neuer 
musikaiischer Stil herausbilden in den nachsten Jahren und wie der unsefahr aussehen 
wird, das habe ich ia serade gesast — ubrigens ist das nicht nur selbstverstandiich. 
es ist auch notwendis. sehr notwendis:. es ist sosrar hochste Zeit. Die Leute von der 
Neuen Musik (zu denen ich mich ohne weiteres mitrechne — du lieber Gott, was hat 
man mir nicht alles schon nachsesaHt. ein Atonaler soil ich sein — al= ob es so was 
uberhaupt gabe) — die Leute von der Neuen Musik bekiagen sich von Zeit zu Zeit, 
dafi sie kein Publikum haben — aber das ist doch nur konsequent. Die Neue Musik — 
das ist doch nur eine Theorie far musikalische Spezialisten und Einzelganger, man kann 
schrecklich viel bei ihnen lernen — aber hat je eine Theorie ein Publikum gehabt ? 
Hindemith? Das ist doch ganz etwas anderes — der war ja immer viel starker als alle 
Theorie, ubrigens wei£ ich auch. er hat sich nie darum gekummert, er hat bloia Musik 
gemacht. Sie konnen das ebenso von alien guten Leuten der Neuen Musik sagen, und 
es gibt da doch immerhin eine ganze Menge guter Leute, 

Ja, warum ich noch beim Rundfunk seblieben bin? Weil ich immer sofort habe 
horen konnen. was ich eeschrieben habe. Ich habe jederzeit meine Musik auf Klang 
und auf Wirkuns kontrollieren konnen. schon in den Proben und wenn ich selbst 
dirigiere — und dafiir bin ich ihm dankbar. Das entwickelt die Tcchnik, und ich wei£ 
gem, woran ich mit mir selber bin. Dal* ich jetzt wahrscheinlich einmal pausieren 
werde, beim Rundfunk naturlich nur. das hat seine Grunde: sclilie&lich will man als 
Musiker auch einmal komponieren, ohne an die Funkwirkung denken zu mCissem Mit 
den Vier italienischen Liedern habe ich mich schon einmal vom Rundfunk freieemacht, 
aber auch da habe ich mich bewu£t vor eine Aufeabe sestellt, die mir zu bewaltieen 
wert schien — ich wollte einmal praktisch den \ ersuch unternommen haben, auf 
welchem Weg sich die Volksmelodik in das Klangsystem der modern en Musik ein- 
ordnen lafit; und jetzt, bei me in em letzten Auftrag, bei der Musik fur die nation alea 
Festspiele in der Kolner Messehalle, da war es ganz ahnlich wie beim Rundfunk — 
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Preble me der Horspielmusik 



nor noch viel interessanter. Auch da war ich durch den Text von Kurt Eggers an 
eine ganz bestimmte Aussage gebunden und aufierdem hatten wir, noch viel mehr als 
beim Rundfunk. mit einer bestimmten Horerschait zu rechnen. Gewissermaften war es 
das Problem der Massen-Musik, wenn es so etwas gibt, das dabei zu losen war — 
allein schon die Grofte des Raums, darin lag eine Schwierigkeit, der ich als Musiker 
nicht nur von der Instrumentation her, sondern vor allem musikalisch-stilistiscb bei- 
zukomraen versucben raufite und schliefilich haben wir, das heiftt der Regisseur 
Dr. Niedecken und ich, das Laienelement in den groften artistischen Korper der 
Buhne und des Orch esters bineinzuziehen versucht. Kurzum : das Problem war nacb 
der techniscben und nach der formalen Seite grundlich zu iiberdenken — aber es scheint 
mir im Augenblick beinahe wichtiger als alles and ere, gerade diese Dinge zu iiber- 
prufen, wenn sie manchmal auch sehr weit ab von der Kunst zu liegen scheinen — 
sie fiihren zuletzt doch zur Kunst und zur Musik zuruck." 

So ungefahr wvirde der Musiker Egk sprechen — rait der Unbefangenheit des 
Autodidakten, als Realist, der seiner Wirkung im voraus sicher sein will und der in 
diese m Punkt, als Funkmusiker nach keinem anderen als dem aelbstverstandlichen 
Grundsatz handelt, daft man zuerst wissen muft, fur wen man spricht, damit man weift, 
wie man zu sprechen hat — sofern man namlich iiberhaupt sprechen kann. Daft er 
seine Musik aus dem Klanglichen entwickelt, daft das Maximum an Klangwirkung nur 
erreicht werden kann durch ein Maximum an handwerklicher musikalischer Technik 
und daft er daraufhin seine Technik immer wieder neu iiberpruft und zu erweitern 
versucht — das alles ist fur ihn ebenao gewift, wie daft hinter jeder Musik eine Aus- 
sage zU stehen hat — eine Gesinnung. Es wird kaum ein en Musiker geben, dem bei 
so vollkommener Kenntnis der artistischen Moglichkeiten so sehr jeder Sinn fur rein 
artist ische Wirkungen fehlt. Es gibt von ihra ein paar Funkstucke, die nicht als Auf- 
rragswerke entstanden sind: ein Don Juan (nach einem Text zu einem alten Puppenspiel) 
und zwei Kinderstucke, die ursprunglich zu einem Zyklus: Asop 1932 oder 1933 hatten 
vereinigt werden sollen — in all diesen Stucken, genau so wie im Columbus, spielt 
die Tendenz, das Didaktische eine Rolle: es sind in einem sehr allgemeinen Sinn Lehr- 
stucke — sie wollen uber das Musikalische hinaus noch etwas sagen. Daft sich weiter- 
hin in der Aufcinanderfolge seiner Funkstucke ein guter Toil der musikalischen Funk- 
en twicklung der letzten Jahre widerspiegelt, das ist nur zu begreiflich. Vcrfolgt man 
die Elichtung, in der diese En twicklung gegangen ist, so wird man eine zunehmende 
Verselbst&ndigung der rausikalischen Form en und des musikalischen Ausdrucks zu be- 
obachten haben. Ein paarmal hat er, von der allgemeinen Entwicklungsrichtung ab- 
geh end, Seitenwege beschritten: im Fall der Holderlin-Musik (zu einem Horspiel von 
Veit Roftkopf) hat er es mit einer Art instrumentaler Kantabilitat versucht, und es sind ) 

auf diescm Weg ein paar iiberaus reizvolle lyrische 1 n strum en talstucke entstanden; in ] 

einem anderen Fall, bei dem Heimlich en Reich (Text von Alois Lippl) hat es sich um 
ein spezielles Funkproblem gehandelt: um die Verbindung von Wort und Musik und 
zwar auf einem Weg, der im Funk sonderbarerweise noch nie began gen worden ist — 
-ffttf dem Weg namlich uber das Rezitativ. Die Lfisung hatte theoretisch rich tig sein 
konnen, aber praktisch ist sie dam als nicht sonderlich gegluckt. 

Was das alias nun beweist? — Zusamraen mit dem sehr aktiven Klangcharakter 
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Romantisches bei Werner Egk 



seiner Musik, zusammen mit der UnLefangenheit, rait der er an die Losung praktiscfaer 
knnstlerischer Fragen geht, einen sehr aktiven und beweglichen Geist und einen sehr 
realen Sinn. Insoweit iat sein Weg heute vielleicht abgeschlossen. Der Traumer Egk — 
von dem war hier nur einraal die Rede, bei seinen ersten zeichnerischen Versudien. 
Dafi man ihn dann und warm, in der hochromantischen Farbung gewisser Episoden 
seiner Columbus-Musik (von der hier schon friiher einmal geschrieben worden iat), und 
in der lyriscben Suite zu liolderlin, in einera grofien Totenspiel zu einem Text von 
Wiechert auch in seiner Musik zu spuren meint — das ist vorlaufig der etwas un- 
kontrollierbare Eindruck Einzelner. Der Musiker Egk ist heute 32 Jahre alt. Und darin 
und in dem Traumer liegt fur diese Einzelnen die HofFnung und die Wahrscheinlich- 
keit fur eine ganz neue kiinftige und, wie gesagt, wahrscheinlich aehr iiberraschende 
Entwicklung . . . 
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Blick in Zeitschriften 



Die Musik (Berlin) Dczember 1933 

Joseph Miiller-Blattau : Der junge Brahms. 
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Zcitschrift fur Schulmusik (Berlin) Heft 12. 

Fritz Jode : Der Muxikinhalt der Tmtrumni:a'- 
pflege im Anfang. 

Zeitschrift fiir Musik (Regcnsburg) Dozember /.lanunr 

Robert Fossenlehnn* : }fusikkrise-Kulturkri$e. 

(Drei Forderungen: Uebortrngung wirkiiebsiatt- 
tindendcr Konzerte aus ilm Konzertsalon, von 
Opern aus den Theatern und vadikale Ein- 
schrankung des Vergnugungsmusikprogramms.) 

Wolfgang von Barrels: U'arum Funkkritik? 

Otto Oster: Werner Egks „Cohtmbur\ 

Ludwig Gerheuser : Cot (fried Riidinger. 

Monatss ch rift fiir GoUosdiciist und kirchliriic Kunst 

(Gottingcn) Heft UjV2 

Walter Kiefncr: kirchennutsiknlisrlw liundsrhau 
(Zeitge.nossischc Kirrhen musik) 

Man muss barlenkon, dass die jiuijre Generation 
unsrer aehaflrenden Musiker zum gros^tcn Teil 
nicht unmittelbav von der Kirehe herkommt; 
. ffie wurde fiira Konzert ge^chult und surbt erst 
den Weg zur K ire he, zu der sie, wie fast die 
L gesainto kUnstlerische Welt der lctztcn Jahr- 
■ ; aehnte, kein lebendiges Verhiiltnis hatte. So- 
dann stehen diene Manner noch mitten driu in 
der Entwicklung aneh ihrcr Tonsprache. — 
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Zwei Wege werden zu einer neuen Kirchen- 
musik fiibren : das demutige Hiuhoreben auf 
das wabrbaft Volkstumliehe (das aber mit 
Farteizugehiirigkeit und Abwendung von Art- 
fremdem noch keineswecs erledigt ist, sondern 
cine ganz neue leibhiftigt' Volksniibe unserer 
scbanenden Musiker oedeutet}, und die ernst- 
batte Hinwendung zum Glauben der Kircbe. 
Und ea ist das Hotfmmgsvolle an dem gegen- 
\viirtigen kireheumusikaiiseben Schaffen, dass 
von beidem etwas siclithar wird. 



Die Hilfe (Berlin) 39. .Uhrg.. Heft 23. 

Politisehe Umsebau; Mitleid mit einem gequalten 
}\ 'art. 

.... dies ist cin deutlicher Fall des manch- 
mal anmutigen, man dim al langweiligen, sehr 
oft tlberrasebenden offentlicben Gesellschafts- 
spiels mit dem Wort ,,liberalistiscb". Das bes- 
sische Staatspvesscamt ate]It fest, dass der Ge- 
braucb des mitnnlieben Amtatitels fur eine 
Ehefrau zu den Sitten „des liinweggefegten 
libera listischen Zeitalters" gebort — es macht 
ibm offenbar wenig 8orge, dass dieser se.bleehte 
iStil in den westlcriscben Laiuern, die noch an 
Liberalism us krank sind. ftberbaupt nie berrsch- 
te, dass or das typisehe Eestprodukt einer vor- 
lilieralcn, versauerten, spezifiseb dentsdicn. 
kleinstaatlicben Stiindeordnung ist. ftaturtich 
ist umgekehrt der .,Gleiehbcitswabn a , der st^n- 
disclie Gliederung gering aebtet und ihren 
SymbolwRrt im Titel verkennt. aucb libera- 
listiseb. Ein wunderbares Wort 1 Es ist jetat 
audi verwendbar geworden fiir Zensuren wi»- 
sensebaftlidier Arbeit und Gesinnuug: neben 
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unbekannter Text von Hofmannsthal fur StrauB 



attmt Ufemt Mite hen Wmrt*m»«baf& gtbt m din 
4$r hArofctfbmt flat twig. 0«r Itopritflaiitiuit iim 

lJ\mm\lmx\\M i«t tituiti —- Ma* Wnbar. Almr, 
wft»n «jl«or, darifl war di«nmr 1f l nbnratiai" ninn 
b#roMitibn Kwibmoiutg, l*if. Molrbo Tri v'taliriinruDg 
tie* Bv-bltttfwortKaliriMM'bn wirkjiuli imviiritimd- 
UebV Oluuhrvn PHvutrloannton, ram-linm Karrinro 
»a war ban, vvnn am dan VVnH flmwng go** 
bvnutfha&V Iji dnn polUbmbon Umbm mug nitiig 
w«*itorbio .JiboralaUiHcb'' d?m go mum t wnrdcm, 
who alp iuii«mnaw«)rt (I argon to I It wordim Moll, 
abttr iH'.ihli %*innmr dofunrrt woi'dori kunn, «~ 
&b**r f|tr <ffc« gmatmnviJWonrmbal'Uiclm Atim-uian- 
fUtnigtgUttg mtb'btn man (tiitn Rotpdllton Wort 
fct© Moratorium /.ugHibUligr wwmm, Uio Aua» 
#itt»MJ«r*mt/ntng Molimr wird dadurub gnwaw 
Dicht verU«r«iji, 




mUrhr Hiirt«l*HMui (Brrbrt) Dumber 
MflX JHsiimrbuoU ; the Urihi* zur fv,h«ridifi*m Knnxt. 

Hit f J f * r Ibuiearbi.mig tUm k Unni.lt! rbn *tw>n I'/nlnom- 
WMrkrfH ICmlj No bl mm und 'l^r KUurtt'lor dor 
(dmrnatigon Ih'imdimr lvl.mMl:bn*vnrmn.iguug 

^Brnnko' 1 , Mrimt Ludwig Kirebno)\ Knrl tSolmiidt- 
fioUhill, Krit'l) ilockn). Max Poolmlmn, Otto 
MatiUttfv irnOVm wir auf don .K.«rn dmt Vroblonm 
d**»MtfiltM'.nj| utir! !teil«sut»mg dm gogofivtfiUiigmi 
tbnitiu'bmi Kutrnt .... Ab«r lutitto dfobi-tmtHlift 
(Jm'iib*. rbtfiM dm JlHloko von Hem gaifttigtt!) 
Wolbm diwft^r fmbiipl'mUolam Mmmeboo^ tU<^4**v 

Uhm'talmodtm dor rfrHtnu Kr.l«gttg*.muftttion ssum 

1-Jk'nGfl fUt*hnmbt.ftl()j>i ubgobrnolion vvird. 



Hugo vim Hofmaitiinihul : „Jhmtu ml<\r ilie. / «t« 

Ml.ar win! ii»ri HjMrharumi mnm klmrnm. bmtoiron 
and jitaul.Hifhnft'ui Opm* vm'fUTrmrliob.t, dm* 
tlnmmiHmtbal ftlr llioiuvrd ft (mum Hkfoxiort bat, 
l)ar InliH.lfi dim drcbikiigim >spml« mi... dimn Hamm 
dfiti Kimig Mutni* KiK't'Ht .rait' wi'itim mdnon ({©u'lt- 
fctinm, babl almr tun weiru») k l'or*<onliobkmi vvitlon 
tlnbl', Ptitb^^ «{(* Vhm ilmi hloibf> fOM.t ibn auf'» 
Hflbf^t* hIa ? /<<am ilnm Miihm woi rum Itoirhtsthu 
wJltMior ftiitattt, 



Dmtltri^ /ukuiift trtrrluO Nc T ), 10. Dt^rmlar 
Ilftn* hyt\k t hnhetiixiM Mtwk in t far tin. 

Afo^f w**mu Italian b»Mita lu ilar I <figt» .Ut, din 
i^iftbl d»*»* *»«*i1*tt»Ht«ohot» KdriWftrtgfilHM* in JV»rtia 
#am ftbi>r*l0g*aifin»i Toil »tm »rit»»»n Utalmn sn» 

*Mi*m> wont) ritfH V<rrbr«!iiuU)g ?5pJtg*.M'M*>i*Hi.»oh«r 
Mmtik tVi»ti ifiwbr an ft«.lt(ioi.H* , bctrii.i cb^nn an dnui- 
pH^b*)a> <>-a* .tsMtagh Rird^ftt ditnn ^rbo.lH piiidi 
<UblBtor dia al|a HU^tUfJU tuirilbrbftr ntal mal- 
ItttN*** fCkfttit VVlr t1*tik«ti an dta fbvitnitnng 
d«t ilalMwi^ban IMhrwmittiwaafla \n\ IB, J«bv» 
h«&«fom mu Fmm*mw LatMlbo. an rtia Vt^hrrr- 

dur Ni«4«f0in<l«P (>« H. wnd I5v, an db> 




Triuropbo dor Kiinwl; PnloMtrinan uml Mnnfcn- 
vordiH liu 16. uud IT., an die Walt;gOH(;aUun^ 
d«r dmitpsi'hort hiHtnimnntiilkluHHikoi 1 im 1H. uml 
10. .fabrlmmbu'l;, Wir deukon dariin, dani( ufcrnw 
(Ihh liuKtungHftlhigMtti Fjuncl H«in«! Mirndtm* in did 
Welt ItinauHHonddt. tSolltO dan Pomlol im ^H. 
Jahrbinjiditrt wit'dor nacb (h^r aitcloron Soif« 
auHMchlugtinV 



Scliwei/ariHrhf MiiHik^aiiuitig (XCiridi) I loft 1/114 

Kri(d> Scbmid : Studh* ilbar Sc/t&nhergs Streirft- 
tfimrtett* (Analytic von op. 7), 

llftnry PrunWVroH'. Muurke JltivaL 

Uavtd iHt UovnUdionftr, alnu* in ncitau* Art,W(dcbc 
<lin Moinnn McuhI-o-i'm (lubriid Fanrti ist, uml 
kaiiittftwugti in tier Art von Bftrlio/* odor l)<dniHHy. 
Difmo waron im vvoHCMl.lit'bnn intuit ir, flr mt. 
imimu* bnwuiwL Kr inacbt knincn Sprung i«m 
ITnbowuHntc, or nimint aln A.nngangnpunkl; din 
klaMHiHidum Formnn und mpiwrnort hh» dnrcb din 
Kraft manor IsnipHndung »nd durcb di(j Ktu- 
:«l)ungon h^ouom tu'rindnngrtrninlmn (romtcH. 
Kv HtOdMMiHt^Htnb viol, nndir, nln man oh unzn- 
nnlnnnn vm*Huohi; wllro, an >Sain(;lSamiH an mid 
vnrdankt Hn)*r wnnig DnbutiHy, I'ltr dcHHrtt nor- 
vil.o.n Nacbabmnr ibn din Dunnnmi ho bingfj 
gnbalUn) liitbmi. 

Man ksum m'ob boi Jtavnl nivUt aul ? dnn iinafunTn 
Hnbobt vnrlmmmi. Wcnn d.inHnr ,,MalltMpanirr a 
tiucb niim IniHKimjhn Muiicr \u\[ h rv liatfo oiruni 
Sidnvoixnv (ii-onnvutnr. Niudi Hninoni Namon lust 
man ibn ftlr cinon Judon fto.balum, abnr deir 
Irrtum ninnr '/jtvillinbnrdn bat in Unvnl don 
dnn Namon liavon vorwandob, tlnn nnob oi»or 
mdimr Abnon trug, ilor Minuihu* untor Karl X. 
war. 
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Si'hwitJwor MiiHikpnibigogtHrb^ ItlHttri' (Zflrich) 
Jmmar lo;!4 

i\. i. If. Khz' Viiimwrt im tlvuudip.n Sfhtift^'sttmr- 
und StJtttlmvsifyiititturirhfi (Zilnt oinOH Urior^s von 
Alb^vi (.IrtiivuM 1 : \\\\ (Ihri^iMt HrluMht n»iv tU^r 
JSbVMt um (*-o-ft' and bi-^u-ln wtMii^u* vordrinjv- 
lit*h (\\n iVw Aulpibo: c.Uun. -hi^*M\tlK^sn»)j[miior- 
rM"'hli h.Ih tM««m Kr ifi <^l in imH Viktor allonM^ion 
Han^ l H ondlu-h mnl hohevo und wuvhl-igoro 
Zit-l^ so nlnrknn t\h\ dio jinn ^<Mn<Mnigludi 

ImidiMfv-landmifiwilrU oiiiHO.ilig Kuorkunutoit'. 



Vnliriiih (Wuvnl Novoiuh^.r-Draciidxr JOJtIJ 

1! M. Si^ifkimwrlmuclt : /\»// ron Klvnuu ^MuJmp.f 
Ktihtham l \ 

Kn in! viol 1'nuMM 1 in diftwer horoiHchon Mnsko* 
rjifl**- otn*vr Jn^cnd, dio noch oin kuraos WoiU 
o\u*n hiii tor doni Wind bloibon will, und ilia 
Trftuot jtrhniitifc di« ab^ozohrton Ktlfto to tor 
RUnr Hohttnhcit noch oindrtn^Urlvor "nndrfthrcn- 
dnr h^pAtw alft din toJ>pndigo sio jo Mtrahlon *u 
lii^on vernWJcht;o. -Lttvondtitdult und jsnrto 
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PorzoIJanfttrlKj, niuht eh^iHcli v«rflatt«rnd, hou- 
dern k ou»f jii trior t, in lujinwin. luiditnHfilmftJicliwi 
Gcston arifgetragiin. nind iltm Ki^num dkwr 
Mnaik. Wir, vorn IJniljriicth d<»r Z«it Bcimrdl 
Uiul l'ttckftitdi talon fortgcrimuni, tmiKslen din 
Gronzlimc JUngnt Ubonujhroibcn. In J'Yjinkrmcli, 
wo dio Uniforming nnch andurcti (j-uHrtzim 
verliluft, word on wir violloichl; noch ]aiiff« djcsn 
auric und ko»Mmrf> Naclibliitn kkIkih, zu daron 
bodoiitandHton und miziulioiidHtcu Vertrolorn 
Henri Sauguefc cohort. 
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La Itovun MiihiciiIc (Pari*) Sttplcinbur/Dt'zrmticr 

Un v cro ffcn tl ieli tc //r»/« i»on Chopin 

Hotvri Prunirn'os: l)h mtisikah'schv Renaissance 
in Jlalien (Ann do.r iumiimi drribiludi^iMi Musik- 
geBcliicditn von PnumVcB). 

M. Fodorow: IWusMn'gs/iis musikulischo Lchr- 
jahre. 

Sonriorhoj'i erirmt'rt an dio Ojurn-comi- 
que 'dew l.!l. Jalirbuudorv, mil; SltiuiiMi fiber 
Boieldica (ilouri <li» Ourzon), tuber (Jnlien 
Ticrsot), Ferdinand Ht'roid (Uuoul huhainol) 
und (iotmotl (Maxd'Ollnno). Kiui^o b<v.eiHmendc 
Sftl'JSO aim (lorn Kinleidmp^uH.ikol von PrumV'reg: 

„l)i« Opmwuniiique ist xur Zeit cin Opfer des 
SnobiHimiH dor Mfitnlklnnwn. ViHleitdil hat nic 
in ihrim An ami zu niiHsolilioHNlich di« Miibik, 
iGgesamte Musik icprasoutierf.. Die 1 Jonrnalisten 
glauhtcn, wunn Hie Wagner und die klnssisebe 
Musik feierton, eine obarmante Knnst mit FiiSHen 
trCiton kh tn il^cn, die; nnspniHislon und nnsgo- 
Bprochc 1 !! franzosisrh in! . . . Dcm Frmndcn ist 
dicsev SitohisniiLS uuhokiHinl, Ks int nirrkwilrdi^ 
au bcnliachtnn, wie ompnin^Mch das Yatcrl f md 
Warners fiir unsorc traditionollon opiirus- 
comiquoH ist, wic oa sic lirbovoll aufViihrt, und, 
ohne rntido zu wcrdon, horL Man muss iibor 
don Rhoin jvolum, nin oin<u* ^uum Auilubrun^ 
dfta ^PoHtillon von LoiipjumosMi 11 odiT dps ,,Fni 
Diavolo" boizuwohnon. 

Der Spuk don Grand ioson. don dor Wajriiprknlt 
hcvvorricT, bildotr GtMiorationon von Mu^ikcrn 
° rtD * 4; ^ "* : ' % ™— - 1; " K - : ^ - - ibliiliton, bis 



as*, dio wio jonor Froscli sioh anlldiiliton, bis 
c platxCrtn. Ohalirirr, dor liidHMi^wuiMii^e 
chopl'cr dc» ,.KomgK widor Willen 1 *, wollto 
fir Autor von ,,(lw» i ndolinp u pein! Mclir als 

»x AJ" fc * j-* ^ t^ _ t _^ ,i . i i* j. j i _*i i. I ** 



aus 
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Bel 



jjjuii^irjjjrii iltm .'iiibi'nt'in 11*1- un* opi-iu- 

comiquo oino \vt>nigev abgcbraiu'hlo Form und 
fjcsehmoldigm* aia das „drntno lynque' 1 und die 
Viper. Sii* kniin ^icb sohr gut don nouon Not- 

de 

den 

Jahrh 

wundernRwerto Muaikcr warcn 



Barock unci Musik 



Das Dezernberlieft ist Mozart gewidmet Aug 
rlem reichon lnhalt: 

Adoipbe BoHchot; //i (/er fVerksCatt des Gerties. 

(*?ortrt*H de Saint-Foix : Mozart und die Schulen 
das Nordens. 

CbarloH Koccldiu : Mozart als Har moniker (seiir 
feiiilQIiligc Studio), 

Piorre do Nothac: Mozart in Versailles. 
Andrf; do Hovesy : Die Portraits von Mozart. 

Schonc Bildbeila^en, u- a, Schinkcls Znuber- 
ilntcn-Dckorationen. 



Le MniRHlrcl (Paris) Dezember Nr. 43-51 

Maurice Bouvier - Ajam : Die Religion des 
it'Ofrherismtis. 



La HaHBCgna musicnlc (Turin) Scptember/Dezember 

Andrea doJla Cortc: Der Barock und die Musik. 

Ueber die Be^renzung des Zcitraumcs, den man 
als cine Ganzhcit mit dciri aus der Alalerci 
iibornommencn BogriiV des Barock zu bczeich- 
n( fc n pflegfc, beatnht b inker noch keine Klarheit. 
Man ginpj aus von Wo if H ins Bcscriffsbestiin- 
mungtMi des Baroek und der Renaissance und 
uhernalnn diese im nietapliorischcn Sinne auf 
dio Musik. Ahgcschon davon, dasa durch dicse 
gCKWunpene und iiusserliche Verbinduug der 
hildendeu Kunst mit der Musik die Gronzen 
viol zu weit zuriiekverlegt wurden, ent stand en 
ko ganz faipche Vorstellungexi iiber das Wesen 
des umsikalisehen Barock. Der Verfasser geht 
ji'tzt einon neuen unabhau^igen Weg undsucht 
aus enn*r ganzon Reihe zcitgenossischer Zeug- 
nissG fiir die Wirkun^ der Musik den mnsika- 
liyelienSolionhoitsbegrifl" des Barock sn eruieren. 
Die Nobonoiiumdcr^Lcllung der Begriffe zeigt 
nns, in welcber Rich tun g si eh die Wirkungs- 
absichtcn di*s Barockmusikors bewegen, nam- 
lieh auf das Fraehtigc und Erhabene (il 
xneraviglioso, il grand iosoV auf das Ersrauneii 
und die Bestiirzung (lo stupore), auf das 
Selnviilstigc und Massigo (ainpolloso, massiceio) 
und auf das Wundcrbiu-e bin (xniracoloso)- An- 
statt den Iliirer zu crgreifen, ^ r ill die Musik 
nxchis anderes als seine Sinnc aufpeitschen 
(eolpire i eensi), alios MittoL die wiedermn zu* 
woilexi eine trcwissc Dlxrftigkeit der Erfindnng 
verdecken, Wenn man nun die einzelnen Kovn" 
positions! onuon des 17. Jabrbunrierts auf diese 
Wirkungen hin untersu ht, so ergibt sick, dass 
dcrZeiipunkt dcsKindringcns barocker EleinentG 
je nach der Form versohieden ist. Erst um 1650 
kann man allgemein von barock cr Musik sprechen* 
Mit den immer mebr in den Vordergrund tretenden 
Zitgcstiuidxiis&en an die Masse vcrliurt aber diese 
Muaik allmahlieh an innrrer Kraft bis s\<* sich 
sehHcstlieh nach 40—50 Jahren selbst ersckdpft 
bat 
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Elektrische Musikinstrumente 



H 



Mit den oben aufgestellten Weseuseigentumlich- 
keiten ist aber nicht nur der Barock-Stil als 
Epoche festgelegt, sondern auch das Barocke in 
der Musik iiberhaupt Auch ftiT die Beurteilung 
moderaer Musik, ganz besonders fur Richard 
Strauss, ergeben sich darausneue Gesichtspunkte, 



The Chcsterian (London), Novcmber/Dezember 

David Ewen: Musikinstrumente der Zukunft. 

Wenn wir erostlich an die Schflpfung ciner 
,jZukunftsmusik — einer Musik mit einem 
neuen tonalen System, mit neuen Intcrvallcn 
und Leitern, mit neuen Tomvirkungen und 
Klangfarben — denken wollen, so wird es immer 
offenbarer, dass diese Musik nicht aus der Feder 
des experimentierenden Komponisien, sondern 
aus deui Laboratorium des Wissensehaftlers 
kommen wird. 

Was hat der Wissen-chaftler bisher fur die Er- 
sehaffung zukflnftiger Instrumente gr leistet ? 
Die ElektrizitAt wird heutc in hervorrag^ndeni 
Masse ftir die Erbauung neuer Musik- 
instrurnenten-Typen verwendet. Theremins 
Aetherwellen-ikiusik — die vor einigen Jahren 
eine Sensation war und deren Wert inzwischen 
nuch durch die Aufnahme in eines der fuhrenden 
amerikanischen Orchester (Stokowskis Phila- 
delphia-PMlharmoniker) erwiesen wurde — war 
nur der Vorltiufer von zahlreichcn anderen 
elektrischen Instrumentcn, welehe, soviel scheint 
ietzt gewiss, die gesamte Musikwelt revo- 
lutiouieren werden, sowohl beziiplich der Musik, 
zu der sie die Komponisten anregen werden, 
als auch hinsiehtlich dee Orchestertypes, der 
zur AusfUhrung dicser Musik gesehaffen werden 
wird. 

Eines der intercssantestcn Instrumente seit 
Theremins Entdeekung stnd Maurice Martenots 
,,Ondes musicales", die nach meiner Ansicht 
einen gtitcn Schritt ttber Theremin hinausgehen. 
Diesi> , T Ondes musicales" sind ein erhehlieh be- 
deutaftmercs Instrument als die Tbereminvox, 
Vor allcm ist es zusammenklanglicher Effekfcc 
fiihig (unscr Pariaer Referent, der mehrfach 
Gelegenheit batta, das Instrument zu horen, 
bisstreitet diese Behauptung)^ in einer cnt- 
wickelieren und vollendeteren Form vermochte 
es ganz allein ein Hivale uoseres sinfoniachen 
Orchesters zu werden, 

Noeh andere Instrumente verdicnen eine Er- 
wfigung^ die sich ebenfalts der Elektriziiat be- 
dienen. Da ist das Trautonium, eine Schopfung 
von Dr. Trautwcin in Berlin, Das Trautoniuin — 
das ehenso wie das Theremin-Instrument nur 
einstimmig zu spielen vermag — kann den 
Klang jedes heutigen Orchester-Jnstrumpntcs mit 
der Nachahmungsfiihifrkeit einer Orgel winder- 
geben. Aber das ist, natiirlich, nicht die Haupt- 
sache! Viel crheblicher ist der Uinatand, i-ass 
das Traatonium — anders als unsere jetzigen 
Instrumente ~ Intervalle jedes beliebigen Types 
und yon noeh so geringer Grosse hervorbi ingen 
kann : es vermag unsere Intervalle bis zu einem 
tteehzebntel zn verkleinern ! Es bringt Klang- 



farben hervor, die unser Ohr nie vernommen 
hat. Seitdem ich das Trautonium gehdrt babe, 
bin ich iiberzeugt, dass es das Gebiet des musi- 
kaiischen Ausdrucks unendlich erweitern wird, 
dass es Land^chaften des Klanges eioffnen 
wird, die im Augenblick selbst der wildesten 
Phantasie noeh unznganglich sind. 



The Sackbut (London) Dezcmber 

Kalph Hill; Einige Naclikriegs-Kritiker* 

Jeffrey Pulver: Brahms und der DoktortiteL 

Weshalb Brahms den musikalischen Doktortitel, 
den ihm die Universitat Cambridge anbot, ah 
lehnte, den philosophischen Doktor der Uni- 
versitiit Breslau jedoch annahrn, das ist eines 
der zahlreichen psychologischen Riitsel, welelie 
diesen genialen Komponisten zu einem inter- 
essanten Studienobjekt machen, 

Horace Shipp: Das Theater ah politiscfie Kinder- 
stube. 
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The Musical Times (London) Dezember/Ianuar 

W. S, Drew: Eine individuelle Stellung zur Kunst, 

Insofern der Wert jedes Kunstwerkes letztliili 
von der Wirkung abliiingt, die es auf denjenigen 
ausiibt, an den es gericlit.et ist, muss jedor ehr- 
iiche Mensch, der eine Bildergalerie oder einen 
Konzertsaal betritt oder sich hinsetzt, urn ein 
Gedicht zu lesen, seinen eigenen kritiscliMn 
Mass tab berejts zur Hand haben, Dcnn wenn 
er nicht weiss, ob ihm das, was er sielit, hurt 
oder liesBt, gefftllt, so ist es nicht recht erfind- 
lich, wer es ihin eigentlich sagen soil, wenn 
^ich auch eine eanze Menge von Leuten bereit 
linden werden, ilim zu sagen, was ihm gefalle.n 
inusste. 

Feste ; Blick in die Zukunft. 

Archibald Farmer: Ein neues Gebiet far Kom- 
ponisten. 

Eva Mary Grew : Der Humor in der Musik. 

Revue uiusicnle Beige (Brussel) November 

Paul Gileon: Wagner und die musikalische Kritik. 

EsbestehteinbeklagenswerterMaugelanBfichern 
ttlier Wagnei-fl Musik und inabftsonderc tiber ihr^ 
Tcchnik — praktiseh gibt es eigentlich fast iiber- 
haupt niehts, abgcqclicn von Lorenz' feinen 
Studien uber die Struktur des „Uing u und des 
„Tristan" und von zwei oder drei kleinen 
Schriften, die mei^t veraltet sind, Ein Gesieht^ 
punktj der herausgehoben werden mtlsste, ist 
der, dasa Wagner kein absoluter Alusiker war, 
sondern stets in TheaterUegriften dnchte. Start 
immer von seinen Scptimcn und Noncn und 
seiner Chromatik zu reden, solltc man ninnml 
zeigen T dass immer — selbst in den Vorspielen — 
Struktur und Aufbau von psychodramatiseiien 
Erwagungcn bestimmt sind. 
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. Ein Beitrag zur melodischen Typenlehre 



Neue Bucher uber Musik 
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Ernst Friedrirh Schinid 

Carl Philipp Emanuel Barb mid seine Kammer- 
musik. Barenreitvr-Vvrlag M Kassel 

Die Kammermiisik E. Baehs hat lauge im Sehatten 
seiner eigcncn Klaviermusik gestandcn. Mit dieser 
falschen Stellung und Einsrliatzung niumt das vor- 
liegende Buch grundlich auf, das semen Interesscn- 
kreia von Anbeginn echr weitgreifend anlegt. Was 
der Biemann-Schuler Karl Mennirkc in s-einem 
bekannten Buche in trefFJicher Weise fur das 
friederizianiHcbe Berlin der Snider Graun geleisfct 
hat, wird fur den genialsten Kopf des Kreises vom 
Verfasser nach Xotwendigkeitcn unserer heuligen Er- 
kenntnis und Methode weitergefiihrt. Nach einem 
Uberblick fiber die nuisikasthetische Situation stellt 
das inhaltreiche zweite Kapilel E. Bach in Beziehung 
zur Muatkanschauung seiner Epoche und zu einer 
Rcihe ihrer bekannten Person lichkei ten, wie DideroL 
Gerstenberg, Mozart, Necfe . . . ■ Die cigentlichc 
musikalisehe Szene offnet Srhmid in einer Weise, 
daft nichts von dem feinen und fein abgestimmtcn 
Zusammenspiel zwischen den pcrsonliohen Kraften 
des Genius und den allgemeinon zeitslilistifichen 
Machtcn verloren geht. In der dem kammerrnusika- 
lischen Schaffen Bach a vorbehaltencn Ah te iking 
marschicrt cine stattliche Anzahl von bishcr ent- 
weder gar nieht oder nur ungenau bekannten Werken 
des Meisters auf. Ein sehr wertvoller bibliogrnphisehcr 
Anhang. gute Bildbeilagen und unifangreichc Noten- 
beispiele bereichern dieses auagezeichncte, muster- 
gultig angelegtc und durehgefuhrte Werk der E. Bach- 
Forschung. 

Werner Danckert 

Ursy indole melodischer Gestaltung, 

Barenreitcr- Verlag. kasscl 

Zu den Ursyrnbolen des Tonwerkes ist die 
Forschung schon auf versehiedenen Wegen vorgc- 
stoUen, In bedeutaamster Wcisc auf dem Gebicte der 
Ornamcntik, also dort, wo die Tonkunet in diren 
knappsten und kiirzostcn Bedeutungsformen zu 
tonendem Schweigcn zu crslarren scheint. tin Orna- 
ment erlischt die pulsierende Kraft des fortnenden 
Individuurns und an die Stelle der lebenden Form 
tritt die syrnboUiafta Formed. Hier ist nun nicht die 
Bede von dieaer Formsymbolik, sondern von d<^r 
Gegenform; von der in den lebenden Formen der 
Muaik Hchwingendcn Ursymbolik, Mil der Stilkunde 
und Stilpsychologic, die sich mit diescr Problem aiik 
beachaftigen, verbfindet sich neucstens die musikalisehe 
Typenforachung, der in G, Beckings Buch ,,Der 
musikalisehe Bhythmus als Erkcnntnisqucllc" ihr 
femes bedeutendes Werk erstand. An die Methodc 



und Probumstellung Beckings knupft die vorliegende 
typologiflche Arbeit W. Danckerts an. die sich die 
Uureliforschung der Pcrsonalstile aus sechs Jahr- 
hunderien zur Aufgabe niacin. Ihre Arbeitsvoraus- 
setzung i?t das Verhalten der Komponisten — in der 
Haltung der bekannten drei Typen der Rutz-Nohl- 
srhen Lehrc — zu dem wechselnden Auf- und 
Niedcrschwingcn in der runden Kurve, der Urform 
des Me!os # Dem creten Schaffen sty pus ist diese 
mehRliscIic Urgestalt der y .Kreislauf\ als gerundetc, 
Bchwingende, niemals zielsfrebig vorstofiende Ent- 
faltung, Dem zweiten lypus hingegen bieten sich 
die melodischen Urkrafte vorwiegend als Wider- 
stande. ^an deren Uberwmdung sicli sein person- 
HchcB Ethos entzumlet t: . Dem dritten Tvpus sind die 
einzeln tonenden Ercignisse ein verhaltnismafiig 
unlergeordnetes, bruchstuekhaftes Gescheben, -,gegen- 
uber dem gro&en kosmischen lthyihrnus. der in er- 
habener Gleichformigkeit das All durcliwaltct 6 *. An 
Hauptvertretern dieser drei Tvpen aus den ver- 
sehiedencn Musikepochen 2;eigl der Verfasser sowohl 
ihre pcrsonalstilistischc Haltung auf, wie die Be- 
ziehung des einzclnen zu seinen geistigen uie 
stilistischen Hintergrunden. Die Fulle der Bcispiele 
crmoglicht es dem Verfasser, die tvpologisehe Arbcits- 
weise breit aufzurollen^ und sic — was sehr be- 
achtlich ist — in terminologischer HinsicJit zu ver- 
feinern. Da die Analyse aclbst nie dem Einzelfall 
gilt, sondern dem Typiscbcn und Svnibolischen. ver- 
mag sic zu wxitechwingenden Ergebnisscn zu ge- 
langcn. Das tritt etwa in dem Bach gewidmeten Ab- 
schnitt hervor. in dem Danrkcrt gegenuber der jungat 
so sehr in den Vordcrgrund gerucklen, rein ,Jinearen tc 
Aullasdung die Bedeutung der r relativen ,( Selbst- 
standigkeit des Motiviscbcn hcrvorhebt. Die cigent- 
lirhc Bedeutung des Bitches — wie die der typo- 
logischen Forsclumg uhcrhaupt - ersehe ich darin^ 
daft sie die Stilforschung vor FalLstridcen warnt^ in- 
dein sie eie bestandig in engstcr Verbindung mit der 
Dynamite des Schopfcrischcn halt. E* B. 



Walter Kriiger 

Das Concerto grosso in Deutschland, 

Kallmeyer, TFoifenb&tttt 

Die Blutezeit des Coneerto grosso in Deutschland 
reieht ziemlich genau von 17C0 bis 1750. Sehr frucht- 
bar dfirfte aber das Schaffen auf dtesem Gebiet auch 
damals nicht gewesen sein^ wenigstens sind, wie der 
Verfasser angibt^ heut nur etwa 2C0 Werko bekannt. 
Der Verfasser hat sich mil ihnen eingehend be- 
scliaftigt und gibt im Anhang dea Buches eine kata- 
Iogische Ubcrsicht. Danach entfallen gleich dreifiig 
Konzerte auf Telemann, wobei man sich naturlich 
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Dber die Geschichte des Concerto grosso 



I 



weniger daruber zu wundern hat, dass es so viel, 
als vielmehr daruber, dafi es so wenig sind *, denn 
an Solokonzerten hat dieser fruchtbarste Produzent 
der Musikgeschichte fiber 140 geschrieben. \Farum 
in DcutBchland das Concerto grosso weniger gepflcgt 
worden ist als etwa das Solokonaert oder die 
Orchestersuite, dafur gibt der Verfasser einige Grunde 
an. die aber niclit redht uberzeugen konnen, Wich- 
tiger wird sein, dafi es nur einer verhaltnismafiig 
kleinen Horerschaft angemessen war. Von den Arten 
damaliger Orchesterumsik setzt es heim Horer mit 
am meteten an Sachverstandnis voraits und bietet 
dem Laien, der nach Tanzrhvthmen und Virtuositat 
verlangt, relativ wenig. 

Uber die genetischen Zusammenhange teilt Kruger 
viele gute Beobachtungen mit, u, a. fiber die Vor- 
geschielUe des Concerto grosso in Italicn und den 
fiberragenden EinOuft Corellis und Vivaldis auf die 
deuuehen Komponisteih Bachs Brandenburgigche 
Konzerte, fur uns die grofiten Reprasentantcn der 
Gattung, waren fur dcren Entwidklung von geringer 
Bedeutung und zu ihrer Zeit kaum bekannt. Themen 
und Formanlagen des Concerto grosso sind (wie bei 
jedcr echtcn Gattung) stark traditional, namendich 
in der fruhen Zeit* Von den Satztypen nennt der 
Verfasser u. a. das bekanntc hymnische Largo in 3/2 t 
fortspinnungsmafiig bei Corelli, licdhaft bei Handel. 
Und von den melodischen Grundzugen. welche die 
Thematik der Kanzonen und Konzertc beherrschen : 
Einfacher oder variierter Abstieg von der Quint aur 
Tonika ; Repetition und Umspielung der Quint (des 
Reperkusstonstones) ; Abetieg in Ligaturen und un- 
auf gel oaten Di&<*onanzen. Vesen und Geschichte der 
Gattung, im ganzen geaehen, aind allerdinga weniger 
gut herausgearbeitet, Wie in den meisten gattungs- 
geschicht lichen Arbeiten wird an den Werken zu 
wenig das behandelt, was ihnen ala Vertretern der 
Gattung eigen ist. und zuviel von den Stilelementen, 
die sich auch in anderen Gattungen finden. Es zeigt 
sich immer wieder, dafi es not tut, neue syste- 



die ein- 
uber die 



matische Untersuchungen daruber anzustellen, \\a* 
das eigentlich ist, eine musikgeschichtUcIie Gattung 
oder ein Traditionszusammenhang* 

Wertvoll und z, T. ausgezeichnet sind 
zelnen Beobachtungen fiber den StiK z. B. 
Bedeutung des Kontrastes: fiber Steigerung und Zu- 
standlichkeit; fiber Gleichzeitigkeit und Nacheinandrr 
im Konzertieren ; wie in Spatwerken Telemanns und 
bei einigen andern Meistern Akkorde und farbig** 
Klange oft den Primat haben vor den meiodischen 
Konturen; wie im Lauf des 18. Jahrhunderte gcgrn- 
uber der kontinuierlich atromenden Fortspinnung im 
Hochbarock die Abschnitte sfelbstandiger werden und 
sich eine Folge aeschlossener, liedhafter Gebilde er- 
gibt usw, Wo allerdings der Verfasser nicht fiber 
konkrete Einzelobjekte, sondern fiber grofiere ge- 
schichlliche Zusammenhange spricht* ubernirurnt f-r 
gelegentlich verschwommene und inhalfcarrnc Be- 
grifle wie: Organischer Stil, Rafionalistisch, Forma- 
Jistisch, Statik und Dynamik, Musikalischer Sturm und 
Drang, subjektive und objektive Musik, Solche Be- 
griffe, die vor tauter Unbeatimnitheit und AbgegniTen 
heit schon gar keine rechten Begriffe mrhr sind, 
taugen wenig zur Charakleristik gcschichtlicher Tai- 
bestande* Wie die meisten wissenschaftlichen ^pezial 
schriften leidet schliefilich das Buch ein weni^ 
darunter, dafi die auch ffir Nichtspezialisten into- 
ressanten Ergebnisse nicht genug her\ orgehoben und 
dafi komplizierte unschone Termini gebildet werden, 
die weder der Erkenntnis noch dem Verstandm- 
dienlich sind, z. B. Tultithesis, Entpathetisierung. 
Tutti-Themenvordersatze, Chorantithetik, Kanzonen- 
themen-Urlinie, Chorisch-Solistischer Gegensatz, Eine 
VolkstfiniHclikeit der Wissenscliaft, die auf Kosten der 
Sache ginge, ist gewifi vollig abzulehnen. Umso inchr 
abcr sollte man sich uberall da, wo ee die Sache or- 
laubt, auf den Leaer cinstellen und sich seincm 
Interesse und Verstandnis anpassen. Die grofien Zu- 
kunftsaufgaben der Wissenschaft machen dies zu einer 
unbedingten Forderung, W. W. 



Der Rundfunk als Ausnahme 



Walter Steinhauer 



if. 



Da auf den Konzertprogrammen die Werke unserer jungeren Komponisten auffen- 
blicklich kaum mehr erscfaeinen, mui» es mit umso grofierer Dankbarkeit begrufit werden, 
da£ wenigstens einige Rundfunksender sich an Urauiruhrungen heranwagen. Und zwar 
hat sich da eine Praxis herausgebildet, die aehr zweckmafiig ist: man wahlt fOr solche 
Musiksendungen, die auf ein brei teres Verstandnis und auf ein norm ales Inter esse nicht 
ohne weiteres rechncn konnen, die sp&testen Sendezeiten, oft also die Stuude zwischen 
23 und 24 Uhr. Dies bringt den Vorteil mit sich, dafi hauptsachlich wohl nur die 
wirklich aufnahmebereiten und besonders gulwilligen Horer vor den Lautsprechern 
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Junge Komponisten im Rundfunk 



wachen, wahrend der Grofkeil der blofi Unterhaltungsbedurftigen, der uber anspmciiE- 
volle Kammermusik nur scbelten wurde, schon brav im Bett liegt. Hauptsacbliefa ist 
es der Leipziger Sender, der unter dem Motto ,,Hort eure Zeitgenossen" solche mitter- 
nachtlichen Konzerte veranstaltet. Die dort aufgefuhrten Komponisten waren in den 
letzten Wocben : Karl Mover, Geore; Kiessi^, R. A. Kirchner. Edwin Komauer, Carl Lafite. 
Fred Lohse, Giinther Raphael mid Hermann Wennig. Aueh der Munch ner Sender bracbfe 
kurzlich eine nachtliche Kammermusikstunde mit zwei gar nicbt zahmen Streichquartetten 
von Karl Marx und Lukas Bottchcr. Konigsberg sendete als zeitgenossische Komponisten: 
Bescb, Brust,MaxDonisch, Arnold Ebel. Otto Friekhoeffer, Hermann Piliney, Ernst Schliepe. 
Hermann Unger und Richard \\ etz, Der Berliner und der Deutschlandsender vermeiden 
die Hauptverkehrszeiten dadurch, dafi sie neuere Werke meist in die Naehrnittagsstunden 
verlegen. Unter neueren Komponisten werden hier allerdings vornehmlich Meister wie 
Straufi und Reznicek oder Reger und Busoni verstanden. aber immerhin wurden aueh 
einige Werke jiingeren Datums getpielt: z. B. die Klaviersonatine von Ernst Pepping, 
ein stark hindemiihierendes Streicbquartett von Kurt Fiebig, und von Robert Oboussier 
die 25 Klavier-Abbreviationen, in den en sich der Autor zu den Stilprinzipien von Schon- 
bergs op. 19 mit gutem Erfolg bekennt 

In noch viel engerer Yerbindung zur Zwolftonemusik stand eine Veranstaltung des 
deutscben Kurzweilensenders: nachts zwischen 2 und 3 Uhr wurden drei Holzblaser- 
musiken von Norbert v. llannenheim uraufeefuhrt. Bet diesem Konzert waren ja nun 
allerdings die normalen Empfangsmoglichkeiten so weitgehend ausgeschaltet, daj£ die 
Veranstaltung fur die deuische Horersdiaft so gut wie voilig verloren ging. Es ware 
also zu boflen, date die Sendunjr auf einer mittleren Welle und zu etwas eelesenerer Zeit 
wiederholt wird, denn es ware doch jedenfalls bedauerlich, wenn moderne Kompositionen, 
die als Urauffuhrungen und somit als heutige deutsche Kulturleistungen nach Amerika 
gesendet wurden, in Deutscbland selbst nicht zur Diskussion gestellt werden sollten. 
Da£ aber uberhaupt fchon Musik gesendet wurde. die sich mehr oder weniger stark 
von Schonberg beeinflukt zeigte. ist zugleich aueh bemerkenswert hinsichtlich einer 
anderen und sehr ernsten Frage. zu deren Beantwortung zwei weitere Sendungen einen 
Beitrag lieferten. Im Rabmen einer ,.Stunde der Nation" veranstaltete der Deutschland- 
sender einen Deutscben Balladen-Abend. Als erste Nummcr des Programms wurde Schu- 
manns Vertonung des Belsazar von lleinrich Heine gesungen. In einer der Reichssen- 
dungen, die zur Feier der 1C jahrigen Wiederkehr des 9. November 1923 veranstaltet 
wurden, erklang unter dem Motto .,Das beroische Lied" unter anderem Schuberts ..Atlas", 
deaden Text bekanntlich gleicli falls Heine dicbtete. Nun ist Heine gewifi eine niciit in 
alien Stucken erfreulicbe Erscheinung. lndessen, es ist nicht zu leugnen, da£ unsere 
grofien romaniischen Liedmeister viele seiner \erse ihren Kompositionen zugrunde ge- 
legt haben. date Heine Strophen dicbtete. die zu deutschen ^'olksliedem werden konnten 
wie etwa ..Ich weil> nicht, was soil es bedeuten" oder wie das Fruhlingsgedicht „Leise 
zieht durch mein Gem (it liebliches (>elaute u t dessen in Deutschland volkstumlidbe Melodic 
ja uberdies von Felix Mendelsohn stammt. Es wurde nun jedenfalls eine innerlicbste 
Entlastung bedeuten, wenn die genannten RundfunkubertTaaungen, die an exponierter 
Stelle und in betont nationalen Zusammenhansen ^escbahen, als ein Zeichen dafur 
iufgefafit werden konnten. da£ die Erkenntni* wieder aufdammerL die Grenzen und 
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Welturauffuhrungen« in der Amusierindustrie 



„Operetten" oder 

Dauerhaftigkeit des Surrogats K.H.Ru PP ei 

Jedes Jahr urn die Weihnachtszeit taucht auf den Berliner Theaterplakaten ein 
Wort auf, das es anderswo nicht gibt. Es heifit „WelturaufFuhrung' s und ist eine Er- 
fmdung der Rotters. Es ist das Zeichen dafiir, dafi nach der Generalumwalzung im 
Berliner Theaterleben noch eine Gattung von Buhnenstiicken iibriggeblieben ist, die 
auch heute noch eine Tabu-Zone fur den Rotter- Geist sein kann, fiir das zum Teil auf- 
w&ndige, zum Teil powere Gemachte aus albernen Text en und schlechter Musik, das 
moderne Operette heifit und ein offenbar unabtragbarer Restbestand jenes burgerlichen 
Theaters ist, das noch zu Weihnachten 1932 rait einer Galapremiere „Ball im Savoy" 
im Grofien Schauspielhaus die Fiktion einer wenigstens gesellschaftlichen Bedeutung 
aufrecht zu erhalten suchte, uachdem seine grundsatzliche Bedeutungslosigkeit Bchon 
allenthalben erwieaen war. Die Operettendirektoren von 1933 aber kOnnen jenen Abend 
nicht vergessen. Sie n eh men auf ihren Vo rank und igungen immer noch ein Weltinteresse 
fur Theaterstucke in Anspruch, um die sich bereits in Kottbus oder Bitterfeld kein 
Mensch mehr kummert Sie versenden immer noch, die Dosis an Sensationellem vor- 
sichtig steigernd, tagliche Pressenotizen tiber das bevorstehende Ereignis. Sie pumpen 
sich immer nodi aus alien Opernhausern zwischen Wien und Hamburg, mit Vorliebe 
am staatlichen, die Sangerinnen und Sanger zusammen, nachdem das Geschaft mit 
Tauber und der Alpar nicht mehr ganz risikolos ist. Sie halten den alten Methoden 
die Trcue. Sie arbeiten wirtachaftlich und betriebstechnisch naturlich eauberer als die 
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der Reichtum unserer deutschen Kultur seien durchnoch andere und geistigere Faktoren 
bestimmt als nur durch rassisch-physiologische. 

War die Ubertragung der Hannenheirnschen Musik nur sehr schwer zu empfungen. 
so fand dagegen eine weitere Sendung rait moderner Musik in vollster Offentlichkeit, ! j 

n&mlich im Rahmen einer „Stunde der Nation" statt: das Kolner Funkorchester spieltc 
r m*e Werke von westdeutschen Komponisten, und zwar von Balthasar Bettingen, Hermann 
Lrpf, Ottmar Gerster, Wilhelm Maler und Eduard Wintermeier. Besonders das „Orchester- 
spiel" von Wilhelm Maler war einem frischen und unpathetischen Musikantentum j 

entsprungen. ,| 

Zusammenfassend lafit sich also feststellen. dafi zwei Gruppen neuerer Komponisten j! 

zu Gehor kommen: die konservativen Spatromantiker und die allerjungste, noch nicht 
abgestempelte Avantgarde. Jedoch die Anreger und Vorbilder dieser Allerj tings ten, die 
h6rt man nicht! Namen wie Hindemith und Strawinsky fehlen ganzlich (von einer ein- 
zigen Ausnahme abgesehen: kurz vor Weihnachten wurde allerdings ein Werk Hindemiths 
aufgefuhrt - die Tuttifantchen-Musik). Wenn nun aber ihr Stil auf dem Umwege iiber 
ihre Junger stillschweigend akzeptiert wird, dann sollte man es doch den Wegbereitern 
selbst nicht als ein schweres Verbrechen zur Last legen, dafi sie ein paar Jahre alter 
sind und nur deswegen schon wahrend der beriihmten 14 Jahre ihre Erfolge hatten. 
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Das dramatische Miliverstandnis der »mondanen« Operetie 
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Cloaca maxima des Rotterschen Theaterkonzerns; aber propagandistiscb und drarnaturgiscb 
haben sie das Rotter-System restlos iibernommen. 

Dramaturgic der Operelte: man hat, indem man das schreibt. das Gefuhl, mit 
Kanonen nacli Spatzen zu schiefien. Wer nimmt sclion die Operette ernst? Das Publikum, 
dessen einzige musikalisclie imd theatralisclie Unterhaltung sie ist. Die bescbeiden ver- 
dienenden Angestellten, die kleinen Geschaftsleute, die sich wochenlaug iiberlegen, ob 
sie nun am ersten Weihnachtsfeiertag in „ Olivia", in die „Lockende Flamme" oder in 
das „Lachende Florenz" gehen sollen, Leute also, deren seltene Theatereindrucke immer 
wiedcr von denselben Surrogaten bestimmt, von denselben Fiktionen genahrt werden. 
Denn das ist das Kennzeichen der ,,modernen" Operette etwa von der ,.Lustigen Witwe" 
an, daft sie Ersatz ist: Ersatz fur die psychologischen Konflikte des Musikdramas, Ersatz 
fur die emotionalen Erregungen seiner Musik. Die „zeitlose" Wirkung der klassischen 
Wiener und der burlesken Operetten Offenbachs besteht — von der freilich sehr ins 
Gewicht fallen den Genialitat der Musik einmal abgesehen — darin, daft sie aus den 
nicht „ersetzenden", sondern eigenwuchsigen mimischen, parodistischen und travestistischen 
Elementen des Theaters gebildet sind. Die Liebespaare der „Schonen Helena" und der 
„Fledermaus" sind nur zeitliche Abwandlungen der ewigen Lustspieltypen, die in den 
friihen hofischen Scherzspielen Shakespeares ebenso vorkommen wie in der spanischen 
Komodie oder in der Commedia dell 1 arte, und was sind der Konig Menelaus oder der 
Gefangnisdiener Frosch anderes als Nadikommlinge der Shakespeareschen Einfaltspinsel 
und Konstabler oder der Buflbnen des achtzehnten Jahrhunderts? Gerade an diesen 
komischen Rollen haben Generation en von Schauspielern gearbeitet, aber ihre Wirkung 
iat immer die gleiche, — wie die der Riipelszenen im „Sommernaclitstraum w immer die 
gleiche ist, weil sie aus dem theatralischen Urstoif des mimisclien Witzes herkommt. 
Die „mondane", in Wahrheit aber typisch burgerliche Operette des zwanzigsten 
Jahrhunderts, die etwa mitLehars „Graf von Luxemburg" sclion in alien typischen Ziigen 
festliegt, enstammt einer Geisteshaltung, die die Freiheit und Souveranitat des Witzes 
v6llig verloren hat. Der Bann, in den das Wagnersclie Musikdrama die Zeit geschlagen 
hatte, wirkt sicli in der Operette darin aus, daft sie nicht mehr die Freiheit findet, 
seine tragischen Span nun gen zu parodieren - wie das Spiel von Pyramus und Thisbe 
die heroische Tragodie parodiert — sondern dafi sie sie ubernimmt, um sie zu bana- 
n. Sie ist das Reich der Pseudodramatik, der Ersatzkonflikte fur die seelischen 
Spannungen des Musikdramas. Wer sich vom Verhiingnis mythisclier Gestalten nicht 
erschuttern lassen mag, will wenigstens den Liebesschmerz des mondanen Pa ares im 
»tragischen Finale" des zweiten Operetten aktes genieften. Wer die ungluckliche Liebe 
jfcwischen Tristan und Isolde zu echauffierend findet, der will wenigstens um Viktoria 
nmd ihren Husaren ban gen. 

Der Irrtum, das parodistisclie und travestierende Element auf der Buhne miisse 
in einer Zeit, die das kultische und heroische Theater zu ihrer Losung gemacht hat, 
zerBetzend wirkem ist heute sehr verbrehet Aber das iindert nichts an der Tatsache, daft 
Idee des heroischen Theaters nicht durch den Witz, der sich seinen Inhalten gegen- 
ellt, sondern durch die Banalisierung 3einer Inhalte durch unechte Spannungen 
md verlogene Gefuhle verletzt wird. Gerade dicser wohlklingende Schwindel der durch- 
ittlichen Operette ist nicht harmlos. Gerade dieser Anspruch ernstgenommen zu 
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werden, gerade dieses Sich-selbst-ernstnehraen, hat die Gattung so unertraglich gemacht, 

ubrigens gefordert durch eiue Kritik, die auch den rausikalischen Wert der Operette 

meist darnach einschatzte, wie weit sie Opernehrgeiz erkennen liefi. „Die Musik des 

Herm X. strebt aus den seichten Niederungen des Amusements empor zu den nach- 

haltigeren Werten der Oper"; das war ein Satz, der, bezeichnend in seiner Unempiind- 

lichkeit gegen Gattungs- und Formgrenzen, in mancherlei Nuancen fast in alien Operetten- 

kritiken voa Lehar bis Paul Abraham wiederkehrte und nicht wenig zum Emporkommen 

jener Surrogatoperetten beigetragen hat. die gleicherweise eine Verfalschung der ernsten 

wie der heiteren Musik auf dem Theater bedeuten. Ein Mann, dessen musikalischer 

Produktion mindestens Gcscbmack und techniscbes Konnen nicht abzusprechen sind, 

Eduard Kunneke, scheint selbst etwas Ahnliches zu spiiren, venn er sein neues Stuck 

.,Die lockendeFlamme" (uraufge fuhrt im Theater des Westens) ein „romantisches Sinjr- 

spiel" nennt. Die Musik zu dieser Geschichte von der spanischen Tanzerin Dolores, die 

als Gast in Berlin die beruhrnte Freundschaft zwischen E. T. A. Hoffmann und Ludwig 

Devrient zu sprengen droht. ist fur die Operette nicht schlagkraftig genug und fur die 

Oper zu kurzatmig. Es ist ein Zwitter aus meiodramatischem Schmalz und Ansatzen 

zur Kefiheit, in dem ein hiibsch gesetztes Flotowsches Madchenensemble neben pseud o- 

pathetischen Opernarien und Revuecouplets steht. Die Ambition geht nach „HofFmanns 

Erzahlungen", aber die stilistische Einheit, die Offenbach beim Sprung von der Operette 

zur Oper gegluckt ist, bleibt Kunneke versagt. 

Immerhin ist dieses vierstundige, mit Seelcnkampfen und Kiinstlerschmerzen be- 
ladene Stuck ein Meisterwerk gegen jene vollig indiskutable „grofie Ausstattungsoperette"' 
des Metropoltheaters „Das lachende Florenz", zu der ein Italiener, Renato Ugo 
Raffaelli, die Noten geschrieben hat. Wenn die Heldin dieses Stucks, die jugendliche 
Katharina vonMedici ihre Festefeiert,ihrerUmgebungAng3tvorheimlichenGiftmorden ein- 
jagt oder ihre Freundinnen auspeitschen lassen will, so weifi man, woher das kommt: es 
ist der Ausverkauf, die Verrammschung des schabig gewordenen Glut- und Sinnen- 
zaubers der veristischen RenaisBance-Opern, dem hier ein letzter fadenscheiniger Glanz 
angebugelt werden soil. Eine uberlebte Operniorm wird noch einmal ausgebeutet. Die 
Gefuhlaaurrogate der sentimentalen Operette sind durch Leidenschaftssurrogate ersetzt, 
da es sich hier nicht um ein idylliaches, sondern um ein rauschendes Milieu handelt. 
Es ist immer der gleiche Aspekt nach einer hoheren Kunstform, deren Wirkungsmittel 
konfektioniert, ins Billige und Ban ale gewandt werden. 

Auch die dritte „WeIturaufftihrung" der Weihnachtswoche, Nico Dostala „Clivia" 
(Theater am Nollendorfplatz) ist nach dem gleichen Schema zugeschnitten. Hier wird 
das abgenutzte Motiv der Scheinheirat, aus der dann spater doch eine Liebesehe wird, 
dadurch K aktualisiert", dafi der Mann, der sie mit der Filmdiva Glivia eingeht, eben- 
der President einer stidamerikanischen Republik ist, der durch eine Intrigue der Film- 
gesellschaft gestQrzt werden soil. Aber er ist bereit, um der vaterlandischen Pfltcht villen 
auf die Geliebte, die natttrlich ahnungslos in die Schurkereien ihrer Gesellschaft geraten 
m zu verzichten : das Entsagungsmotiv ist mit dem des opferwilligen Patriotism™ 
verbunden. Dostais unbedenklich reifierische Musik hat immerhin den einen Vorzug, 
daft «e aber all dieae falsche Tragik rasch und sozusagen mit den notwendigslen 
floskeln hmweggeht und sich im ubrigen durchaus dem Stil der amerikaniechen Tanz- 
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operette annahert. Aber durch solch einzelnen Wrsuch wird die Schwerfalligkeit des 
ganzen heutigen Operettentyps nicht aufgehoben. Das kunnte nur durch eine grund- 
satzliche Wandlung bewirkt werden, die natiirlich audi das musikalische Formenbild der 
Operette entscheidend verandern miifite. 

Dafi man iibrigens auch mit den Mitteln des lebendigen, gegenwartsnahen Theaters 
Operettenauffuhrungen machen kann, beweist eine hinreiftend graziose, charmante und 
witzige Inszenierung von Leo Falls zwanzig Jahre alter .Jvaiserin" durch Heinz Hilpert 
in der Volksbiihne. Obgleich das Stuck selbst nicht einmal besonders durchscblagend 
ist, wirkt es durch den komodiantischen Schwung, die unverschmockte Sauberkeir, den 
Takt der Inszenierung, durch die souverane Spiellaune der Dorsch und die pikante An- 
mut der Mannheim wie eine Revolt e gegen den verlogenen Gefuhlsschwali der heutigen 
Operette, die das Repertoire der meisten deutschen Rtihnen beherrscht. 

Der Typus, der iibrigens auch durch die Wandlung des Sangertyps vom 
pointierenden (Massary) zum ariosen (Tauber, Alpar) entscheidend mitbestimmt 
wurde, zeichnet sich durch aufierordentliche Ziihigkeit aus. Wahrend ira Bereich 
des Schauspiels der Schwank von der Art der „Spanischen Fliege" oder „Als ich 

noch im Fliigelkleide " deutlich abgewirtschaftet hat, halt sich sein 

musikalisches Gegenbild offenbar auch iiber den Zeitwandel hinaus, sogar noch mit den 
inflationistischen Nuancen des Starbetriebs und der bombast is ch en Propaganda. Die 
Grunde dafur konnen hier nicht im einzelnen vorgenommen werden. Man mufite, urn 
sie klar herauszustellen, die soziologischen und psychologischen Wandlungen untersuchen, 
denen die Gattung seit den Klassikern OfTenbach und Johann Straufi unterworfen ge~ 
wesen und in deren Verlauf die Operette von einer musikalisch- dramatis ch en Kunstform 
zu einem Kunst-Ersatz ge word en ist. 



Walter Storm 



Programme in Paris 

Fur den, der gelernt hat, an der unbedingten Giiltigkeit des Konzertbetriebes zu 
zweifeln, hat es etwas Uberrascliendes, urn nicht zu sagen: Gespenstisches, mit welcher 
Selbstverstandlichkeit in Paris der Apparat des Konzertbetriebes weiter funktioniert, 
und zwar ein sehr grofier und vielteiliger Apparat. Freilich, er knarrt und hakt auch 
hier, und nicht nur deshalb, weil die Zufuhr an Geldmitteln durch die in Frankreich 
nicht seltener als anderswo zitierte „crise" sehr vermindert worden ist Nichtsdesto- 
weniger darf man sagen — was iibrigens dem aufmerksamen Beobachter der franzo- 
siBchen Musikpresse und des einschlagigen Schrifttums keine Neuigkeit ist — , da£ die 
eoziologiache Frage an das offcntliche Musikleben hier noch kaum gestellt ist Es geht 
alles, wie es immer ging. Die Form blieb unverandert Sehen wir zu, wie es mit dem 
Hj| -;V :■ mhalt steht Was wird gespielt? Was steht auf den Programmcn? 

Riickgrat und Kern des Paris er Musiklebcns sind noch immer die weekendlichen 

grofien Orchesterkonzerte. Was im Laufe der Woche sich ereignet, das mag schwankend 

n, es konnen sich die „Ereignisse tc jagen, es kann auch einmal cine Woehc ohne jede 

eutung geben — aber Samstag und Sonntag, das ist unverbrfiehliche Tradition, geben 
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wie grofien Konzertgesellschaften ihre Matiacen. J)cnn darin untcrschciden sich diese 
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Yeransialtungen n geseiIfldbaftKch tt am sichtbarsten von ahnlichen in Berlin, etva von den 
pBilharmoniscfaen Konzerien Furtwanglers, daft sie alle am Nachinittag stattfinden. Die 
Desorganisation, wie man das in Deutschland streng aber gcrecbt nennt, geht bo weit. 
da£ bis zu seeks Konzerte am gleichen Naehmittag abgehalicn werden, Jch sea hi f^ fur 
Sonntag, den 29. Oktober, beispielshalher folgende Konzerte, alle nachmiUags: Sodcte 
dee Concerts, Concerts Colon ne, Orcbestre Symphoniquc de Paris, Concerts Lamoureiu, 
Concerts Pasdeloup, Concerts Poulet ! Es ist kaurn voratellbar, daft selbat die rnusik- 
fretidigste Stadt und auch in ruhigeren Zeitcn dieses Angebot verwerten kann. £s isi 
unerfindlieh, warum man nicht einen Ted dieser Veranstaltungen auf einen Wochen- 
abend leert, an denen oft tagelang keine Orchestermusik zu horen ist. Die Antwori auf 
diese Frage, wenn man sie zu stellen waglc, wan ich niemand raten mochte, ware: daf.s 
es immer bo gewesen ist und daft man deshalb keinen Grund einsahe, warum es 
anders werden solite. Aber daB rtthrt an tiefere Dinge, von denen hier nicht die Rede ist. 
Gberwaltigend grofi ist der Anted de r deutsehen Musik an den Programmer!. Man 
wird getrost sagen durfen, daft in diesem Punkt erfreulicberweise keine Politik einen 
Waodel zu sdhaffen venmag, denn ich kann rnir nicht denken, daft in Paris jamais mehr 
deutsche Musik gespiek worden ist als in diesen Woehen der anhebenden Saison 193.'5/'W. 
Fihren wir den Beweis ganz statistisch : schauen wir auf die Programme der seehs oben 
genannten Konzerte. Das sieht dann so aus: 

Soci«ti* den Concerts: Jfeeihovcn, Barh, Vm/A. (Urei von vicr Komponisten.) 

Concerts CcikinnR : Schubert, Coldmark. Bach, Liszt. (Viisr von hccIib.) 

Orthantrv Symphoniquc: Weber. Brahms. Liszt, Mozart. Wagner. (FQnf von avht r ) 

Omcnrtn La'mourcux : I tali e niches Pnigramrn untcr Molinan. 

(jonceris Pttsdelotip : t ,FentjvaI Wagner-, Ausschlieftlich Wagnerflche WcrJce. 

Concerts Poulet: Beethoven, Cluck. (Zwei von siclicn.) 

Leider muft man freilich cine Beobachtung machen, uber die auch an der warts 
scbon so oft, und mit Recht, geklagt worden ist: die Auswahl innerhalb der Klasaiker 
ist aufierst klein. Wahrend Beethoven aufierurdentltcb viel gespielt wird, ist Mozart auf 
einen redit kleinen Ausschnitt seines Scbaffens besehrankt und schcint Haydn ein wenig 
zu kurz zu kommen. Aber dar fiber wie auch uber stilisiische Einzelheiten der Inter- 
pretation, welcfae die deutsche Musik hier erfiihrt, soil apater erst gesprochen werden. 

Es versteht sich, dafi in alien Konzerten inlandischer Musiker das franzosische 
Sdiaffen mit Naehdruck gepflegt wird. Es gibt kaum ein Konzert ohnc Debussy oder 
Havel, die hier l&ngst zum Rang von „Klaasikern u emporgehoben sind. Wer 
gewohnt ist, diese beiden Komponisten nur als selten zu horende Outsider der Pro- 
gramme zu kennen (was aie beispieJshalber in Deutschland doch unbestxeitbar sind;, 
wird darfiber zunachst erstaunt sein. Tatsachlich scheinen Debussy und Ravel bereits 
kn musikalisdben Bewufttsein des Pariser Publikums verankert zu sein. Nichts ware 
hides verkehrter, als daraus eine besondere Bereitwiiligkeit der fidrer fur das, was man 

n moderne Musik" nennt, ablesen zu w oil en. Diese besteht — leider — auch 
hier durehaus nicht. Die avantgardistiscbe Musik hat einen schweren Stand, in das offizielle 
Muaikieben dringt sie nur selten und eigentiich ohne Folgen ein. Sie mufi also in 
kleinere, private Zirkel fluAtan, die naturgernafi am Geldmangel leiden; sclbst die 
^S^amadei", die in der vorigen Saison sich so tatkraftig der Jungen angenommen 
baite, iat bUher nur mit einer Veranstaltung hervorgetrcten. 





m 






h 
I 



I 



r .5 



f 



\t ■"■ 



I 

y 



Ik/.] 



>*':■..>... v 



i* - . 



■v, ■■* 



Skj 



Hi 



mm 



IWMRVVM 



Moderne Werke in Paris 
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Fur die Richtigkeit diescr ErkenntniHse sei nodi ein konkreter Fall herangezogen. 

Lamoureux-Konzerte, die sicb unter ihrem Btandigcn Dirigenfen Albert Wolff 
^6fiterBeliebtheiterfreuen,setzten vor einiger Xeit ein rein franzosisches Programm an. Nun, 
tim auBBchliefilich franzosisches Programm fur cin Orchesterkonzert, das bcdeulet, wenn 
man nicht gerade Berlioz oder Franck Hpiclt, unweigerlieh : ein modem es Programm, 
|Aub diesem Urns tan d, daft eigentlich aJle grofie sinfonisehe Musik in Frankreich jungeren 
Datums ist, rnag sicb die Stellung Debussys und Navels erklaren.) Wolff dirigicrte: eine 
eehr hubache, anrnutige, handwerklieh iibcraus saubere Suite von Chabrier, den man 
bei uns gar nidit kennt und dor in dieser .,Suite Pastorale" etwas von einem primiti- 
veren, altmodischen Mahler hat. JJann: die drei herrliehen Nocturnes von Debussy 
und vom gleichen Autor vin wunderbar zartcs, melodiseh reiches Frub wcrk: „Le dcnrioi- 
Belle clue". Weiter: die dritte Sinfonie von Houssel, ein grofiarliges, stellenweisc wildes 
und bartes Werk, das aber niemals aueb nur ein en Takt lang seine grofie KuJtur des 
KLanges aufgibt Rouesel besticht bier wiederum durcb ncin fast cinzigartiges Talent, 
den klassizistischen Stil so zu formulicren, dafi er menials stereotyp wird, daft er niemals 
in eine Schematisierung der Melodik oder der Form entartel. Besehlossen wurde dieses 
•Programm mit Dukas' Bravoursttiek, dam „Xauberlehrlmg 4i . 

Und das Publikum zu einem solehen Programm? Genau ho, wie man es in ahn- 
licfaen Fallen aueb anderwarfs kennt: eine voMeCaleric, vtele „Faehleute" mit Partiturcn — 
und cin leer eg, nicht sehr inferessiertes Park ell. 

Die Beispiele li often si eh in eh re n, und es hat niebt den Ansehein, a Is oh die fort" 
Scbrcitende Saison an diesem Cesamteindruek vdeJ and em wurde. Irn ulfentlichen 
JKonzcrtbetrieb lafit man sicb nur selten auf das Experiment ein, das gauze Programm 
mit NovitUten zu fuJIen. Selbst wenn. man ein festival*' Honegger gibi, der doeh ofanc 
Zweifel von den Mitkampfern der Hnstigen „HJX" beute der anerkannteste ist, kann 
man in der Salle Pleyei gloieh beim Vorverkauf die heirien Range sehlieficn: fur die 
Musikfreunde, die sicb wieder emmaJ den „Hoi David" anhoren modi I en, geniigt das 
Parkett, das bei Menuhin menials ausreidien wiirrle. hn ubrigen ist man mehlsdesto- 
l^enigcr dankbar (obwohl dh Auffiibrurig dureh die Conecrla Siohan zvar sebr ehrlieh, 

nicht eben hcrvorragend ist.;, dieses eigenartige und im gutcn Sinn des Wones- 

rne Oratoriurn einmol wierler km horeu. ! lier ist Uonegger die angestrebtc Synthese 

^wischen dem farhig-baroeken Ausdrueks-Si.il und einer klassizisiiseben Biindigung vol! 

ungen, deren nicht seiten g«walisame Bindung in semen spiiteren Werkcn oft zu 

*fenig iiberzougendeu Kompromissen gefuhrt hat. 

Eine Veranstaltung wie diese ist jedoeh die Ausmihmc Im allgerneineri hilft man 

ao, dafi man neue Partiturcn in akc Programme einreiht. Wenn Toseanini an 

Mmtm Abend ein paar franzosi«efie und itaJiernsehe Zeitgenoesen fiibrigens mchr „vor- 

i»tisehe a ) aufrobrt, entscbadigt er die Pariser srimell am andcrnn Tag rnit einem 

agnisr-Abend. Einen wirklidi forlHehrittliehen halicner, dm jungen Pturansj, kann man 

IW Molinari boren. Seine Eigenart isl immorhin noeb inaggressiv genug, urn hinge^ 

mm<m %\x werden, wahrend eine AuiTuhrung des „Wunderharen Mandarin 1 * von Baii.uk 

nzert-Suitenforrn) allerhand Unwillen erregt. Mit dicscn Fakten muft jeder reehnen, 

d BO kann aueb der junge Dirigent A b ravn n cl, dem sieherbeh der Sinn ttaeh 
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Streichkonzert von Fortner 



iraderen Pro gram men stundc, drei Chansons aus Weills „Silbersee" nur zwischen Beet- 
hoven und Schumann plazieren. 

Es ist erne Stagnation, unter der selbst Strawinsky zu leiden hat. Es ist abcr keine 
Frage, dafi ihr auch wieder bewegtere Abende folgen werden. Von den grofien Konzerten 
freilich ist - hier wie uberall - wenig zu hoffen. Der neue Auftrieb kann auch dies- 
mal sich nur wieder aus besdheidenen Anfangen entwickeln. 
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Umgeben von Schonbergs 
zweitem Streichquartett 
op. 10 in der Orchester- 
bearbeitung und den Va- 
riationen uber ein Thema von Purcell op. 32 
des Schweizera Albert Moeschinger gelangte 
im Rahmen eines Abonnementskonzertes 
dea Basler Kammerorcb esters Wolfgang 
Fortners Konzert fur Streichor Chester zur 
Urauffuhrung. Paul Sacher, der fur eine 
makellose Wiedergabe besorgt war, hat die 
Entstehung des Werkes angeregt. Ein hochst 
erfreuliches, knapp geformtes, dennoch aber 
inhaltsreiches Stuck ist durch diesen Anstofi 
eratstanden- Vier kurze Satze losen sich ab, 
stark verschieden jeder von den anderen, 
und doch alle durch ein festes Band zu- 
samraengehalten. Ein em kraftvoll einlei ten- 
den Allegro teil folgt ein ..Lied" uberschrie- 
benes Andante, das sich in feinen Lyrismen 
ergeht- Ein ge ist voiles Intermezzo bring t 
Entspannung vor der wuchtig abschliefien- 
den Fuge. In der Satzreihung also eine 
Symphonie in kleinem Format, im Gehaben 
aber viel eher ein Concerto grosso, wenn 
atcb der Verfasser nicht mit Recht gegen 
die Bezeichnung -grosso" wehren wurde. 
Zteinoch wird man erinnert an diese friihe 
klassische Form durch die Behandlung des 
Klangapparates, Solo und tutri losen sich 
kontrastierend ab, wobei es von eigenem 
Reiz ist, dafi der zweiten Sologeige noch 
dank bare re Aufgaben gestellt aind als der 
ersten und dem Cello. Auch sonst holt 
, Fortner aus dm Streicbern, obne in Aufier- 

eiien zu verfallen, alle mogiichen Klang- 
wkkutigm heraus. Rhythmische Einfalle 
sorgen fftr Belebung und in jedem Thema 
ateckt ein guter Gedanke. Und dies ailea, 




ohne dafi den Ausfiihrenden ubermafiige 
Schwierigkeiten zugemutet wiirden. Die 
Aufnahme der Premiere war iiberaus herz- 
lich: mehrmals mufite sich der anwesende 
Koraponist bei den Florern bedanken. 

Hans E hinge r 
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Wiener Zwei Ereignisse sind fiir 

Musikherbst ^s bisherige Wiener Kon- 

sserdeben dieser Saison 
charakteristisch : das Erscheinen Otto Klem- 
perers am Dirigentenpult der Philharmoniker 
und das Auftreten einer ncuen Instrument al- 
vereinigung, des .^Wiener Konzerlorcheslers". 
Klemperer, der grofie Publikumserfolge er- 
zielie, hat bis jetzt nur klaBsische Werke 
aufgefuhrt, wich tiger e Tat Pn aufdem Gebif't 
der Modern e sind von ihm wo hi erst; irn 
Friihjahr. nach seiner Ruckkehr aus lx>s 
Angeles zu erwarten. Das Wiener Konzert- 
orch ester ist aus der vorjahrigen Grundung 
Scherchens hervorgegangen und hat sich 
heuer neb en einer Reihe bedeutender Gusi- 
dirigenten Alexander Zemlinsky als sliiri- 
digen Leiterverschrieben. Die jun gen Musik<^r 
des Orchesters sind ganz besonders eifrig 
bei der Sache und sind jetzt die einzigen, 
die in Wien standig neue Musik pflegen. 
Zemlinsky brachte bis jetzt an neuercn 
Werken Hindemiihs II.KlavierkonzertfSoli^ .: 
Eduard Steuermann) und eine wunder voile 
Auffuhrun^ von Mahlers „Lied von der Erde". 
Unter Monteux wurden Werke von Debussy 
und Ravel gespielt, Kurt Adler brachte 
Janaceks „Sinfonietta u und Carl Bamberger 
die Uraufluhrung einer w Kleinen Tanzmusik'* 
dea aehr begabten Wieners Herbert Zipper. 
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Eine neue Moglichkeit technischer Musikwiedergabe 
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in Konzert Bambergers stellle sidh die 

eichnete Geiger in Cecilia Hansen nach 

langer Zeit wieder dem Wiener Publikum 

iait grofiem Erfoig vor. Hofl'entlich hall en 

gfjtar jetzige Fleift und Ernst bei dem „ Wiener 

orch ester" an, dann hat es begnin- 
Aussicht ein gewich tiger Faktor im 
r Musikleben zu werden. 
Die Staatsoper hat higher aufter der rnit 
em iiufeeren Erfoig aufgenommenen 
fp*Arabella? e und einem schwachen Ballett- 
end nur wenig Interessantes geboten. Fur 
e Februar wird uns aber die L'rauf- 
ung von Ernst Kreneks Karl 
t gestellt. 
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Seit Jahren hort man immer 
wieder von gewissen Verfahrcn, 
die es sich zurri Ziel gesetzt 
haben, neue technische Grundlagen fur die 
mechanische Wiedergabe von Mueik und 
rachezufinden. Auf diesern Gebiet Heheint 
am meisten zukunftversprechende Er- 
ung das kiirzlich in versehiedenen 
ndern der Often tliclikeit iiberaebene 
;^ on band" zu 8 ein. Dieser nabe Verwandle 
KlangDIma bietct cine Reihe neuer 
:ischer Vorteile, aueh ge gen fiber dtu* 
atte. 
Daa Aufnahmeverfabren, der wiehtigsle 
andteil dieser Er find ung, ist eine Kotn- 
ation der Festhaltung auf (hr IMaife und 
Tonfilmaufnahrne. Ein veil Jig und u reli- 
es, aus einer neuartigen Masse her- 
ea Band wird an ein cm seh a r fen Stiff 
igefuhrt, der auf clckt.ro- magnetise!] em 
e von den durch ein Mikrophon ani- 
on) men en Schalhveilen in Schwingung 
wird. Dieser Stift sehneidet das 
rnde Band in zwei gieiehe Tcile, so- 
beide Schnittkanlen, oben und un I en, 
den Schwingungen des Stifles **nf- 
h end en Verzahnungen aufweiseu. i)a- 
ist die Aufnahme beendet uml beide 
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Bandhalften sind obne weitere Vorberci- 
tumren zur Wiedergabe zu verwenden. 

Die Klangwiedergabe erfoJgi mit Hilfc 
cines LiebtfetrabJe, der die erwiihnt.cn Ver- 
zabnungen abfastet. Die Umw auditing diesea 
optischen Vorganges in Seh all well en crfolgt 
nun auf dem bekannten, elektrooptisdhen 
Wegc. Die neu gewonnenen Schallwellen 
Bclzen, nach erfolgter Verstark ung, ein en 
Laulspreeher in Tatigkeil. 

Die Vorteile dieses Verfahrens sind klar. 
/unaehsl spiel t die Lange der Musikslueke 
und Vortrage koine Rolle; aufierdem fallt 
das ujrmiandliebe und zeitraubende Prcssen 
der Sehallplatten fort, beziehungsweisc das 
Entwickeln und Kopieren des auf dem ub- 
lichen Wegc hergeslellten Film ban des. Die 
gesarnle Aufnahrne- und Wiedergabc-Appa- 
ratur findet j<i naeb A usfiihr ung, in zwei 
bis drei Dandkofl'crn Platz und kann mit: 
wen igen Crifi'en gebrauehsfertig gemaeht 
werden. Die Mandhabung selb.sl; erfordert 
kcin e V o rk e n n I n i ss e. 

Abgenehen von der Moglichkeit mil he- 
loser Aufnahmen fi'ir private Zweeke wird 
das r JVml>and auf zwei Gebieten eine wich- 
lige Bolle spielen konnen. Zunaehst irn 
MuHikunlerrielit, wo es klingende Beispiele 
sowie Aufnahmen z weeks Kon frolic und 
Selbslkritik zu Jiefern imstande ist Werner 
ganz besonders im Bereiehe des Rund funks, 
da dieser irnmer rnebr dazu ubergebt, 
wiehtige Darbietungen ftir eine spat ere 
Wiedergabe oder fur Arehivzweeke festzu- 

balten. 

7 aw Darsleliuna der Ilandlichkeit des 

i _j 

r ronIiu tides sei noeh bemerkt, dafi die Spiel- 
da uer einer Bandfipulc in it einem Dur(:h- 
messer von 1o em derjenigen von seehs 
doppclneitigen Sehallpla I ten ents|)rieht. Die 



K la ng wiedergabe entsprieht alien Anlorde- 



rungrn : 



die Lebeusdaiicr des Bandes soil 
theoretiseb unbesehriinkl sein. Fur die ge- 
werbliche Verbreitung ist die Vervielfiilti- 
gung der Aufnahmen durch ein besonderes 
photographisehes Verfahren vorgesehen. 

A, L. 
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We rice und Auffuhrungen 

Die Berliner Staatsoper bereitet fur Januar Zem- 
linskys Kreidekreis (musikalische Leitung Robert 
Heger, Regie F, L, Horth) vor. 

Genera lint end ant Meijsner hat fur die Sladtiachen 
Buhnen in Frankfurt a. Af> die Urauffuhrung von 
jjtfunchhausens letzte Luge", Oper von Hansheinrich 
Dransmann, angenommcn und wird das Werk im 
Marz 1934 herausbringen, 

Medea, die zweiaktige Oper von C. H. Graver- 
mann* ist vom Deutschen Nationaltheater Osnabruck 
zur Auffuhrung im Februar angenommen warden, 

Richard Straufi hat hereits den ersten und zweitcn 
Akt seiner neuen Oper } J)ie sdiweigsarne Frau a 
fertiggestellt. Der Text seines neuen Werkes stammt 
von Stefan Zweisc und iat frei nach einer Tragodie 
des ahengiischen Dichters Ben Johnaun geschriebcn, 
Im Mittelpunkt der heiteren Handlung steht ein 
Mann, der kein Gerausch, besonders nicht Musik, 
vertragt, 

S. W> Mailers „Heitere Musik" fur Or Chester 
hatte kurzltch bei den AufFuhrungen in Dresden und 
Darmstadt grofien Erfolg. Im Januar wird das Werk 
in Flensburg, Hamburg (Furtwanglcr), Kassel und 
Konigsberg aufgefuhrt 

Generalmuaikdirektor Ernst iVendel dirigierte das 
I\ . Pmlharmonische Konzert in Hamburg mit aufier- 
ordentlichem Erfolg, wobei namentlich seine Or- 
chestration des Prfiiudium und Fuge von J. S. Bach 
in Ddur fur Orgel einen tiefen Eindruck hinterliefi. 

Auf dem Muaikfest der Internat. Gesellschaft fur 
neue katholische Kirchenmusik, das kurzlich unter 
aehr grower Beteiligung auch von auelandischen 
Kirchenmusikern in Aadien statlFand. wurden u. a. 
neue Werke von Hermann Sdiroeder. Ettore Desderi, 
Hans Lang und G. F. Ghedini aufgefuhrt. 

Von Wolfgang Farmer kam in Basel unter Sacher 
ein neuea Konzert fur Streichorchester zur erfolg- 
reichen Urauffuhrung; die n achate Auffuhrung lindet 
demnachst in Mannheim siatt. 

Innerhalb einea Konzertea der Nurnberger K. Z. M. 
wurde eine Cellosonate von Erich Rhode erfolgreich 
erstaufgefuhrt. Auafuhrende: Eduard Dathe (Cello) 
und Dr. H. Erkert (Klavier). 

Karl Hermann Pillney wurde eingeladen, in Berlin 
mit den Philhannonikern seine Bearbeitung der 
Regereehen Bachvariationcn fur Klavier und Orchcster 
«i sptelen. 

Hermann Beutters Kantate „£er glwMichc Bauer* 
wird auf der dieajahrigen S&ngerwoche des Dcut- 
«cfaen Sangerbundea in Nurnberg zur Auffuhrung ge- 
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Personalnachrichten 

Nach Karl Muck verlafit nun auch Ettgen Pahst 
die Hamburger Philharmonic Generalmusikdirektor 
Eugen Pabst hat nahezu zwolf Jahre als Leiter des 
Philharmonischen Orchesters gewirkt und sicli groi^e 
Verdienste um das Hamburger Musiklcben erworben, 

Generalmusikdirektor Dr. Raabe hat an den Ober- 
biirgermeister der Stadt Aachen das Gesuch gerichtet, 
vor Beginn der neuen SpieIzeit,also zum 1. September 
1934, in den Ruheatand treten zu durfen. Raabe wirlu 
seit 1920 in Aachen. 1924 wurde er Honorarprofes^ur 
fur Musik an der Technischen Hochschule. 

Der Preufiische Minis terprasident Goering hat auf 
Vorschlag des Generalintendanten der Preufiischen 
Staatstheater den Ersten Staatskapellmeister Staatsrat 
Dr. Furtivanglcr zum Operndirektor ernannt. 

Prof, Dr, Fritz Stein* bisher kommissarischer Leiter 
der Staatlichen Akademischen Hochschule fur Musik 
in Charlottenburg, ist zum Direktor der Anstalt er- 
nannt worden. 

Die Wurtt, Hochschule fur Musik in Stuttgart 
hat mit Beginn des Wintcrsemesters eine Chorleiter- 
klasse unter Leitung von Professor Dr. Hugo I Jo He 
er off net, die eine umfassende Ausbildung auf alien 
Gebieten des Chorlciterwesens aushebt. 

Karl Hotter wurde als Lchrer fur Orgel, Har- 
monielehre und Korrepetition an die StaatL Akadenn* 1 
der Tonkunst in Munchen berufen. 

Dr, Hans Kaltzscli, der bisherige Opernregisseur 
der Essener st&dtischen Buhncn, wurde als Leiter 
der Opernschule an die Mannheimer Hochschule fur 
Musik und Theater berufen. 

Professor Bruno Ilinze - Reinhold^ der bisheriiir 
Direktor der Staatlichen Hochschule fur Musik in 
Weimar, hat in Berlin eine Klavier-Ausbildunsskla^r 
am Konservatorium der Musik KHndworth-Schar- 
wenka ubernommen. 

Verschiedenes 

Dbr Organisationaplan der Reich smusikkammcr i,Ht, 
ie in Ergiinzung der biaherigen Mitteilungen ji*i/t 
zusaminenfaascnd hekannt gegeben wird, folgcnde.r- 
mafien angclegt : An der Spitzc der Rcichsniusik- 
kammer gtchen Richard Straufi ala Prnaident, ^"il- 
helm Furtwdngter als Stcllvertreter des Prusidenien 
und Heinz Ihlert, Geaehaftsfuhrer. Es aind adit 1)*^ 
rufastande oder Faehverbande vorgesehen : a) BeruiV 
atand der Komponiatcn, Fuhrcr Dr. Richard Straufi ; 
b) Faehverband Reichamusikerschaft (Prof. Dr. h.'c. 
Havemann), gegliedert in Faclischaft. 1 : Orchcstrr- 
muaiker, Fachachaft 2: Ensemblemuaiker, Faclischaft 'A : 
Muaikerzieher, Fachschaft 4 : Kapellmeister und 
Sohsten, Fachadiaft 5 : evangeliache Kirchenmusikcr, 
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l^chfichaft 6: katholische Kirchenmueiker; e) Reich s- 

iwerband fur Konzertwesen (Hans Selhchopp y Lubeck\ 

ir GeschaftsfQlirer Dr. Benecke). gegliedert in Fach- 

Sf^^gruppe 1 : Ernste Musik, Fachschaft 2: Unterhaltungs- 

|^' musik, Fachgruppe 3: IConzert- und Vortnij^kuiiht- 

^ vermittluug; d) Reich ever hand fur Chonvesen und 

YoJksmusik (Prof, Dr. Fritz Stein), gcgliedert in 

Fachgruppe 1 : Chorwcsen, Fachgruppe 2 : Yolks- 

musik ; e) Deutscher MusikalienverlegcrvcTein; f) Reichs- 

verhand der deutschen Musikalienliandler ; g) Arbeits- 

gemeinschaft zur Fordcrung des deutschen Instru- 

men ten g ewer be s ; h) Phono-Gilde (Fachverband fur 

SchallplattenhcrsteHung und -handel). 

Die nachstjahrigen Barren (her Biihnen fest spiel c 
warden vom 22, Juli bis 23, August stattfinden. 
^| ^ : Der Spielplan umfafit 6 ^Parsifal^-Auiluhrungeu", 
SPv" 4 ^Meistersingcr^-Auffuhrungcn und 3 Ring-/yklen, 
Dr. Richard Straufi wird wie im vorigen Jalir die 
muaikaliflche Leitung des ,,Parsifnl u iibernchmen, 
Die Krafte der vorjahrigen Festspiele werden fast 
ausnahmslos wieder zur Mitwirkung herangezogen 
verden, u. a, die Herren ; Andresen, Borkelmann, 
Burg, Eugen Kucha, Janssen, Kremer, List, Lorcnz, 
Prohaskaj Fritz Wolff, Zimmermann und die Damen: 
und, Martha Fucli3, Heidersbach, Leider, Maria 
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MOller, Onegin. 

Die Berliner Philharmonikcr treten Mitte Januar 
linter der Leitung von Willie! m Furl vans;! or cine 
mehrwochentliche Anslandereise an, die (lurch Eng- 
land, Belgien und Holland fuhrt. Nach dem Besucb 
einiger deutsehor Stiidte, worunier audi ein Konzert 
im Leipziger Gcwandhaus statiiindet. sind die Kunst- 
ler zu ncun Konzcrten in England verptlieblet, clrei 
davon in London, die ubrigen in der englischen 
Provtnz. Auf der Riiekreise fintlen Konzerte in 
Brflssel, Antwerpcn und im Haag stall, und mit dem 
Besuch von Elberfeld, Essen und Bielefeld seblieftt 
die Reisc. 

In Berlin wurdc eine vein Zentralinwlitut fiir Er- 

fciehung und Untcrrieht in Verbindnng mit der Reiehs- 

musikkammer, dem Rcichsbund Vulkstum und Heimnt 

ttnd dem NS-Lehrerbund veranslaltetc Mitsikmessc 

ftfinet, die der Propaganda fiir Mans- und Schul- 

Jfiuaik im Shine der modern en nnissikeracheriseheii 

ztpien diem. Ein vorbildliehes Material wurdc in 

iclier Ubersichllichkeit nusgcslcllt. von alten, 

Wieder modern gewordenen Inst rumen ten bis zu 

' eitenaus Berliner Scludcn. t'ber die Veranalnltunpen, 

tm Zusammenhang mit der Musikmcsse aiatt linden, 

nocb zu apreclien sein. 

fc den Weihnacbtstagen kebrie die vom Erbprinzen 

$j&$ gelcitete Deutsche Musihbilhnv von tbrer erstcn 

jflhrigen Auslandsrciae zurfirk, die sie mit grofieni 

in Libau, Higa, Reval, Heistngfors und Kopen- 

*n bcendet bat. Die Deutsche Miis-ikbfihne gab 

erslen Januartagen in Berlin cinige Vorstellungen 

» trat dann eine grofierc llundreiae an, die sie zti- 

t in den Weston Deutsehlands fuhrt e. 
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Der von der Emil Her tzlca-Gedachinissiij tuns in 
AVien alljalirlicli zu verteilende Preia wird in diesem 
Jah re in der Hohe von 15CC SchiJlince fur ein 
Orehesterwerk in der Spieldaucr von etwa '20 Minuten 
fur kleines oder mittleres Orcb ester au?geschrieben. 
Die Einreiebungen haben bis spateatens 15. Februar 
1934 an das Sekretariat der Stiltung, Dr. Sciieu, 
Wicii I, Opernring 3. zu erfolgen. Jury: Aiban Berg, 
Oswald Kabastu. Ernst Krenck. Eranz Schmidt, Erwm 
Stein, Anton \\ ebern und Egon Wellesz. 

Der Beichsverband Deu( scher Tonkunstler und 
Musiklehrer teilt mit, dais seit dem 1. Januar seine 
siimriieben Mitglieder in die Keichsmusikkainmer ein- 
geglicdert sind und|in dem Fachverband Rcichsmueiker- 
schaft (Prlisident: Professor Gustav Havemann) zur 
Fachgruppe 111, Musikerzieber, gehoren. Das Buro ist 
Berlin AV 57. Zie tens tra fie 21 

Das „Kurz!refajste TonkunstIer-Le:nkon'\ begrundet 
von Paul Frank und seit der 11. Auilage (VJ'26) neu 
bearbeitet von Prof- Dr. Wilheim Altmann ging aus 
dem A'erlag Carl Merseburger zu Leipzig in den V er- 
la£ Gnslav Bossc zu Regensbur^ fiber. Die 14,. stark 
erweiterte und auf den neuesten Stand crganzte Aui- 
lage belindct sieh soebeu in Arbeit. Etwaige Er- 
ganzungen und Berirhtigiingcu zu fruheren Auflagen 
oder Gesiiehe urn Aufnahrne in die neue Auilage 
wollen an den Herausgeber, Prof. Dr. Villi. Alt- 
mann, Bcrlin-Friedenau. Lauterst raise 38. U geriebtet 
werden. 

Ausland 

Atnerika : 

AnlaHlich ibres OC jahrigen Jnbilaums kiindigt die 
von Waller Damroseh gegrinnlete Xew Yorker Ora- 
torien-Ue&cUsdiajt fur die Zeit vom 1. bis 3. Mai ein 
Bach-Fest an. Man vird zvei Kantatcn. das „Magnifi- 
cat"". Orgel- und kammermnsikwerke und, zum 
er>ten Mai in New York, die „MaUhauspassicin* 4 un- 
sekiirzt horen. Gcleitct wird das Fest von Albert 

Stoessel. 

Die Metropolitan Opera crdiFnete die Spielzeit am 

2. AN eihnaehtsfciertag mit „Peter Ihbctsoii" vim Deems 
Tavlor; e*» folgen ,,Thc Emperor Jones"- von Louis 
Oruenlwrg* , .Merry Mount" von Uauson. „Salome* 4 
von Richard Straufs. Das amerikanisebe Scbaifen soil 
kiinftig Btiirker berucksiehtigl werden. 

Ernest Ansermet wird ein Debussy-^ t raw insky- Fest 
in Buenos Aires dirigiercn. 

FrankrcU'h : 

Hermann ScJirrdien dirigiert im Hahmen der Kon- 
zerte der wictlcr ins Leben tretenden Vereinigung 
Le Triton in Fans den Pierrot hinaire von Stiifin- 
bcrg und die Gesehiehte vom Sold at en von Stravinsky. 

Albert Roussel bat eine Musik fiir Harmoniemusik 
beendct, die den Titel tragt : A glorious day. 

Holland : 

Franzosische Kuiwller unlcr Leitung von Pierre 
Montcux ffihrtcn in Amsterdam Itawls ..Spaniscbe 







?*>■*'> 










Stttnde" und btdlys „Acis und Galathea'S bearbeitet 

iron Henri Prunierea, auf. 

Ira Haa£ wurde Han dels Oper , Julius Casar* 

zum ersten Mai gesreben. 

Die zweite Sinfonie von Henk Badings kam in 

Rotterdam, Amsterdam, Haag und Utrecht mit groBem 

Erfolg zur Auffuhrung. Die Presse hebt in diesem 
neuera Werk des iungen Hollanders insbesondere die 
gro£c Gestaltungskraft, die personliche Note und die 
wirkungsvolle Instrumentation hervor. 

Itaiien : 

Die italienische Regierung hat dem Program m 
des IIL Internationakn Musikfestes, das aus Anlafi 
des Biennale d'Arte in Venedig vom 8.— 16. Sep- 
tember 193* stattiindet, zugestimmt und hat audi 
die Auswahl der einheimischen und auslandischen 
Musiker genehmigt, die an dieser Kundgebung teil- 
nehmensollen* Von Auslandern werden vertreten sein: 
Alban Berg mit der ^Lyrischen Suite" fur Stretch- 
quartett: Arthur Honegger mit einer Komposition 
fur eine kieine Instrumentaigruppe ; Maurice Havel 
mit drei Gesangen; Strawmsky mit einer neuen 
kammermusikalischen Arbeit ; ferner : Constant Lam- 
bert, Paul Kadosa, Martinu. Popolf und Szymanowski. 
Ernst Krenek wurde von der Leitung des Vene- 
zianischen Musik festes eingeladen, eine Oper zu 
schreiben. Kr hat die Einladung an gen om men und 
arbeitet derzeit an der Partitur des neuen Wcrkes, 
deaaen Text der Mailandcr Schriftstcller Dr. Rinaldo 
Kftfferte geschrieben hat. Krenek komponiert das 
Wcrk in itaJienischer Sprache, 

G, F. Matipiero hat eine sinfonisdic Arbeit be- 
endet. die den Titel „Erste und letztc Sinfonit;'" tragi. 
Franco Alfano bat die Komposition einer neuen 
Oper ^Cyrano de Bergerar* begonnen. 

Japan ; 

Josef Laska brachte mit der Takarzuka Symphony 
Sod el v Hermann Zifcfiers Or Chester suit e „Der Vi'itler- 
spenstigen Zahmung ;: op- 54b Ende Oktobcr in 
Takarzuka mit stark cm Erfolg zur Auffiihrung, 



Ostcrreith : 

Albert Bittner* Oper r Der iMusikant" wurde von 
der Staatsoper in Wicn wicder in den Spiel pi an auf- 
genommen. 

Ludwiff Wchers „Hvmnen" und [ltntlemith& on. *H 
^JSchuIwerk fur Instrument al-Zu9ammenspiel LL wurden 



durch Julius Ebenstein in Wien im Verein fur volks- 
tumliche Mnsikpflege rait grofiem Erfolg aufgefuhrt. 

Rufsland : 

M. Steinbeeg, Leningrad, arbeitet an einer Eulen- 

spiegel-Oper. 

In Leningrad gelangte ein neues Klavierkonzert 
von ScJwstakowilscfi zur erfolgreichen Urauffuhrun*. 

Schweiz: 

Franz Josef Hirt gab im Rah men des Kmiaer- 

vatoriums in Basel einen Kurs fur moderne Klavicr- 

musik. Er wurde erganzt durch einen Klavierabeud 

von Franz Josef Hirt und zwei Kammermusikabemle 

mit Fritz Hirt (Violine) und August flenzinger (Cello). 

Auf dem Kurs pro gramm war en Werke von Re<ier. 

Pfitzner, Hindemith, Honegger, Debussy und Rav«-1. 

Der junge Berner Kapellmeister Kurt Rothenbuhkr 

dirigierte im Dezember in Warscbau (mil dm 

Warschauer Philharmomkern) und in Wien (mit dm 

Wiener Philharmonikern) Sinfoniekonzerte mit Werkrn 

von Schweizer Komponisten (Andreae, Brun, Geiscr. 

Honesger und SchoeckV 

Am Luzerner Sladttheater kommt der iragisrln* 
Einakter ..Das Vermachtnu" von Werner IVehrli dem 
nivehst zur Uraufluhrung. 

In eincm xVbonnementakonzert des W'intertlutm 
Mtisikkollegiums brachte Dr. Hermann Scherrhen run* 
Sinfonie Nr. 2 des in Holland lebenden Schwei/< r 
Musikers Erhart Ermatinger (geb. 19CC) zur I'raul- 
fi'dirung. Der gleiche Abend brachte audi noeh di«- 
Urau fRi'hrung von Walter 5ra«n/e/.«'„Schottisdier Kant a- 

sic" fiir Brateche und Orchcster (op. 47) unter des k<nu 
ponisten Leitung und mit Oskar Kromer als Swlisten. 

TsHwcftostoH-akei : 

Dor Smeiana-Preis, der alle drei Jahre fiir e;n 
Erro&es Musrkwerk vcrlichen wird, das eiffoiie 
Bcbopferiscbe ^orte aufweist und in bedeu I endr m 
Ma fie zur Bereieherung der tschcchnshnvaki-rln^u 
Musik beitrast. wurde Dr, Josef Suk fur seine Knni- 
position ., Epilogs zuerkannt, die kurzlich in Prac; ^ 
AnwesenheitdesPrasidentenMasarykaufgefuhrtu-urde. 

Der Pre is bctragl 50 COO tachecluschc Kronen. 
Lnvarn : 

In eim*m Festkonzert derRudapester Philharmunii 1 
wurde ein ni.'ues Werk von Zoltan Kodcilv, (Jalantii'T 
Tanze fur Orcbesler uraufgefuhrt, Im gleiehen Knnzort 
gelangten V olkslieder von Bartok zur ersten AulFiihruns. 
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SCHRIFTLE1TUNG: DR. HEINRICH STROBKL 

All* 3endtmg«n PHr dicScfenfttcuiinp; « BcBpr^diunesstQckc nachBftrlin-ChnrloucnburgO, Preufccnalloc34 (Fcmruf JOHcprstr.^roi crbct^n 
Die Sclmftkitung bittet vor Zimendtin^ von Manuakriptrn urn An frag c mit Riickporto, AllcRrditc fur *&mtlichc Dcitrage vorbrhalten 
Vomttwortliefa fftr den Vwlag: Dr. JOHANNES PETSCHLLL, MAINZ / Vcring: MELOSVERLAG MAINZ. Wcihrrpnrtcn 5; Fcrn- 
q»r«cher: 41441 (SammelnummerU Telcgnimme: MELOSVERLAG; Posudieck nur B«rlin 19425 / Aualieferung in Leipzig: K.irNir ^ 
Die ZAtBdmfc «rMJheint *m 15. jeden Monaw- - Zu bczietum durdi alle Bndi- mid Mu.^ikalienhiindlun^en odcr direkt vom VmI«((. 
Dm Einxelbcft ko«tott JSMIl, d«Abonncrnenl jtorLlC -, Mk. ( halbj.S^CMk, vtertctj, 3,- Mk. fxnxfigL 15 Pf. Porto pJ-L, AuaUnd 20 Pf. p. H-J 

AnMigcnauftrtg* an den Verlag. Bei Viederhoiungcn hohe R«b«tte. 
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Hermann Lietz-Schule 



(Stiftung Deutsche Landerzichungsheime) gegmndet von 
Hermann Lietz, dem Schopfer der Landcrziehungsheim- 
bewegung, Preufiische Stiftung, Hcime; Schlnfi Biebordtcin, 
Spiekerooe, Haubinda, Schlofi Eltcrsburg, Schlofi Buchcnau, 
Schlofi Gebesce, Xltcste Landerzichungsheiine. Ausgangs- 
punkt der modernen Schulbewcgung^ Iiidividuellc allaeiugc 
Auabiidung und persunlidi gehakene Frzielumg, Laudlidic 
Umwelt. AuBgedehnte Sportplaize und Werkfitatten, Kleine 
Klnsaen* StaatHch anerkannte hiihcre Scliule. Lehrpkm 
Oberrealschulc u. Realgymnasium. Eig r ataatl. Rcifeprfifmigcn: 

Anfragen an die Oberleitung: 

jDr, Andreesen, ScfiloJZ Bieher stein (Rhon) b> Fid da 






Diesem Heft liegen bei: 

„Der Golden Brunnen", Mit- 
teilungen aus Schott's Chorverlag Nr.2; 

eine Notenbeilage zu dem Aufsatz von 
Ludwig Lade iiber Werner Egk. 



S T O F FE 



ANZUG- 

MANTEL- 

KOSTOM- 

blau, grau, schwarz und farbig Kammgarn a mtr. RM. 4.60, 

6.80, 8.60 und 10.80 

Wir Heforii portii- und verpiickuii.^fri , i ! 
TJnvcrbiiiillu'lio Mn«ti v rsoiid(iii(x ivinl trcrn zturfsimtlt 

GeraerTextilfabrikation G.m.b H.Gera M.44 



PIRASTRO 

DIE VOLLKOMMENE 

SAITE 



Staotl. 




Hochschule f. Musik, Weimar 

gegrundet 1872 
, frste Orche* fenchule Deutschfand* 
Ausbifd. in all. Zwergen der Tonkonit 
Orchetfer / Oper / Schauspiel / Pad. 
Seminar / Kirchenrnvstkalitthes InsKlut 
51 Lehrkrcfte / Airtn.: Sept-, Jan., April 
Prosp. frei / Ausk. durch d- Sekretarcar. 
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Peter Harlan-Werkstatten 

Blockfloten, Gamben, Lauten. 
Klavichorde, Cembali fur 
hochste Anspriicbe! 

Bebilderte Preisliste! 



'f«n^ v Markneukirchen Sachsen 
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Nikolai 



Lopainikoff 



Socbcn erschienen t 



Variationen fur Klavier, op. 22 



M.2.50 




Ed.ScIiotlNr.2343 

Scdis Variaflonen abcr e!n cigcnes Thcma, dos gam: den herben Charakter dcr ball schen Hcimat d--s Au tors 
spicgeit. Donkbar. klavlcrm5&fg, nichi zu schwer und reich on mclodischen und rhyihmlsdien EinfSilen. 



Fruher erscfn'enen: 

Klavier : 

Ffinf Kontraste, op. 1 6 . 
Dfaloge, op. 18 .... 

Violine und Kiavitr: 

Drei Siftcke, op. 17 . . 
Toccata — Canzoneifa 



Ed. Nr.2 1 36 M. 3.50 
Ed. Nr. 2240 M.2.50 



Ed.Nr.2185 M.3.- 

- Burlesca 



Ordiester .- 

I. Sinfonie, op. 12 Sp^cldeuer 25 Mln. 

Aufjiihriu} sen in: Berlin. Dortmund, Dresden. 
Fr/ttrt, KOin. Konissberz. Mainz, Mfincfien, Baltimore. 
Detroit, Philadelphia, U fithington. Ifekinszf'ors 

Klavier-Konzert Nr. Z t op. 1 5 Splddauer as Mln. 
Klavier- Auszufi . . - Fd. Nr 2138 M.8.— 

A u f I'iili r uns; en in: Berlin, Diissctrlnrf. Frankfurt am 
Main. Ccnf, kiinicsbersr. Niinrhtii, Wien {Musikfest der 
I. G. A. M.}, fi'interthur it. a. <>. 

Kleine Ouverfure, op. 14 



Aujfuhrungsmaterialc, soweit kerne Preise ungegeben sind, nach Veninbarung f 

B. S di o f i ' 5 S 6 h n e / Mainz und Leipzig 
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Ein leichtes 

Klavicrheff 




von 



CyrilScotf 



L)ie opielkiste 

10 kleine 

leichte Stucke 

fur Klavier 

Ed. Schott Nr. 2334 

M. 2.— 

Inhalt: Leichte Stuckchen, in denen sich 
Scoti's Kunst der Charakterisieruncr mil 
aparter Harmonik und persOnlichem Klang- 
erapfinden verbindet. Vorzflglich geeignet 
f&r den neuzeitlichcn Klavier-UnterriehL 

B. SAott's Sohne * Mainz 



Rassegna Nusicale 



| 



Rivista bimestrale cli 



# *■ 



cutica e stona 

diretta du 

Guido M. Gatti 



Abbonamento annuo : 

Lire 40. 



9 via Lucio Bazzani 
Torino (Italian) 
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$o(fgfrauerfa$ tinft Sofenfeff 

Anfang Januar erscheinen: 

fttr Einzelstnnmen, gemischten Chor, Streicbquartett und Orgel. 
Text und Vertonung von Paul Henkler. 

Partite n. M. 3.— , Chor-Stimmen jen. M. — .30, Orgel-Stimme n.M.— .90, 4 Streieb- 
Stimmen je n. M —.60, Text n. M. — .10. 

Aufflibrungadauer : 25 Minuren 

Das Werk eignet sirh vorzflglich zu alien feierlichcn Veranstaltunfcen. Die Komposition gliedert sich in 5 AbschniUr, 



ur den liehcn Golt Ififit waltcn, 
iermit der Offentlichkcit, eine 



des Niederlandischcn Dsnkgehetes und der letzte klingt aus mil der Vcrsieherang ,,Wcr n 
den wild er wundervoll erhaltcn", Ein tiet* religitises ernstea Werk Qhcrgcbcn wir hi 
Komposition, die auch von mittleren Kirehenchilren gut bewftltigt warden kann. 

Opfer 

Einzel-Anagabe aus den FuekeltrHger-Liedern von Hermann Grabner, 
a) Fllr gemisehten Chor a capp. b) Fur 3 stimmigen Jugcnd- oder Frauen-Chor a capp. 
Singpartitur je n. M. —.10. c) Fur Mannerclior (enthalten in der Gesamt-AuHca})« 
der Fackeltraeer-Lieder. Sinjrpartitur n. M. —.50, ab 25 Exemplarc je n. M. —.30) 

mS S^^^n^iJSP^r ^ eindracksvonc Chor iat am Volkstmuet lage und Totenfest nicht zu mi^scn. Ks 
Sv2 £* ? 'i£ t,ft- r dicaen lierrJichcn Traaennarach anstimmen und iat ebenso von tiefer Wirkung, wonn 
Erwachwcne die alte Wahrhcit vom Opfer vcrkQnden. tt 
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Einzel-Ausgabe ^""^L) 

Biterolf: Kampfmud unci sonnverbrannt 
Der Gartner: Auf ihrem Leibrofilein 
Er ist's : Fruhling liifit sein blaues Rand 
Heiraweh : AVer in die Freinde will wandern 
Im dem Schatten meiner Lncken 
Verborgenhcit: : Lafi, o Welt, o lafi mich sein 
Verschwiegene Liebe : Uber Wipfcl und Saateu 
Uber Nacht 



/ Jede Niimmer 40 Pfg. 

Der Musi leant : Wandern licb ich, wie mem Leben 
Gesang Weylas: On biat Orplicl, mein Land - 

Gcbct: Hcit! Sdiickc was dii willt 
Nun lafi uns Frieden schliefien — 

Ich hab in Penna cincn Liebsten wohnen 
In der Fruhe: Kein Sclilaf nodi kuhltdas Auge mir - 

Anakrcons Grab : Wo die Hose hicr bluht 
Fufireisc : Am frisch geschnittnen Wanderstab 



Lieder- Auswahl in einem Band 



(GcKDug mid Klovicr) 



Die 23 beknnntcslen Lieder. 



Mohe AuBgabe Edition Scliott Nr. 114 / Tiefo Ausgabo Edition Scbott Nr. 116 . je M. 



1.50 



Iuhalt: Anakreons Grab / Audi klcine Dingo / Uitnrnlf / Das verlasscne Magdlcio / Der Freund 
Der Gartner / Der Musikant / Er ist's / Fufireise / Gebet / Gcsang Weylas / Meimweh / Ich hab 
in Penna einon Liebsten / In dem S< batten meiner Loekcn / In der Frfthc / Mausfallcn-Sprudilcin 
Morgentau / Nun lafi uns Frieden schliefien / Nun wanrlre, Maria / Unci sehlafst du ' I nd willst 

du dcinen Liebsten / Vcrborgrnlieit / Vrrsdiwicgenc Liebc 
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Bella Italia ! 



20 italienische Volkslieder fur Gesang und Klavier 

mil deutschen und italienischen Texien, neu gesetzt von Franz Burkhart. 

Aia dem fnhalt: La Festa di Piedigroua j La vera Sorrentina J Fanciulla dagli occhi celesii / La Corolina / 

Abballa / Vogn, voga ! / Addio a Napoli u, a. 

Italienische Lieder sind jetzt besondors beiiebt und k eh re in in K on iter ten, inn Rundfunk und im Ton fdm atcts 
wieder. Hier liegt aun in besonders schGner Ausstattung eine brauchborc Sammlimg vor, die fur Singstimme 
und Klavicrbegleitung leicht und doch auch den hOhereti Anspruchen deB Konzertvortrages angemeseen ist. 

(Buchsdunuck : I talienUche Landschafl von Josef Rebell in Funffarbendruck) 

U.E.Nr. 10581 PreisM.2.- 



2>/e altc Geigc 



Vergessene Weisen grofier Meister fur Geige und Klavier 

20 unbekannte Stiicke von Paul Peuerl (1575—1624) bis Beethoven, mit 
unveranderter. leichterOriginal-Geigenstimnrie und leichter Klavierbegleitung. 

fnhalt: StOcke Ton Peuerl, Corelln J. S. Bach, Handel, Fux, Moffat, Ch. W. Gluck, Tartini, Hnydn, Mozart, 

Ph. Em. Bach, Albrechtfibcrger, Beethoven. Schubert. 

U. E. Nr. 10582 Preis M. % - 

Genaue Inhnltsvcrzeichnissc gratis. Durch jede MuBikalienhandluiig zu bezichon, 
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UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN- LEIPZIG 

Berlin : Musikalienhandiung in tier Potsdamer Strafte, Hans Dunnebeil 
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Im Januar erscheint: 
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WILHELM TELL 

Opet in vier Akten (neun Bilder) von 

GIACOMO ROSSINI 

Fur die deutsche Opernbiihne vollig neu bearbeitet von 



J 



KAPP 




Musikalisdie Elinricbtung von 

HEGER 

Klavier-AuBzug mit Text U.E. 1G606 M. 9. 

• • • U.E. 106Q7 M. 1. 




Urauff&kru nfr: Staatsoper Berlin, Mdrz 19 3 4 
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ienhandlung in der Potadamer Strafie, Hans Dunnebeil 
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STEPHAN 

im Verlag B. Schott's Sohne • Mainz 
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udi Stephan war ein zu 
ganz Grofiem Bcrufcnrr. 
ie kurze Da tier seines 
Lebens umschlofi eiivo 
menschlich und ktlnstlcrisch 

einzigarlige EnUvickluiiK- 
Nach dem sensationellen Er- 
eiffnis der UraufFtihrungder 
p Musik fur nieben Saitcnin- 
strumente* aufckniDanziEcr 
Tonktinstlerrest 1912 hildc- 
ten die weiteren Werke cine 
Kette profiler Erfolge, die 
flich nach dem Kricg im Aus- 
land fortsetztcn, A Is Haupl- 
werk des Frilhvollendetcn 
tst die Oper .Die ersten 
Menschen* zu bezcichnon. 
Die erst 1920 crfblgte Urauf- 
ftthrun^ besttttigte die Ei* 
kenntnis, dafi init Rudi 
Stcphans Tod ein Schupfer 
von flbeTzcitlichrr, geradezu 

Erophetischer Bedeutungda- 
ingegangen war. 





(Keb, 1887 in Worms, 
gcfallcn 1915 bei Tarnopol) 
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Orchester: 
Musik fur sieben S aitenin strum en te 

Streichquintett (audi chorisch), Harfe unci 
Klavier. Studien-Partitur Ed. Nr. 3463 3.— 
Partitur (4°) 15.— 

Spieldauer 25 Minutcn 

ftir Orchester in einem Satz 
Studien-Partitur .... Ed. Nr. 3462 3.- 

SpJeklauer 20 Minutcn 

Musik fur Geige und Orchester 

Partitur (4°) Ed. Nr. 3378 25.— 

Ausg. m. Klavicr (Andrcac) Ed. Nr. 1953 6.— 

Spieldauer 20 Minuten 

Gesang mit Klavier: 

en Lieder nach vcrBchicd. Dichtern 

. . . . Ed.Nr.204*) 



OfsnnK mit Kiavirr (Forlsctzunp): 



T^ ■ — ^M- 



Zwci enisle Gesiinge fur Bariton 

Ed. Nr. 2052 

Am A bend (Oiinther)/ Memento vivere(Hebbel) 

Gesang mit Orchester: 



M. 

9 _ 



I 



jeheszauher (tlebbcl) fur Bariton 
Klavirr-AiiszuK Ed. Nr. 305 



3057 6. 




•Chech bjB mittcl) 

Sonntafr(Btarbaum) / Pappcl im Strnhl (Schan- 
derl) / Dir (Kinrichs) / Kin Nnucsfv. Bcrlcpsch) 
/ Im Einachlafcn (GiHz) / Abendlicd (Fnlkc) / 
Heimat (Uchmol) 

de eenaame Hal lis (Lilicncron) 

Far tiefe Stimme .... Ed. Nr. 2050 

will dir singen ein H oh died 

Secha Gedichtc von G. von Robcrtus 
(mittel bis hoch) .... Ed. Nr. 2051 



2.50 



1.20 



2.50 



Sieben Lieder nach vcrschicd. Dichtern 
fur millions Singstimme mit Orel) cater, 
iiiKtruinciiticrt. von II. Andreae 

lithnlt siehr tlesjinp mil Klavier 

B u h n e n w c r k : 
Die crHien Menschen. Dichtung von 

(). Bnrngriihcr (Bfdincn-Bearboitun'g von 

Dr. Karl Moll) 

Klavicr-Ai^zug ..... Ed. Nr. 3209 18.—- 

Tcxihurh —80 

Biographic: 

Rutli Stephan. Sludie zur Entwicklunn- 
atischichte dcr Musik am Anfang dca 
20. Jahrhundcrtu von Dr. Karl Holl. 
Zwcilc And age. Mil Portrait ..... 2.— 
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Auffahrung^malcrinlc, sowdt koine PreiM wgegchc* «in«K nach Vcrcinbarang 
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2 neue Werke von 
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Heinrich David 
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Streichquartett in einem Satz 1933 

Moderate) (quasi Praeludio) — Allegro passionato — Andante 
Allegro moderate / Ersdieint in Kiirze / Taschenpartitur Rm. 



— Scherzo (Presto) - 
1.50, Stitnmen Rm. 5. 



So nruartig wie die Form, so konzentiiert ist der musikalische Ausdruek, gehoben von einer met^tetiich dunh 
sicbtigen, im Morfrrnen ^iets gerechtfertglen und togischen Streiehquarteit-Technik und von bildhaiVr Phan 
tasie- Em m Gedanken, Form und Faktur Feifes, konzentrieites, iVrtiges Werk, Neue Zch. Zi^ 

Eine Komposiuon, deren kftnsOerisches Si^nura hOchste Konznnirafion, siarksle ^eMiRC Spannung ist , , 
David hat Gherhaupt kaum je Reiferes verbindlcher GesUltetes ge^< ben als in die*cm neuen StrtMchquartctt 
dm. reich an I'hantaMe. slrengster und konzisester Fo mung, einen auch i artnoni^ch unRemein s]iannunii>- 
rcic^pn und starkfarbigen persiSnltchen Siil moderner Prftg;ung lixtert, dessen Expressivitat durehaus auf i\\c 
kammermusikatiscbe >pharc beiogen bjeibt Nicht zuleUt be^eugt auch dio Hulierst subtile Streu-hquartott- 
Terhnik, die auch in der i*tarks(cn kontrapunkti^rhen Verdiciunng nirgfrnds die Durehsicbtigkeit preis^ibt, die 
meiaterliche Reife und l]b*,rJegenheit t die David in diesem seinem neuesten Werk gewonnen haL 

Scbwciz. MusikziK= 



Capriccio fur Violine und Bratsche /?m. 2.25 
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Arthur Htmeegers neue Sonatine filr Violine unci Violoncello und K. H. Davids Capriccio fur Violine und 
Bratsche sino sich im Geiste utid im meisterlichen Kfinnen v.erwandt . . . Die sinnende, Warme ausstrahlendi* 
Kantabilitat des Andantesatzes von Davids Capriccio verrSt eine innerlichere Natur, der klanplich rcizvollr. 
polonaisearti e Schlu&teil weifi nicht weniger auch im Geist zu fesseln. Schweiz. Jlusihzts. 

Frikher ersddenen von Karl Heinrich David; 



Op. 7 Trio in g-MoII ffir Klavier, Violine 
ttnd Vio lone ell 

Op. 12 Das hobe Lied Salomonis fftr Sopran 
und Tenor- Solo, Frauenchor und grofies 
Orchester 

Drei leiehte Klavierstucke 



M&nnrrch6ie a cappclla : 

Lied (zu singen bei einer Wasserfahrt) „Wir 
ruhen vora Wasser gewiegt" 

Wanderschaft „Vom Grund his zu den 




n 
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Sehnsneht „Es schienen so golden die 
Sterne" 



Der Morgan 

strahl" 



Romanze (W. Hertz). „Am rauschenden 
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der erste Morgen- 



if 



fr5hliche Musikus (aus dem 16 Jahr- 

„Ein Musikus wollf frfihlich 



(J- v. 
schwankende 




Wipfel" 



Leihweise in Abschrifi sind erhattlidi: 

Traumwandel, Lyrische Oper 

„Jugend-FestspieI u (1927) und „BaUett fur 
Orchester 4 ' (1931) 

Erfoi^reiche Aufftihrungen am Stadttheater Zfirioh 
durch die ,.Schule far must knl isch -rhy t h- 
mischeErziehung'" des KonicrvatoriumsZO rich. 
„Ballett fQr Orchester" auch als Konzcrlwerk auf- 
gefUhrt. 

Andante und Rondo fur Violine u. Orchester 

Auffiihrunt-en in Luzcrn (schw. Tonkunstlerfest), 
Zflrich (Sinfonie-Konzertc), Lutitch, Wiesbaden 
(schw. MusikfrsU „Aus dem erslen Orehestcrkon- 
zert ^in Wiesbaden) ist als charakiervollstCh Werk 
ein Andante und ein Rondo von Karl Heinrich David 
hervorzuheben; es bekennt sich zu einem vcrant- 
wortungsbewulit - motlemen Stile, .schlSgl: icine 
lyrische TUnc an und ist das Werk eines echten 
Sinfonikers*. Die Meisn rKeiiicrin S(efi Geyer 
legte das Stiick p»aehtvoll hin." 
(Dr. Ma* Unper, Munehner Neucste Nachricliien). 

„Zwei Stucke fur zwei Klaviere und neun 
Blaser" 

(AuffiihtTingen in Winterthur und Zurich, untcr 
Hermann Soften- hen, 192 l). 

„Konzert fur Klavier und kleines Orchester" 

(Auff'UhrunR in Winterthur mit Walter Frcy, 1^2^)). 

Neues Btxhnemverk : 

nWeekend 4 ' VierSzenen mitMusik (Komisclie 
Oper) 



Atiswahl&endnngen durch den MusikalienhandeL 





HUG & Co., Zurich / Leipzig 
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lam erstcn Mai v erSffe ntlichi ! 



L. van Beethoven 

Scdis Gesellschafts-Menuetie fur zwei Violinen und Violoncello 



pp^ 



herausgegeben von G. KINSKY £S, Stk '! ll :' a !': : : : : : : je M.'-.« 

Reiz voile kleineMenuette, die der junge Beethoven fur Tanzpesellschaften seiner Wiener Freunde schrieb. 
Dem Zweck entsprechend von leichter Ausfahrbarkeit; nur I.— 3. Lage, auch chorisch zu besetsen. 
Das leichteste originale Beethoven-Werk fUr das Musizieren in Hans und Schulel 

Erschienen in der Sammlung „ANTIQVA" 
Ansfahrlicher Prospekt mit Notenproben kostenlos! 

B. SCHOTT'S SdHNE • MAINZ 
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NEUIGKEIT 



110 Seitcn 



Der Verfasser, einer der beiden Sohnc von Richard und Maria Fellinger, der wir einige der 
beaten und lebenswahrsten Brahmsplaatiken und uberdies zahlreiche vortreffliche Momentphoto- 
graphien Brahms' verdanken, hat aeit seinem 10. Lebensjahr an dem von Jahr zu jahr freund- 
schaftlicher gewordenen Verkehr dea Meistcrs in aeinem Elternhaus teilgenoiumcn und bemuht 
flichj die vielen schfinen Zuge mcnselilicher Gute. Rcinbeit und Grofie der Naehwelt zu uberliefern. 

Ea handelt sich urn Erinnerungen personliehster Art, die higher weitcren Kreisen noch vollig 

unbekannt gebliebcn sind. 




KlSnge um Brahms 



Erinnerungen von 

Richard Fellinger 



Kart. RM. 1.80 



Deutsche Brahms-Gesellschaft / Berlin -Schoneberg 



Soebcn erschienen! 




Schott's S6hnc • Mainz 



Zweiies Trio 

fur Violine, Viola und Violoncello 

Slimmen Ed, S&ott Nr. 3160 M 6.— 

ParHtur (16°) Ed, Sdiott Nr. 3506 K X— 



Biitc bczichen Sic sich bei Allen AnfrAgcn auf MEIOS 
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NEUE ORCHESTERWERKE 

Soeben erschienen die Partituren von 



<i 



BELA BARTOK 

UNGARISCHE BAUERNLIEDER 

ffir grofies OrcheBter 

Partitur U. E. 10573 M. 15 - 

OTHMAR SCHOECK 

Op. 48 PRAELUDIUM 
Zur Hundertjahrfcier der Univeraitat Ziirich 
Partitur U. E. 10558 M, 15.— 

Nach dem groflen Erfulg der Torjahrigen 

Uraufffihrang kommt das Werk in d icier 

Spietxeit in fat alien »chweizeruchen 

StAdten zur AiUTtthrung. 



B. PAUMGARTNER 

DIVERTIMENTO 
(Altenglische Tanze) fur Karnmerorchester 
Partitur U. E. 10557 M. 12, 

R. STRAUSS - M. R OMENTA 

TRAUMEREI 
fflr Orch ester gesetzt von M. F. Limenta 
Partitur U. E. 10554 M. 5. 

HEIDEBILD 
fur Or Chester gesetzt von M. F. Limenta 
Partitur U. E. 10555 M. 8. 



* 



LIEDER VON RICHARD STRAUSS 

instrumentiert von Robert Heger 

(hoch ; deutach, englisch, italicniech, franzoalsch) 



ZUEICNUNG, op. 10/1 . 

ALLERSEELEN, op. 10/2 

HEIMLICHE AUFFORDERUNC, op. 27/3 
TRAUM DURCH DIE DXMMERUNG, op. 29/1 
ICH TRACE MEINE MINNE, op. 32/1 



Partitur U. E. 10054 M. 5. 
Partitur U.E. 10055 M. 6. 
Partitur U. E. 10056 M. 8. 
Partitur U. E. 10057 M. 5. 
Partitur U.E.1C058 M. 5, 



CONCERT 



Neuausgaben alter Meister 

COUPERIN-GORTOT 

DANS LE GOUT THEATRAL (ftonzert im theatrallicfacn 
Kmnchtung JOr Kammerorenester von Alfred C o r t o t 
Partitur. . . . U.E, 10565 M. 15,— 



Stil) 



JOH. SEB. BACH 

SUITE (aua den »Franzogischen Suiten*) 
instrumentiert von Arthur II o n e g e e r 
Partitur U.E. 10527 M 12. 

FLORIAN GASSMANN 

SYMPHONIE H MOLL 

revidiert und berauggegeben von 

Karl Geiringer 

*!www U. E. 10571 M. 12, 



G. B. MARTINI 

PRAELUDIUM UND ALLEGRO 
ffir Streicher gesetzt von Rito Sclvaggi 
Partitur U. E. 10569 M. 5.— 

DOMEN1CO ZIPOLI 

CANZONE 
ffir Oboe und Stretchorchcstcr gesetzt 

Rito Sclvaggi 
Arthur a E. 10567 M. 



von 



6. 



A naichtarna ferial bereitwillig fl t vom Verlag der 



UNIVERSAL-EDITION A.-G, WIEN-LEIPZ1G 
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ZVUK 



U 



Monatsrevue fiir Musik 

erscheint in Beograd (Jugoslavien) 
zu Beginn eines jeden Monats auf 
drei Druckbogen, in Lateinschrift 
gedruckt, auf Luxuspapier, mil zahl- 
reichen Beilagen und Illustraf ionen. 



Die Revue bringt: 
Artikel 

aus alien Gebieten der Musik 

Beschreibungen 

aus dem Musikleben im Lande 
sowohl als auch im Ausland 



Notizen und Referate 

iiber die heimische und 
landische Musikkultur 



aus- 



Nach rich ten 

iiber alle wichtigeren 
lischen Ereignisse 



musika- 



Mitarbeiter des „ZVUK" sind die be- 
kanntesten Musiker und Musiko- 
logen aus Jugoslavien und dem 
Ausland, 

Redakieur : 

Stana Ribnikar, Beograd, 
Poenkareova 

Verwaltung : 

Branko Dragutinovic, Beograd, 
Strahinica bana 72 



Probenummer kostenlos 



^^^m 



Der Abonnementspreis fiir das Ausland 

betriigt 
Din. 150.- / RM. 10.- / pro Jahr und 
Din. 75.- / RM, 5,- / fur das Halbjahr 

und ist an die ^Deutsche Bank 
und Diskontogesellschaft", Berlin, 
zugunsten der laufenden Rechnung 
der JPolitika" A, G. zu send en. 



Ml 




WOLFGANG 

Foriner 

Konzert f u r 
Streichorchesier 



Partitur iM. 3.— = 



Auffuhrungsmalerial leihweise 

Aufliihrungsdauer 10 Minuien 

Das Werk crrang bei der tirauffiihnmg in 
Basel cinen aujsergewohnlidten Erfolg bei 

Publikum und Pressc 

dicse Musik 
klingt aMKCzvirJmct, hat mclodhrJtc hiniu und Charaktcr 
. . . von einctn leiden&cfiaftlicficn Sckwung * . * der Ivlzle 
Salz gerudezu tin Parades tuck * * ." 

(Hauler National-Zeitung, Dasler iXacftricJiten) 



tf > . . ausgcsprocJiene Orcltestermusik . . * dies 
klinzt ausgezvirhnet, hat mctodhdic Liniu und Ci 



Pari i t ur auf Wunsrh zur Ansicht! 



B. Schott's Sohne • Mainz 
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EINBANDDECKEN 

zum XII. Jahrgang ( 1 933) 

MELOS 

Zeitschrift fur Musik 



Die Decken sind in griinem Ganz- 
leinen mit Riickenpragun g ge- 

schmackvoll ausgefiihrt 

Preis Mk. 2.50 



ztizMglich 30 Pfg- Porto 



uch fur die friiheren Jahrganpc sind Ein- 
snddecken zum gleichen Prciflc lirfcrbar 



A 

ban 



DER MELOSVERLAG / MAINZ 



BUic beztehen Sic sirh bei alien Anfragen auf MELOS 
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Soeben ist crsdiicnen: 



Hesses Husikerhalender 1934 



3 Bande <Notizbuch, 2 Adressenbande) 



Prcis geb. EM. 8. 



Der 56. Jahrgang des bekannten Musikiahr- 
buchns ist wiener in seiner ailbewahrten drei- 
bandignn Geataii t'rsebienen. Dureh die 
nationale Revolution ist selbstverst&ndlieh 
auch das deutache Musikleben von Grand auB 
umgestaltet wordm. Verlajr und Redaktion 
faaben alles daran gesetzt, um das ungeheure 
Material zu verarbeiten nnri den ,,Hesse" auf 
den neuesten Stand zu bringen. Band I ist 
dais Notizbuch in der bisherigen Form mit 



Kalendarinm bis 31. 12. 1934. Band II und 
III enthalten alles Wiasenswerte iiber daw 
Musikleben von etwa oOOStiidten in Deutsch- 
land und dem dentschspracbigen Ausland 
(Oesterreiehj Tschecboslowakei, Sehweiz). 
Musikkammer, Konzertdirektionen, Vereine, 
Stiftungen, Zeitschriften, Rezenseuten, Musik- 
verleger, naoh tausenden ziihlendee, sorg- 
fiiltigst bearbeitetes Adressenverzeicbnis be- 
kannter Ki'mstler, Piidagogen uaw. usf. 



Da die fruheren Jahr gauge iibcrholt und unbeniktzbar geworden sind, 
braudit jeder, der mit Musik zu tun hat. den neuen „Hesse". 
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MAX HESSES VERLAG / BERLIN 
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36 ©citcn. 1,-5. Jfb. ffartoniert 3UJ]. -.60 

3ei anrngenfiejug ab 20 (Slfirf 3n«. —.55, at 50 ©ffitf 313R. -.50 unt> a6 100 Sifitf SOT. —45 

Knfer bicfem Xitef erf^icn nod) oor 2BeiljnQcf)ten ein Srgan3ung^I)eft sum 2flupfcinten, ba^ 
cine forgfatfige 5(utoaf)l bed Seffen au^ bem nafionafen Xfebcjut brfngt. Jrif3 ,366e ijaf fid) 
&ei ber geraudgabe Don ben gfeidjen ffrengen ©runbffi^en feifen \afitn, bie aud) ben SJtufffanfen 
gu bem oorbitbfi^en £ieberbud) gemadjtfya&en. ©af bad ©eff er(! Je# f)eraudfommf, nodjbem und 
bie (efjten donate eine ganae IDeffe nafionafer Xieberbfidjer gebrad)( \}at, gcfcf>fcf>f in coffer &bffd)f. 
3lur fo fonnte im 33ergreid) gepruft unb gefld?tet merben. ©d)u(muf»fer unb afjorfeifer, 3ugcnb" 
bfinbe unb JomiHeny bie fid) ber ^oi?en Sfufgobe betougf [fab, bie gerabe bem nafionafen/ bem 
beuf f d?en £ieb geflelTf iff, toerben mit ben fbrengffen OTapjiaben an bie Jrufung biefed ©effed gefjen 
fBrnien. SQredjufen (lefftbiefe bifTige ©ammfung bie gegebene ^rgan^ung ber eingcfiiljrten ©d)uf* 
fleberbfid^er bar. 3al>trefcf)e 3Joraudbe(!ennngen betoeifen bie 0lo*menbigfeit biefed ^anbed. 
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(£ine flefne ffantaf c fur ©fagffimmcn unb 3njfrumcnf e nad) ®cf>idjten t>on pauJ Sfdcffncr 

Sfudgabc Stanmeyer tfr. 45. Jtartftur W81 1.80. :3e|fe|]Mfo\ 686 

SDfe toenigcn bidder gcbrutft Dorftcgenbcn Sfrbcifen Don $e(muf SBcifii jdgen cine faubere 
unb forgfamc 3(rt t?off innercr Sfuctgegfidjciiijcit unb J£tongfc()bnT)eit 

JDie Dortfcgenbc ftanfotc (cult nodj ftarfcr bic formate unb meuftyfirfjc STraff fpiiren, bic in 
Hjrer SBcifraumtgfcif ami) grtffkrcn SBerfen getparfjfen i(T. 

JDic fdjoncn #crfc Don pauf itacfuier toerben Don cincm cin* bf£ breljlimmigcn <£fjor unb 
teiftoeife ciner 23orfangevin gefimgen. C£in Sraucn* obcr itinberc^or begfeifef Don brci Cffcfgcn 
geniigt fd)on ftir bic JDcirjTclfung. *:0un1) Dftobierung tuirb bic tfantatc bem gemiftfjfen (Sljor 
mif Orrfjeffcr sugangtitfL u>o(J if) re SBirfung ©efcnfffri) crljofjt. 

JDa einjelne £ei(c gfeid}crmafjcn tufc bad ganjc 33?cvf in ^cicru obcr fur fifty (fcl)cnb ocnoanbf 
toerben fbnnen, ertJjfnen fief? faff unbegrcusfe 2H6gKd)feitcn, bic bcr ^antafe ben (Sfjaraffcr 
cincr toirffidjen ©cbrautf^mufif Don Tctd>ter Sfudftifjrbarfcii unb f)o1)eni fiinfnxrifri)cn 3tong 
t>ertcti)en. 3fof(ri)t$fenbungcn ftcfyen gem jur 23crftigung. 
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meist dreiatimmige ChorgeBiingr* f'lir 
tfeiebe Oder gemfsehte Stirnmor, i„ 
Jiiginslsatzen 

von O. Gmter, J. Hmu, A. Knab, H. Lang, 

I' if ndv * 1 ' W - Rcfal > **• Sdwroeder, 
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GrOfierc Men gen naeh Vereinbarun#, 
fa bfegaamem Leineneintand M. -,60 m»-*l»r. 
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sdncmErsdteincn in alien 
Chor-Kreiscn h&disic An- 
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mdglUtik$it Oufigm v &£. 

**Mg .... dokummi'urt 
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****§'• »m K!nz*l#angc- 
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m*tmchafu-&rl«bnu zu 
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higher in dreist'trnm't^f.m 
Chortatz zu flilndvn him . 
tft/iff auflnrordcntlifh*: /*-• 
reicfierung der Chor litem 
lur , , . zur Erzicluttg aitu'i 
icfrffnGfifpo/yphonv/t fJmr 
gesange* unentbtihrtith , . . 
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mitial in neazrtiliicfwfC om- 
POUtfoat- U.SaltUirhnik . , . 
im Muinzer Hinghuch fi/t- 
d*t man dot FJcuta an /X" 
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Wir gRtzen mit diesem Aufsatz tmsere Untersuchungen uber die 
Moglichkcitcn einer neucn Musik kiiltur fort Dr. v, d. Nflll zeigt, 
in welcher W'eise (Via Idee der standischcn GesellBchaftsordnung fur 
die MukiIc produktiv werden konnte. 

Unter den Problem en, welch e die Urn bil dung des deutschen Volkskdrpers steilt, 
t das der standiachen Durehformung zu den schwierigsten und in Bezug auf das 
geistige Leben zu den folgereichsten. Die Gedankenwelt deB Klassenkampfes soil nicbt 
blofie Verneinung. sondern durch ein neuea werbendes Ideal, die standiscbe Ord- 
liung, verdrangt und vernichtct werden. Die Gliederung der Staatsburger in Stande ist 
fceineflwega auf die Wirischaft und die mit ihr unmittelbar verb un den en Interessen 
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rSnkt. Das hat sieh uber die program rnatischen Erklarungen hinaus bereita durch 

in Angriff genommene Fcierabend organisation „Kraft durch Frcude 4 ' der JDeut adieu 

^Ifcbeitafront" abzuzeichnen begonncn. Der Organisation des Feierabenda kann, sofern 

den Abaichten der Hegierung entspricht, eine ungcheure Aufgabe zufallen, namlich 

kulturellen Interessen der Wirlschafisstande aufzubauen und zu lenken. Die in den 
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|JMdtischen WirtachaftssUindcn zuHamrnengeschJossenen Mcnschen 8ind die wich tigs ten 

mer fur die Krzeugniaac kunstjeriscber Tiitigkeit, einmal weil die Regelung der 
eitszeit in Industrie, Handel und Gewerbe genormte Freizeiten vorsieht, und dam it 
Problem der Freizeitgestaltung aufgeworfen wird, und zum and em, weil die Anbaufung 
|*"¥&n Mcnschen in den St ad ten eine bedeutend gunstigere Grundlage fur die Veraorgung 
Kulturgulern jeder Art bictet als das diinn hesiedclte Land. Es durften nun daruber 
Igttirgends Zweifel bcatchen, daft der Musik unter den Kunsten in einem aoicben Auf- 
uwerk dio weitaus grofite lied euluug zufallen wird. 

Damit entstcht die Krage, was unscr kunftiges Muaikleben von der Einbeziehung 

die at&nrfische Gliederung des Stanles zu erwarten bat. Zweierlei birgt die Frage: 

Welch en Nufzcn kann das his in die Grundiagen erschutterte Muaikleben a us dees 

treten des neuen Interesaeiilen, des siiindisch gebundencn Mcnschen ziehen? 2. Was 

pfcrnaag die geiatige Maclit der Musik fur die Herausbiidung und Verfestigung des 

fldischen Gedankens zu Jeifiten ? In der Praxis wird keine Seite diescr Do 
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die andere bcantwortvt. werden: fur die Zwecke einer theorelisdben Behandlemg 
m gestattet, die eine getrennt von der andern durch zufuhrcn. 



Die jahrelange Krise un seres oflentlichen und privaten MueiklebetiB bat es iaaiai^if 
glicher erecheinen laseen, den Ursachen des Verfalls nacbzugehen. Als eiae allgemein 
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erkannte Wurzel des Ubels gilt der Zusammenbruch jener biirgerlichen Schichten, die 

im 19. Jahrhundert geistige und materielle Trager des Musiklebens gewesen sind. Mit 

diesem in bestimmten Grenzea geiatig ausgerichteten und in — gemessen an gegen- 

wartigen Verhahnissen - betrachtlichem Wohlstand lebenden stadtischen Menschen war 

die Art der schdpferischen und nachschopferischen musikalischen Tatigkeit, wie wir sie 

heute noch habea, ursachlich verbunden. So einzigartig, wie die Musikpflege und das 

Musikleben des 19. Jahrhunderts durch seine Breite bei dem Niveau an Kunstfertigkeit 

gewesen ist, so einzigartig in der Geschichte der Musik ist auch die Regelung von An- 

geKot und Nachfrage gewesen. Nirgends sonst war die Musikwelt in eine allseitig be- 

stehende Anonymitat getaucht, wie sie sicb im 19. Jahrhundert durch das Zusammen- 

wirken mehrerer Ursachen herausgebildet hatte. 

Der Komponist schuf, um seine Gedanken in Tonen zu gestalten. Die echte, tief- 
bewegende Frage nach dem Auftraggeber existierte fur ihn nicht. Zwischen ihn und 
das Publikum schob sich der Verleger, der seinerseits auf seinen Instinkt angewiesen 
war, wenn es datum ging zu entscheiden, ob diese oder jene Musik zu drucken, zu 
honorieren und damit der Musikwelt zuganglich zu machen ware. Nun erst ergab sich, 
ob ein vom Komponisten zunachst nicht gekannteB Publikum gewissermafien nachtraglich 
durch Kauf und Zustimmung eine AuftragBbestaiigung erteilte. Der Berufsmusiker wurde 
zum Virtuosen herangebildet. Ob seine Leistung verlangt und wie sie bewertet wurde, 
hing von dem Urteil der Agenten ab, die dafur sorgen mufiten, dafi dem Kiinstler ein 
Konzertpublikum gewonnen wurde. Der Komponist forderte dem Musiker in seinen 
Partituren technische Fahigkeiten ab, von denen er bei der Konzeption des Werkes oft 
nicht wufite, ob sie irgend wo und irgendwann vorhanden waren. Umgekehrt brachte es 
der Virtuose zu einem Kdnnen, das nicht selten leer lief, weil die Kompositionen nicht 
darauf zugeachnitten waren. Als Folge dieser Fehlleistung traten „konzertmaftige" 
Bearbeitungen, also technisch erschwerte Fagsungen von Meisterwerken zu Tage. Allen 
diesen Eracheinungen lag die gegenseitige personliche Beziehungslosigkeit der am Musik- 
leben beteiligten Faktoren zugrunde. Die Anonymitat des Musikbetriebes, eine Aus- 
wirkung des Wirt8chaft«prinzips vom „freien Markt", hat keine Parallele in der abend- 
Iandiflchen Muaikentwicklung. Wohl schuf der mittelalterliche Kirchenkomponiat geleg^nt- 
lich kunstliche Gebilde, deren Anforderungen gewifi nur wenige Menschen enfrprochen 
haben; aber er tat es mit der vollen Uberzeugung, seine Musik sei gemacht ad majorem 
Bel glorianx Die Motivation verachwand, die Einstellung als solche wurde im 19. Jahr- 

zu nie gekannter Allgemeingultigkeit erhoben und fuhrte, etwa bei Wagner, 
m der atiadruJt lichen Klage uber die Belastung, die dem Koroponinten dadurch auf- 
«riegt sei, dafi er auf ein Publikum Rucksicht zu nehmen habe. Die Gepflogenheit, als 

die Berufung vor sich selbst gelten zu lassen, zeugt fur eine Selbstherrlichkeit 

i, wie sie aufier im 19. Jahrhundert nirgends, nicht einmal in der kurzeu 
an genialen Kunstlern reichen Zeit der Hoch renaissance lebendig war. 

Lichte einer geschichtlichen Dberschau erscheint der personliche Koniakt 
Marker und Mustkpublikum als Norm, sein Fehlen als Ausnahme. Der Musikrr 












2. B. hatte seinen Furstenhof, seine Kirch engemeinde, eventuell seine Blfldtischc 

P^ S^^^ blM5 mk einem beslimmlfcn Publikum als Auftraggeber, auf deren ganz spezietle 

*^ JJ ^ e *sm SchaftVn und Nachschaffen abgestellt war. Die Nachfrage rief die Lrisiung 
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Die Standeorganisation als Auftraggeber des Kunstlers 



fuf den Plan, nicht umgekehrt versuchte das Angebot die Nachfrage zu wecken. Im 
Bewufitsein dieser Musiker gab es die stete Frage nach dem aufier ihnen liegenden Be- 
nis, was fur die eine oder andere Musik vorhanden war. Der Ehrgeiz des an den 
personlichen Auftraggeber gebundenen Musikers war, dessen genau gekannte Wunsche 
fiir eine bestimmte Gelegenheit zu erfullen. Ereignete es sich, dafi ein fur diesen eng- 
uragrenzten Zweck geschaffenes Werk iiber den ursprunglich in Betracht genommenen 
Geltungsbereich des Auftraggebers hinausgelangte, so war das eine ganz allgemein zwar 
erwiinschte Zusatzwirkung, keineswegs aber der Ausgangspunkt fur die musikalische 
Tatigkeit. Das la&t sich u. a. beispielsweise an der Pflege des Notendrucks ablesen, Wenn 
wir daran festhalten, date bis zura 18. Jahrhundert die Handscbrift Zeuge fiir die Bindung 
der Komposition an den personlichen Auftraggeber ist, so gilt umgekehrt der Druck als 
jZeichen fiir die Loslosung der Komposition aus dieser Bindung und als Zeichen fur die 
Existenz eines durch Erwerb der Partitur nachtraglich zum Auftraggeber erhobenen 
anonymen Publikums. Der Notendruck erlebte ira 16. Jahrhundert, wahrend der ersten 
Jahrzehnte nach seiner Erfindung, eine kurze Bliitezeit, der sicli eine uber lange Zeit- 
raume reichende Verfallsperiode anschlofi. Erst in der zweiten Halfte des 18. Jahr- 
hunderts entstand der Neuansatz zu einer Entwicklung, in deren Gefolge die einzig- 
artige Verbreitung von bestimmten Musikwerken eintrat, die uns heute so selbstver- 
Btandlich dunken will, dafi wir deren Ausbleiben als abnorm, als vorubergehende „Ab- 

tatzstockung" bewerten. 

Kommt also dem personlichen Kontakt zwischen Kunstler und Publikum eine, 

wie wir meinen, iiberragende Bedeutung in der Gestaltung des Musiklebens vorlibera- 

listischer Epochen zu, dann miiftie unser Augenmerk notwendig darauf gerichtet sein, 

#en verloren gegangenen personlichen Auftraggeber zu suchen, der heute die Aufgabe 

tbernahme, die fruher der Kirche, dem Hofe zufielen. In einer Zeit, die den Staat mit 

lem Totalilatsanspruch gegenuber seinen Burgern ausgestattet hat, tritt die von ihm 

daa innerstaatliche Leben eingesetzte Standeorganisation die Nachfolgeschaft jener 

Michte von einst an, welche das Leben ihrer Angehorigen zu gestalten beanspruchten. 

e atandischen Organisationen sind aber nicht allein als tatsachliche Macht, sondern 

ittgleich als Verwalter regelmiiisig ihnen zufliefiender Gelder ihrer Mitglieder in der 

e, eine kulturelle Sendung zu erfullen. Sie wurden bei wachsendem Wohlstand das 

ikbedurfnis ihrer Angehorigen in einem Grade befriedigen konnen, der nur durch 

f m6nlichen Auftrag an den Musiker garantiert ist. Fiihrer und Unterfuhrer konnten 

^fih Kenntnisnahme der Wunsche ihrer Standesmitglieder den und die Musiker m- 

Vermoge ihrer gr often Macht ware es den 
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©n, die dieser Forderung entsprechen. 
Iganisationen moglicli, an Koraponisten und ausfuhrende Kunstler langfristige Vertrage 
Tergeben, die eine geordnete und mit der Aufgabe wirklich verbundene Tatigkeit 
exn. Es ware mufiig und hiefie, der kommenden Entwicklung vorgreifen, hier des 
n Formen und Gehalte eines an die standische GHederung gebundenen Musik- 
bens umreifien zu wollem Worum es ging, war, zu zeigen, dafi aus der hoffnungs- 
m Krise, in die unser Musikieben durch den Verfall der alten Gesellschaftsordnung 
aten ist, ein Weg fuhrt, wenn man die Moglichkeiten erfafit, die im Aufbau der 
Gesellschaftsordnung beschlossen sind. 
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Bai dar eiriieitigen Betrachtung dar Vortaile, welche dor StfindaHtaat dmn Mm»ik 
an biateu hat, kflnnte e» aoheinan, a!» ob <l i c Kunatmuiik al«, wenn nnd» br 
ifogtir, . JLtwnanticdf 1 ewia epAteren, ruhigeran unci gafe«tigten Zaiteti aumlnVMidir 
Fftega durch die Orguiution erfahren nollte. Die VordringHchkait mnm vom atttndiHdirn 
G«d*nk«0 gatragenen Muaikbbens wird abe.r dautlxoh. Heboid audi dia ondora tfaiio dn 
aingingt autgaworfaneii Doppalfrage geeehen wird, nllmlidi die Kraga m»eh dor IiftiHinnp" 

Muaik im Bareiah dar Mittal, die fttr die arHtrabta Harnnhildung d<-. 

Menaahen aufgaboten word an, Wir kttnncn bier ebanfnlls in dar G«Hdiidn<- 

numgan aufoseigan, dareo KawMnia bet dar Arbeit it in Kiinhnu drr 
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Muiik in d«» etftndiadha Leban von Nutsnn win dftrfta. 

aktuatlitte Gegnar das StAndiedhen i»t dar Gadanke dan KbiMHankamplW Mm 

* vetdrftngt, het&t nodh nicht, ihn varnichtat »u habwt, Di« pndi 
der KUieankarapfideolngia hftban aioh astir Verfentigung Hirer politiHrhru 

lichen Miuel* der MafMarumggaiition badiant. InHnMand 












ik «I» einea 
in Dcuuohland hat man veriucbt, rnit Wife dor Muaik ttbar dan HownfttMein liiumn 
untarbewuftt* Sefaichten im Menechen einauwirken, urn don klaNeankftmproriiidirii 
ravoiutianfiren Gadanken hicht nur aw Ereiahung einea ha8tumnt.au Bawuftteain*, Homln n 
mt Ers?ielung ainar ahtiprecbandan saaliMohan Maltung xu vnrwori^n, \)ov Klnmiru 
kampflobro kam aa aohr darnuf an, die irrationala Madit <l©r Mu»ik ainaiwety.oii, tun *\™ 
fihar %u erfoAnanden Mcmditin in aina dynambdia IluUung m drttn/tftin* Nooh m«dir 
umar bautigar Siaat dia Muaik haranaiahan, urn dan von ihm gafordartan MtuinrJirn 











Dar NatuvnaUozifllifiinus Itttti; irrntionala, saa 



ibfU'ii 



<- 









aina voraahmJieb da« 
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m urmgcn. 
wnflfiige Krafts in banonderam Grade gattan tind bediania nid\ ihrar mil ninrm 

baxaugan* Ihm inttfite as aho nngamoB»aii min, di« MumiI* 
iaalipcha an^preabanda Maoht au varwarfan, urn da" an* win* 
*aitan f dynmhiartan MapiBninafliahan au ainam in dar Spbftra da» GaHUtln v^rwur/rl 

ar, m mmm varmdga »aina« ^SiandeHgaftlhls" vnllgflUigwi 'IVrt^* 1 ' ^ ni 

em an madien. Dubai bt nicht an dan Mawumdifid «u denkan^ Hondr.ni 

Kun«ma*ik al* dar Bafriadigung diffaranxiartarar aaalindi)ar UodftrfnlflHo. G<din^ 

taistan wirkliob muaikintaraeiiartati Staatnbflrgar mnm ibm gnnUWAan Mtmik 

ig an maahen* dann araaugt rttrkwirkand diaiie Muaik in dan an ihr br 

an eln* ftabUitiereftda Kraft, daa«toUa BawuUmain, 'IVfligar diaaar Knlmr- 

ivmit augiaiab varantwortlich fttr lainan Fartbastand an hciii, ainon Knrr- 

nur dar in diaaar Waiaa organiaiarta $taat gavflhrlaiHtat. Ohno dan Vor- 

wirkandan Kraft dar Mumk htttta nianialu «ina uMi«ilt»-- 
ina liaban garufan warden kftnnan. Dm .Bainpiol int. nitiu. dnlmt 

alia Madit flbar dia NnugaHtaltung d«» dauiHoli^n 

mil dan andaran Mil tain, dia dor SimmI 





da, n&har an dan aflgaatrelna Ziel an I'Obron. 

wiadar harangabradit; warden in<l««a im dan 
t daft jadea atnaalna Muaikwark datu gmwn 

Kirdia baidatr Konfaiwionrn bai 




wiadar aur Kiinatrmmik aU .atnaa waHant.Udian 
, obne dainii au involviarari, dia kirdilid^a 
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Jader Stand hat eigene kiinstleri 





■■ m 



:> •' 







HV. . <■ 



v.f:v f v 



£*'.' 



.J< 



i.r^L 






,T>- ! . 
ff .- , 

p** • . i j 

• j. 



■ ■ ■■■■* 

UnBtmugik hilUn fur ilif) tfwiw CbriHlrin^moindo mk jY.dc-nn sinxidtiMi Wcrk verb* 
sbu win. Hegionata liindnugfii, miirrarJiinHirbc Wunnebe und Iuiereftnen tier Ca- 
en haben dift Wirkimp <1**h ciny.obiru W<nkrn in dor Hrgrl l>c^iron»t, ohne *©*»« 
n^olmft nlH erblc Kirdionmiimli in Irnfic /;u MtHlrn. Nirhi dimiuf k«m f« d«r KifAc 
<MU Work fiir nllo dn nn, aoiidrni tints dor Slil £fcwubn blfiibf?, dor den /a- 
IliKWWOnhong mil dm- kirchliclim Sn«\br Hirhcrir, l)km« IsiTalmint^ libcrirngftn ttuf unser 
©am, wfinio bona^n: niti [\luniUobon, tut drm dan ftrttizo Volk tmllnU, isf emnoht 
fobald 08 niohl: ntobr dmkbar ini, dni^ dan ciny.rlno Wcrk in dmi l.nfdcereii lUum kom 
prftiert wird, m>ndm*n I km drr Koiiw|»hoii drr Wilbi l'*d« ^aiandon but, dio 
%fom V'c>lk»tftiIftH, will wtftm: riiirs Sunidra, oiiior NlnndrHtfrupjm *u erftillctt. Indein dtti 
work daa IcinM, ihI diiwr (Vlnaik deiiiarlin Muaik; Hie bni die MngHc&fcMi, ttbcr 
urBprtliiftlidtttU AVirkuiif^kiriH liiiimiaKiidriiiftmii antoni ihi* «In« flcntigimda Mull ar* 
kilt inuowobnt, 
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Dom HtliiuliHriVn SimH unitiir ru dmiumrli dnrnuf nnkoumwii, rsciwc Murdker ■urn 
fasti: an seinon HUlndiwJiiMi Unfr^!ird^run|^n v.u (wmpIkui, tim wo von mtlen h«rauf 
hAcs Mu«ikl«l»«« iuirwuU*iu«n. IhV KiH\vi<Utiii(i; don Nntio»fll8or.i«liHMU*H hot nioht. 
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imit den U««l«>u A.«h»ll' I lit !.<»■» vor HMinl«rtiniwwMliMi ciuffCHolsff, Nomlcni mil Uetlcn vor 
Venigen Mttiwchoii, <!i^ ilmm nl»...i- wiililidi f.ir ilm pnvomiMi wtmn. .lo.lo innsikeliitdie 

itWCiBen. Duau mnM intK-rlmlh piimr «ll«i I)<-iHmcJ»«mi tnf»snci»<I(Mi Urgiuiisftlion -^ und 

I kann n»d» ).«[?!« <1« , «- I >•"(«" »'«"' ,li " miah.IWh' nnin • «» «iner l>estiromtoo_SteH«, 

WW biMtimnitmi Mtiunch.-ii au,/rOni,.oh w<<i<l««... Drr fpwili olirlirli ^tneinle Wuiw«h, 

|rit einem Muaikwwk von v«rn1»wr.in iIjih ttumiknlMJin IWilvlniH pihw Sw^xig-MillKmen- 

•o 1000 Meiim<li«ii ftiiiw Simula, flinrr IIiiIiiiiik. '•" «>«iwr Stello (oirfit 1000 m all* 

immolRriWiliuiRAn vprnlrwilr, in vflnMliiwIcnw Dmwnli l.'hendf, vrwiniwHa MttiMhea), 
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hmUnMw mvii^n. Oh inrlir kii wpriciicti m«glid» ««<• wird d«r Krfolg 

tidHto Wuiin(4i don MiiHikerN nidit horbeiuuKwmger 



don aiK'Ji d^i* Inrnno 
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Buhnenwerken 
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iin Jiuiuni' fund m "|tran»t««liwr«ift di« Di'imirnUt utiff von Mftti* 

niiM'on t^r*»M»l^ vimi vftW«iwt*iutu BoluV' Mjui, S»« war mir«» tkr 

Die lal.inimJi, lln^ l.ri.i^ im«»»H^ <:i-«rflkliM* hwvor, i« denon »i* wf w»e 

wiliK wnl'io und ot.Mlrin|(lldiA W.inn di. <:^v»HiU/,i von Siunon und Uwt, Ite- 

^rungHin t d> nnd rtdudn^n Korim-JmUMwillni biiMl^i. NiAli. «i lypi-A^r ^r dm 

^ikrvr G, Vmnc^o Mnli r i^o nh di, iimrw JniumUvligkcil »«ncr kuiiit, di« » mil d 

Cwip monndi^lHM' IVnurr di^ Kliin^vrb ihrftH Jnbrhmidortu nfnrgnlf. und ^0 

i k 1 ! 1 „ v/^.Hw.mM.luMi '/nin Iiobon \vo*>kr. Man bar ihn, den Afe* 

•, • < 1 i. k .-j m» .Minn Vcrluinder modci'upr tk-n«iH*»imctt ffonanat 

nut ncto Vv^aon nur Inun p< *Kitui/.( ,n 1 mi u. n<«« 
ntnuirn^ dor nnch U(*ui*% tun wimm »«^ ,m»"*' <i 








#^ 



y- 




n 



hV 







-i^tf?^ ■■-■-■ l- '..--■■■■ j. . ■■ ■ 



:i . 



^ s, -| ^llM^vMi' Ms^tevartll und Milhaud 
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Unerschrockenheit der asthetischen Spekulation manchen jungen Musiker beschamt. 
MaUpteros privates und musikalisches Bekenntnis ist der Kosmopolitismus; nicht 
hat er in Deutschland seine Studien beendet, in Paris erste Auffuhrungen, in 
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, Berlin und London Verieger gefunden. Und dennoch (obgleich er sich dessen nicht 
ufit ist) tragt seine Musik wie kaum eine andere die Scimmungsmerkmale des 
Iralienisch-Nationalen, ungleieh starker als etwa die Respighis oder Casellas, bei den en 
folkloristische Verknupfung erst die klimatiscben Profile hervorzaubert. 
Es gehort zum Charakterbild dieses universal en Astheten, dafi er vor eini gen 
labren begonnen hat, das Gesamtwerk Claudio Monteverdis in einer wiirdigen Ausgabe 
20. Jahrhundert zu unterbreiten. Mit dem grofien Zeitgenossen Shakespeares, dern 
genial en Cestalter fruher und giiltiger Opernformen verbinden Malipiero stark e geisti^e 
Gemeinsamkeiten. Zu ihm, zu dieser „reinen Quelle" will er den dTamatischen Ausdruck 





Musik zuruckf uhren ; doch nicht auf dem aufierlichen Wege eines bequemen klassi- 
zistischen Scbemas. Es ist der Geist der Barockoper, ihr epischer Zustand, ihre Gewichts- 
verteilung zwischen Text und Musik, ihr wesentlich kantabler Sinn, was Malipiero 
wiedererobern mochte. Dieser Wille fuhrt ihn von Versuch zu Versuch. Immer klarer 
wird das ZieL, immer reifer erscheinen die Mittel, die ihm seine kiinstleriscbe Okonomie 
in strenger Auswahl zur Verfugung stellt 

Mallpieros Tonsprache war zahlreichen Einfliissen ausgesetzt; der bewufite Elek- 
tizismus, den er aueh theoretisch einmal entwickelt hat, bedeutet aber bei ihm nicht 
ein Opfer an Personlichkeit, sondern nur eine innere Bereicherung an Kunstmitteln. 
Klanglieh ateht seiner Natur Debussys Harmonik der ungelosten Vierklange am nachsten; 
aueh in der Einfuhrung von Dissonanzen dankt er dem Impression isrous viel von seinem 
Zartgefuhl Aber er entwickelt diese geriistlose Harmonik durch ein eigentiimliches 

tem der Polytpnalitat weit uber die Klangwagnisse der Pelleaswelt hinaus. So be- 






er sich in der Harte der Akkordstaffelung mit Schonberg und mit Milhaud. 
Vor diesera Klanghintergrund, in dessen organisiener Freizugigkeit zwischen Drei- 
und zwolftdnigem Akkord oft nur ein Schriit liegt, spinnt er das Netz einer 
monotonen, auf unbeetimmte Weise dem Volkslied verwandten Melodik. Sie ist durch- 
Hxonodisch erfunden, im Charakter psalmodierend, flexibel, in vielen Wandlungen 
immer bestatigend. Fast nie uberschreitet sie der Grenzen der diatonischen Leiter: 

ugt sie sich mit pentatonischen Bausteinen. Chromatik ist ihr fremd. 
1m Fonnenbau herrscht die klare, beinahe klassische Ruhe der Symmetrie. I" 







n kleiner Motive, in kanonischen und trei imitatorischen Fuhrungen, in 
^tmaten Bassen und taktlang liegenden tiefen Quinten, in der ganzen klangpruppierenden 
*" * " des Orgelpunkts wird eine Unzahl neuer Nuancen der Formgebung und der 
atotmuiigsmafiigen Charakteristik gleichzeitig zutage gefordert. 




r **- r ■ p - : ■ ■■ ■ r -1 





im paalmodisehen Wesen seiner Melodie bcgrundet, dafi ihre Rhythmik 

* erracht wird, die der Sprache abgelauscht ist und deren Urgrunde 
ato-Metrik des Rezitativs zu sudben sind. Ein standiger Weclisel 

erhalb der Takte aber von Triolen, Quintolen und 
Linien eine Art kantabler Geschmeidigkeit, die allerdings in 





en Anarctne verfuhrt und dann, also in schlechten 

unvermeidlich macht. 
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Der Symbolcharakter von Malipieros Buhnenwerfcefi 

Der Schwerpunkt seines reichen Schafl'ens (dem wir Sinfonisches. Lieder und eine 

e schoner Streich quartette verdanken) liegt auf musikdramatiscbem Gebiet. Vor 

vMen Jahren erregten seine „Sette Canzoni" durch die Neuartigkeit von Sujet und Vor- 

Aufsehen bei den Avantgarden aller Lander, ausgenommen Deutschland, das 
Malipiero erst spat entdeckt hat. Ich horte das eigentumliche Werk in einer sehr radikalen 
Darstellung des Theatre Beriza in Paris 1924; es machte unausloschlichen Eindrack, 
ohne doch ganz ans Bewufitsein zu dringen. 
die unerhellbar schienen. 




Es wirkte durch mystische Dunkelbeiten 
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Malipiero liebt die Symbolstoffe, die Handlungen, in denen sich generelle Schicksale 
spiegeln. Was er anstrebt, deckt sich in wesentlichen Ztigen mit dem Epischen Theater. 
Die Charaktere entwickeln sich nicht, sondern stehen in ihrer Eigenturnlichkeit fest um- 
fissen, immer wieder betont und beleuchtet da. Es sind Typen, die er schildert; alle 
seine Figuren konnten Masken tragen. In dieser Hinsicht ist seine Kunst der Uraformung 
ganz singular. Ob er Goldoni verarbeitet oder Pirandello, Fabeln der Commedi dell' Arte 
■order der italienischen My the, — durch seinen Zugriff werden die Situationen und 
Figuren unwiderstehlich in eine Atmosphare der Unwirklichkeit, der Ubertypisierung, der 
Jenseitigkeit getaucht. 

Zwei dieser Handlungen seien kurz skizziert. Die eine ist den drei Goldonisdhen 

sie bildet zusammen mit ..Merlin" und dem ..Venezianischen 
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len entnommen; 
sterium" eine Art Triologie. Unter dem Titel „Filomela und ihr Narr" verbirgt sich 
das ewige tragische Dilemma irdischer und geistiger Liebe. Der vieifach symbolisiei te 
Sinn des Ganzen : Filomela, einem Silberprinzen in Liebe ergeben, wird das Opfer des 
sinnlich-boshaften Narren, dem es gelingt, sich ihrer und des Geliebten zu bemachtigen . 
Die typischen Figuren einer dem mythologischen Jahrmarkt verschwagerten KomSdie 
treten auf: maskierte Lauten spieler, ein Bandiger mit seinem Baren, ein Hirt mit der 

tigall im Kafig. 

Die epische Grundhaltung tritt noch deutlicher in einem spateren Werk in Er- 
einung, dessen Typologie Zusammenhange mit ?,FilomeIa" aufweist, in „Torneo 
Notturno", oder wie es der Ubersetzer IL F. Bedlich gut betitelt hat : „Komodie des 
es 6 -. Die Siebenteilung des Fruhwerkes wird wieder aufgenommen. In sieben Skua- 
en und wechselnden Milieus geschieht sechsmal das gleiche: eine Frau wird durch 
trugerisch-genufifrohen Sang des „Sorglosen t; verfuhrt; der ,,1-Ioffnungslose" sucht 
zu retten, kommt aber jcdesmal zu spat. Im Erkcr des Puppenhauses, in der Sturm- 
;;nacht bei flackerndem Dllampchen, im Wald, in der Schenke „Zur guten Zeii", in der 
en Kemenate des JToffnunpsIosen", im Schlofi der Langenweile wird der Vorgang 
Ig^ariiert. Die Melodie des „SorgIosen", nur metrisch und harmonisch leicht ahgewandelt, 

et das Skelett einer neuartigen musikalischen Form. Zum Schlufi totet im Kerker 

Schlosses der „HoffnungsIose" den „Sorglosen", mit dessen Melodie er die eintretende 

errin betort. Wenn er den Weg ins Freie gefunden hat, fuhrt der 5 ,Buttafuori 

der deutschen Fassung ein Ansager) die Handlung in die unbestimmte Traumland- 

des Ewigen fort; nur von MiHiartrommeln rhythmisch beantwortet skandiert er 

ze: „Ihr habt den Sorglosen und Madonna Aurora sterben sehn. Nun glaubt ihr 

die gestillte Rache und die neu erlangte Freiheit hatten dem Hoffnungslosen 

en der Seele geschenkt - dodi nein, er hat seine sinnlose Wandering wieder 
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Legends vom vertauschten Sohn 
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aufgenommen. Ihr habt geaehen, wie Menschen leben, verzweifeln, sterben, Menschen 
von den verschiedensten Leidenschaften gequait ! Noch nicht zu Ende !" 

In dieaer Handlung gibt C9 keine entwickelten Charaktere. Die Vorgange sind von 
einer mythischen Einfachheit; um einen einzigen Gedankenkern gruppiert sich das ge- 
ringe dramatische Geschehen, und hinter dem Sichtbaren lugt die konkretere Gestalt 
dea Typischen hervor. 

Es mufite diesen Musiker zu einem Zeitgenossen hinziehen, in dessen dramatischem 
Wcrk die Verschwisterung von Symbol und Realitat eine unvergleichliche Plastik gewonnen 
hat: zu Luigi Pirandello. Die gemeinsame innere Basia war durch die Verwandt- 
Bchaft der kunstlerischen Naturelle gegeben; die aufiere Gemeinsamkeit ergab sich aus 
den Mitteln eines neuen theatralischen Bewufitseins, das alle Kunstformen der dramatiachen 
A van t garde in den Dienst einer zeitlosen Idee stellt. 

Die r ,Legende vom vertauschten Sohn", kurzJich mit grofitem Erfolg in Braunschweig 

uraufgefuhrt, ist das Produkt der gemeinsamen Arbeit. Pirandellos Text variiert das 

Thema der in der Wiege vertauschten Kinder von hochster und niederster Geburt; die 

neue Wendung liegt darin, dafi der echte Prinz schwachsinnig, der falsche gesund, aber 

sehn such tig ist. Der verzweifelten armen Mutter, die ihr echtes Kind sucht, wird als 

Gegenspielerin die mystische Figur Vanna Scomas, einer Hexe, an die Seite gestellt. 

Yon den drei Akten ist der zweite dramatisch der kiihnste und neuartigate. In einer 

Hafenschenke erscheint, zerlumpb idiotisch lallend, mit einer Krone von Goldpapier ge- 

schmuckt, der echte Prinz. Huren, Matrosen und Volk verhohnen ihn, der an seine 

KSnigswurde glaubt. Die extremen Formen des Veib turns werden hier hart, ohne 

Ubergang kontrastiert; zwischen dem Ddsen einer ewig Schw anger en (die nicht weifi, 

von wem), dem schrillen Geplarr einer Ghansonniere, dem hoheitsvollen Ton Vanna 

Scomas und der visionaren Hoffnung der Mutter liegt eine Welt menschlicher Differen- 

zierung. Das Stuck schliefit mit einer Apotheose der Mutterliebe. Den echten Sohn 

treibt es vom kalten Glanz des koniglichen Daseins in die Arme derer, die sein Ur~ 

sprung ist und sein Blut; er entsagt dem Thron zugunsten des Idioten. 

MusikaliBch hat Malipiero hier sein Ziel einer geschlossenen ariosen Stirambehand- 
lung unter Verzicht auf das reine Hezitativ am klarstcn verfolgt. Gegen einen Orch ester- 
part, der bei unerhdrter Differenzierung doch steta nur Hintergrund bleibt (mit Aus- 
nahme der grofiartigen Zwischenspiele) setzt er eine Vokalpartitur von hochater Aua- 
druckskraft. Die sehnsuchtigen Gesange der Mutter sind jeweils seeliBche Mittelpunkte 
der muaikalischen Handlung. Auch in dieaer Partie, der Hauptpartie des Werks, ent- 
wickelt sich nichts. Die Gharakteristik der Stimmgebung bleibt vora ersten bia zum 
letzten Takt unverandert Aber lie ist in sich so echt, so abgerundet, so unveranderlich 
im Stimmungshaften und Typischen verankert, dafi die Monotonie zum statischen Geaetz 
geadelt erscheint In keiner seiner Figuren hat Malipiero den groften stiliatischen Sinn 
der Barockoper (zu der er ja imraer hinstrebte) so tief erfafit und konkretisiert wie in 

ist etwas voUig Unburgerliches, allem Privaten Entrucktes in der 
Die persdnliche Leidensehaft tritt, ahnlich wie im antiken Drama, hinter das 

zuruck. 
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3© verandem sich fur das Werk (und damit far Malipieros Kunat, die hier einen 

erreicfat) die asthetischen und ethischen Mafistabe. Auch das Gemeinete 
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Vorbildliche Leistung des Braunschweiger Landestheaters 
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stfcht, wie das Erhabenste, im Dienst einer Stilidee von sakularer Macht. Die Skala der 
Ausdrucksmittel reicht von den Ho hen bis in die Tiefen kunstleriscber Vision. Jazz und 
Gregorianik, AtonaHtiit und Fauxbourdon, Volkslied und Gassentanz verbinden sicb zu 
magischer Einheit. Au9 dem Widersprechendsten ergibt sich eine Gesamtform, an der 
nichts geandert werden konnte. Nahtlos ftigt sich Tukt an Takt, Szene an Szene. Ein 
Meisterwerk des Stils ist hier geschairen. 

In der Braunschweiger Auffuhrung dominieren zwei Eindrucke: die kiihne Regie 
Oskar Wallecks, in der sicli die Erkenntnisse modernsten Theaterspiels wirksam ver- 
binden, und die Gestaltung der Mutter durcli Lotte Sclirader. Dafi Malipiero dem 
Abend beiwohnte, da£ im ersten Rang das italienische Botschafterpaar und die Landes- 
regierung applaudierte, dafi hier vor ein em Kunstwerk hohen Ranges der Einsprucli des 
Mucker turns verstummte, wollen wir als gutes Zeichen deuten. Und dafi ein faschistisches 
Kdnigreich ein Werk von so dynastiefremder Gesinnung entstehen lassen und dulden 
konnte, zeigt uns, wie grofizugig man im heutigen Italien mit kiinstlerischen Dingen verfahrt. 
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Der Musiker in der snindischen Organisation. 

Wenn heute von dem Musiker verlangt wird, 
dasa er sich vielsei tiger einstellt nls im ver- 
gangenen Zeitalter doa Individualismus, po dnrf 
daa nie und nimmer heissen, dass or sich in 
der Gesamtheit der musikaliachen Berufsgcbicie 
recht und schlecht b**tftugt. Jcder Musikrr muss 
sein festumrissene* Ilauptarbeitsfcld haben, das 
er votl und ganz bcherrseht. Wir konnen auf 
daa Spezialistentum in der Musik so wenig ver- 
zicbten, wio did Wissenschaft; auf ihrc Somlcr- 
fakultHten verzichien kann. Auf den riickhalt- 
loaen Einsatz an einem Punk to der Berufs- 
arbeit kommt es an. Wer auf aeinem Gebieto 
mit dem Einsatz seiner vollen Kraft einer Sacho 
■ dient, schaltet sich organisch in den Gesamt- 
zueammenhang der Musikkultur ein. 

(Prof. Dr. G. Havc-mann in der Dputsehen 
TonkUnstler-Zcitun^ J;ihrganp3i!, Nr. 1) 

Erzichung zur neuen Musik. 

■• NatUrlich bat im Vordorgmnd der Lehrtfttigkcit 
nach wie vor die Auwbildung des Berufa- 
' musik era zu steben. Auch hier gilt, ca viclos 
J ; nachzuholen und bessor zu mac hen. Ea gchfc 
jV nicht an, daas dor fertigo Instrumentalist aueb 
J heute noch zur Not von M nach b inodulicren 
J tmd cinen Choral barmoniaioron kann. im 
" ubrigen abor jedom ncucn MuaikatUck hilfloa 
egeniiberateht. Es geht nicht an, daaa der 
olocelist eines Sinfonieorch esters noch wciter 
ubar ein neues StUelc sagt: „Ka gofUllt mir, 
aber ieh versieho niehta da von." Vielleicht ist 
?b gar nicht bo sohr notwendig, dass dieaer 
Cyelligt sich jederzeit ans Klavier setzen und 
jliie kunstvolle Modulation improvisieren kann; 
mtxn diese ImprovisatJonen haben ja aowiceo 
iriach nur einon ganz geringcu Wert. 
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Notwendig aber ist es, dass er auch in ein 
neuea Stiiek tief'er einzudringen imstande ist 
als bis zu dtni Tempo- and dynamisehen Zeiehen. 
Notwendig ist, dass er ein neues Stuck nicbt 
nach dev Anzahl und Schiirfc seiner Dissonanzen 
beurteilt, sondern dass er verstchen lernt, wis 
dicae Dingo zuatando kommen, welcbo Bedeu- 
tung sie haben. 

(Prof. Paul Hoffer in tier Deutschcn Ton- 
kanallcr-Zcitung, JahrfiutiR 32, Nr. 1) 

Experimenie auch heute. 

Malrpieros „Lcgendc vom vertansebten Sobn" 
ist durum so wichtig. wed sie beweist, dasa 
au«b in der Gcgenwart cxperimcntelle, rati i kale 
Kunst, wenn aie ^gekonnt" ist, weitcrbeateben 
wird und den Schutz der RtaatHehen Tnten- 
danzen geuicast. Diejmigen zweitklassigen Be- 
gatmngen, die glaubten, dass nur ihrc allein- 
aeligmachenHen DreiklHnasfanraren, die seit 
zwauzig Jahron im Schreibtisch Hegen, jetxt 
herausgebolt, Wclterfolge erriugen wttrden, 
wevden dire erste Entiiiuschung erlcbon. Es ist 
gewisa, dass die Institute des Stan tea derlebon- 
digen Kunst oft uin Jahre nachhinkten, wieh- 
tig ist aber, da^s sie der Entwicklung lebender 
Kuust Vcr.-tiliuitiis entixegenbringen. Selbst der 
Ducc Mussolini, dor offenbar den ^sechateti 
Sinn" hat und selbst Amatmmnusiker ist, hat 
sich im Wort fUr die junge, mod erne itaik*- 
nisehe Generation cingesetzt. Es ist durcbaua 
nicht gesagt, dasa die modorne Musik immer 
j.zcrsctzend*' ist, wonn sie auch zuerst frappiert. 
Braunpchweig mm setzt sicb ftir die Pftege 
jiingster Musik unter dor ktinstleriseh varant- 
wortungj-bewusstcn Aegide seines Minister- 
pTilsidonten Klagges in Dautschland ftihrend 
ein, ein ho> hzusehittzendes Vcrdienat! 

(KarJ Kuchnc in „Dcr Deutsche" Nr, lft/1934) 
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and Verstand. 

Bag meiste, was jetat ttber deutsehe Kuust ge- 
schriehen wird — und sci es auch aua noch 
so gutem mid ehrnchem Herien,' und gernde 
dann -^- i>t troatlos. Das wendet sich besonders 
genie gegen die Wissensehaft, die „den Ver- 
stand zuta aJleinigen Eiehter erhoben habe" 
(las feat aeit langem atle schleehta Wissen- 
schafc, das tut auch heute alle gute nicht), utid 
das ist dennoch nichta anderea ata lalseh ver- 
*tandene> false h angewendete WisBenschaft 
¥or aUem: fur ein Voik, das seinen Siolz 
wiederfinden will, ist es beschitmend als Aus- 
uuhb natnentlieh zweipr Minderwertigkeirsge- 
fiShle, die sich zm fest geglaubten Sagen auszu- 
wachsen dronen. Das ein« beziekt sich auf die 
Seele: man habe die Seele verraten und an 
den „Verstand u verkauft. Die Wahrhest fct: 
nicht der Verstand sol bat istschlccht, sondern 
die (Jefahle, die sich seiner bedienien, waren 
a^«rdinffalangereZeitrechtfiiul gewarden. Eine 
atarke Seek aber braucbt den Verstand nicht zu 
fUrchten, denn sie vermag ibn nicht zu be- 
herrsehen. Ein achwacber verstand leistet noch 
kiBiue G-ewabr fur eine sfcarke Seele. Unwissen- 
hfiit siehert noch nicht die Urteilskraft des 
Gefuhles. HalbbUdung ist missbrauchter Ver- 
stand. Und obendrein : wer innerlich vor 40 
laihren iebt, wer z. B. glaubt, die . Kttnstler 
trugen heute nock Samtjacken und Locken, 
die* soHte vqm Heute, Bchweigen. Nur der Bollte 
jetzt seine Stimme erheben dttrfen, der I iebt, 
Via und; weisBw Der aber wird Habe fordern, 
fees die wabren Fronten gefunden sind, 

(Ptof. ffif. Wilh. Finder in .Vfllkiache Kaltar-, Jan. 34.) 
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Bie Kunatkri tik kann and darf nieht von wirt- 
Bch aft lichen Krttften bevoraundet werden. Es 
-&£ undenkbar und filbrt nicht zum Gut en, wenn 
einn gatgemeinte aber itrefuhrende Schdnfar- 
gep&egk 1» womSglich von nrimitiven 
*ietn gefordert wirdy nut damit etwa 
sehftfii" eines Theaters orter Muaik- 
*BteinB nieht gesehadigt werde. Der Kunst- 
ktt^ker yon hent unterateht in aeiner Eammer 
i^iterfltent aneh ahne seiche dnrr>b ««in tt«_ 
VRBBen 

rtfcen. Wo abet seine indi^duefh* 
teit drar Meinungsanffasaung au 
eine beteiligte 

imen- 
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nacb Mozart wiehtige Neuoriontierungen er- 

geben. Die Freihaltung des Blickfelrtea von 

dem Wust der Pseudoanalya«n und AneUdoten 

der Biographen bildet die Voraussetziing Cur 

einwandfreie ErgebnisBe. Radiciotti hat das 

RoBsini-Materlal denkbar gewissenhaft gesiclitot, 

aber cs ist ihm bei der Betrachtung dos 

Schaffens nicht gelungen, Uber die zo,ix^v- 

genoasischen Urteile binaus zu einem stich- 

haliigen eigenen Standpunkt vorzusrosaen, f-o 

dasa die Appendici fast den wertvolUten Be- 

standteil seines urafangreichen "VVerkes aus- 

machen. Von dem Ztele kritiseher Aus^silx'n 

(wenigstena der Klavier-Auszuge) ist man noch 

weit entfernt. IhTe Notwendigkeit sollto ^ar 

keiner Diskuasion bediirfen. Um zu emi^r- 

massen einwandfreien Urteilea und vor ullom 

zu einwandfreien Wiedergaben zu gelaugim, 

wttre nicht einmal gleich eine kritiache ta 1 - 

saintauagabe erforderlich, aber wenigHtcns die 

Hauptwerke miisBten auf Gruud der Oripinfil- 

handschriften revidiert wevden. Anschcinend 

istjedochfierltalinnermerkwiirdiguninterossiert 

an dem Schiitzen aeiner inusikalischen Ver- 

[angenheit, so ds.ss heute beveits wichtipo 

ompoaitionen Rosainis und seiner Zeit nicht 

mehr oder nur aehr achwer zugtlnglich sind. 

(Herbert Gerigk i.d, „Zei«5chr.f. Musikwissensch/, Jan.34.) 

MuBiker auf die FHmbuhnel 

In vereinzelten Film-Theatern hat man schon 
den I8blichen Veraucli unternommen, nebon 
kurzen Filmatllcken orchestrale Vortriige gn- 
diegener Art zu bieten. Wo die BesclnU'tigung 
ganzer Orchester aber nicht mogiich ist, gilt 
es, Konzertmusik gesanp;liclicr und inatrumnn- 
taler Art im Film zu verankern, sei cs nun durch 
einen Einbau in die FiimBtUcke oder dnroh 
Sonderdarbietungcn, die, geschickt ausgewiihlt, 
vor Beginn der Vorstellungen oder zwischen 
einzelnen Akten der FilmstUcke angesetzt werden 
konnten. EsmuasPflicht jeder Filmbiibne werden, 
in jeder AuSllhrung einigen Kimstlern die Mop- 
Hchkeit zu bieten, ihr Konnen zu zeipren und 
sich das tagliche Brot zu verdienen. Wie auf 
alien G-ebieten, so mtisste eincr solchen Regclung 
die genaue Aufnahme statiatiachcr Angaben 
liber die einzelnen Filmbtihnen, ihren Aufwand 
und ihre Besacherzahl voraugehen, Denn nur 
hiernach kann bestimmt werden, wclchc H^- 
iaatung jedes Unternehmen zu ertntgen vennng. 
Doch muss auch beriicksichtigt werden, da as 
™ Dafbietung Iebender Muaik bei gescbickter 
der Vortragafolge eine neue Anziehunjra- 
A . B au ^ ^ B Menge auatibt und daher, wenn 
die Beaueher mit der nouen Einrichtung er?t 
6 !™ai Vertraut sind, eine Steigcrung der Ein- 
'**"*■'• in der TQm-bahaexi mit sich bringen niuss. 

*Erhaxt ia ri Musik im Zeitbcwufitsem" Heft 4, Ji«lirp. 2 



van links und rechts. 

eine Volksmusikpflegc von links 

:s; eine^ die die Musik wieHer 

oiitigttt einer aktiven Volkskultur 

11^ dine andere, die die Hoehst- 
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leistung von Werk und Auffiihrmig breitesten 
Kreisen zugUngiich zu machen beinfiht ist Kem 
Zweifel, dass dies gespaltene Weltbild ein Erb- 
teil der Nadikriegsideologie darstellt Sie er- 
kannte zwar, dass es die Musik als reines Ob- 
fekt des Genusses zu ubenvinden gait. Die 
Kraft, die daraus entstehenden Gegensatze 
zusammenzuschweissen, hatte sie jedocb nicht 
— Allerdings : daunt, dass die Kunst einseitig 
den Ansprftchen des Volkes angepasst wird, 
geht es nicht. Das wurde don Verzieht auf 
alle Masik von Bach bis Richard Strauss be- 
cleuten — also auf a I lee das t was der neue 
Staat gerade a!s die Basis seiner Kulturpolitik 
ansieht. Wenn aber der Berg nicht zu Mohamed 
kommt, dann muss wohl oder iibel Mohamed 
zum Berge gehen, dann muss eben das Volk 
fllr die Kunst aufgeschloascn werden, um den 
Anschluss endgultig zu vollziehen, Dtiv hei^t 
nicht melir und nicht weniger, als dass die 
Volksmusikbewegung nun starker ira Sinne 
einer Steigerung der theoretischen und prak- 
tiechen Musikerziehung eingesetzt werden muss, 
dass sie t nach di j rn aktiven Dilettanten, auch 
denaktiven Horerhcranxubilden haben wird. Erst 
wenn das Volk die Bedeutung der Wiedergabe- 
kultur begreift, erst wenn das Publikum tieferer 
Erkenntnis erschlossen wird, lilsst sich der 
Zwiespalt Uberwinden, Wed -r im aktiven Ge- 
meinechaftgmusizieren nocb in der Wiedergabe- 
kultur allein lasst sich die cndgiiltige Verbin- 
dung von Kuust und Volk verwirklichen — 
wohl aber in der gemeinsamen Ehrfiircht vor 
der schopferischen Begnadung. 

(Hans Lyck in der „Deutschcn Zukunft*, Nr.3, Jahr£>2). 



Zeiigenossische Kirchcnmusik. 

Die Verpflichtung gegentiber dem echten Kom- 
menden ist nieht wenigcr dringend als die 
Verpflichtung gegentiber dem echten Ueber- 
kommenen, Eine Kirche, die ganzen Ernst damit 
macht, dass der Christ nicht im Gewordensein, 
sondern im Werden steht kann und wird sich 
begegnen mit einer Musik, die nicht in \ er- 
achtung der Geschichte nur ,*Zukunftsmusik u , 
sondern wirktich „an-spreclumde" Gegenwarts- 
muaik ist- So sollen alle Ansatze guter neuer 
Kirchcnmusik stUrkste Bcachfcung finden. 

(A, Strubc in „Musik unci Kirche", Heft 1/34) 

Wenn rlarum, nach den Wirren der letzten Zeit, 
in der Kirche das Prinzip einer neuen Kirchen- 
kunst in dnn Vordcrgrund treten soil, dann ist 
es eben notwendier, dass man inncrhalb der 
Kirehc auch den Kiinstler hort und duss man 
ihm die Aufgabe zuweist, einmal seine Kraft 
einausetzen tttr die Verklindigung durch die 
Gestultunp, zum andercn durch die Ueber- 
ilihrung aller repriisemtativen Aufgabon an ihn, 
weil letztlich diese repr&sentativen Aufgaben, 
um die eine starke Kircne niemals hcrumkommt 
und deren sie dringend bodarf, ohne den 
Kanstlcr nicht denkbar sind. 

(W, Wendlaiul in ^Monatsschrift fflr Gottesdtenal und 
Kirch), Kunst - ), Heft 1/34) 



Die Mission der Kirchcnmusik 

Die Musik in der Kirche stand von jeher fiber 
den Nationen. Gebr&uche und Feste, lehnte 
man dem Volks^lauben an — siehe den Heliand, 
Die Musik bei den M Barbaren (< war fiir die 
Kirche fast unmoglich zu verwerten,man pflanste 
des hat b den Choral in die neubekehrten Li^nder. 
Schon der Choral ist niclit nationale, sondern 
iibernationale Musik, er vereinigt orientalieche 
und abendlandische Elemente. Bald aber schon 
sang man den Chural in Spanien anders alis in 
Deutschland, 

Von jeher fand die Kirchenmusik, wobei wir be- 
eonders an die polyphone Kunst des Gesangea 
denken, im Ausgleich der Nationen ihre Be- 
truchtunej- Im Wettkampf mit den Volkt-rn er- 
Ptarkt die eigene Nation. Es heisst nicht sich be- 
fehden, nicht in Eigendttnkel seine eignen Werke 
als das Nonplusuttra den amieren Volkern bin- 
stellen^ sondern es heisst die andern V51ker 
kennenlernen, um zu erfahren, wie jedes in 
seiner musikali^chen Sprache Gott lobt. Am 
Pfingstfest vers ttlndig ten sich die Apostel mit 
den Volkern aller Sprachen, Die Musik wird 
die M Weltsprachc lt genannt* Soli sie nicht daau 
beitragen konnen, das Verstitndnie der Volker 
zu fordern nnd die Nationen zu versohnen? u 

(Wilhelm Dauffenbach im ^Grcgoriusblatt 1 * Heft 1/1934) 

Ravel fiber die j ungate franzoaische Mueiker- 
generation* 

Noch ist die Zeit nicht fiir d^n Versuch reif, 
die Tendenzen unserer jihigsten Komponisten 
deuttich zu umgrenzen. Eine Anzahl wich tiger 
Zlige ist jedoch bereiti erkeimbar. Die „Jnngen u 
lassen sich in zwei Gruppen teiteu. Die eine 
ist die ^Naehkriegsgruppe", sie best nnd ana 
besorgten, unsoziablen, fast aggressix^n jungen 
Leuten, die each vor die Notwendigkeit gestellt 
sahen, nach dem grossen Vulkanausbruch einen 
neuen t frischen Anfang 2ti wagen, Sie ftihitsn 
sich instinktiv dazu getrieben, mit den Tradi^ 
tionen ihrer Vorfahren zu brechen, eine bilder* 
stiirmerische Haitung eineunehmen. Es gibt in 
jeder Revolution unvermeidlich eine Period* 
der bloseen, ausschliessHchen Zei^tfirung* So 
batten wir eine zeitlang eine ganze Truppe voia 
Umstiirzlern und der Erfolg wandte sich ihtren 
rasch zu, Manche unter ihnen waren wirklich 
bfgabt; aber oft erschien auch die Heftigkeit 
ihrer Gesten gar zu tiberlegt* 
Es kam der Augen blick, wo ihre Arbeit getan 
war, Sie batten mit der Luxus-Kunst der Ve*- 
gangenheit gebrochen und aich bArteren.,' p$m* 
migereu, BtSLrkeren Idealen zugewandt Und niiai 
kommt die Generation der j&ngeren Musik«c v 
die auf dem solch^rmassen gereinigtfen B«d«aa 
aufbauen wollen. Viele von ihnen aind *a^ts 



Anfang zwanzig. Ihre Lehi % er entdecketi febi 
ihnen eine Menge ttbereinstimmonder Zti^e. §|fe 
sind wedor Piuniere. noch geben sie mfeh mi% 
Experimenten ab: ihr hanptsftchUcbes Ste^bBa 
ist die Gewinnung eines gnten Handwerks* (^» 
arbeiten mehr als die AltGren^ produzieren abet 
webiger, Sie befinden sieb i& einer auawarSt 
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sebwierigen Sitnationeo: die Umstande beraa- 
ben sie nahezu ailer Ausdrueksmittel yon 
gr&ss* rem I3mf\ng. Die Oper liegt im Sterben ; 
die wirtsrhafdichen Yerhaltnisse schliessen die 
V^rweadunsg grd-aerer Urebester oder Chore 
fast voltig ana. Die einzige HofFaung dea Musi- 
kers ist das Radio, die Platte and der Tonal m. 
Doth, wie die Dinge einmal liegen, wollen die 
GrammopnongeaeHsehaften nichts wisaen von 
Werken, die noth keine Erfolge aufzuweisen 
bab*>n 7 and die Tonfilmproduzenten erbeben 
bescbworend die Baade, wenn man sie anf- 
fordert, ecbte Masiker zar Mitarbeit einzula ten. 
lea bewundere den optimistisehen und ftand- 
featen Geift, mit dem diese Jungen den Kampf 
gegen die Um t&nde aufnebitten. Wix baben 
alien Grand, ibnen Erfolg 211 wunseben. 

(Ans Excelsior, Paris, 28. November) 

Vertiia crate Oper 

Yier Jabre vor dem „Oberto" hatte Verdi be- 
reits einen n Duea di Rocester" gtscbrieben. 
(Sehoa der Titel genugt,um a if jene romanti.-ebe 
Walter-Seetfc-Welt b nzudeuten, die Verdi za 
jener Zeit so teaer war). 

. . . Der Roceeter worde aiemals aafgefahrt, 
mid falls der uabekannte Liibrettis* Piazza (wer 
wix das?) aieh herbeiliess, die verlangtea 
Aendemngen vorzunebmen, so tat er es um- 



sonst Aber es ware interessant zu erfjihr^n, 
was aus der Partitur geworden iat. Endete >ie 
aaf dem Sch* iterhaufen, auf den Verdi alle seine 
unvollendeten oder jugendlichen Werke wart? 
Und soilte sieh nieht m Parma, im Tbeater- 
Arcfaiv, eine Spur nocb finden lassen ? 

(Aus „M«sica d'Oggi*', Januar 1924) 



r die Grundlinien der Filmwissenschaft ron 
Leonhard Furst. Das Problem der Generation 
in der Musik von Friedricfi Herzfeld. (Die 
Musik, Januar 1934). 

Formen choriscber Musikpflege von Bernhard 
Iversen. Strukturelle Voraussetzungen und (>- 
gebenheiten der Musikpflege in der Kieinstadt 
and aaf dem Lande von Karl Warner. (Die 
Mnsikpfiege, Janaar 1934). 

Hitlerjugend und Musik von Wolfgang Stumme 
(Zeitachri.t fiir Sehuimusik, Heft 1, 1934, er- 
scbeint nunmelir uuter der Sebnf tie hung von 
Ricbard Munnich.) 

Die romantische Sonate als Formproblem (I) von 
Kurt Westphal. Studie iiber Scbonbergs fis-moll- 
Quartett, op. 10 von Erich Schmid (Sebweizerische 

_Mu-ik zeit nag. Heft 2/3, 1934). 

Die Funfzigjahrfeier der ,,Manon" von Louis 
Schneider (Le Menestrel, Nr. 4, vom 26. 1. 1934.) 



^.■■■■■j^*i- 

l" ' I '' " ■" ' 



' , f 



I', 



I 






L 



k- 



1 






Besprechunqen 




■I 



T---V 



1 1 " J ■ 

' 1 -' ; 















7& 



! r 1 r '*. . 
■ ! -T-:/-' "■.>.'■■. 

r^:.v--, ■;-;■■' 

■'^■.r-V : 

yt>; :.■'.■" 

*£-< " ' ■ 
'j&y^ ..1 

■-■► ■. . I ■ f 
"rt---" . ■■ 

Pi : . J ;■ ■ 



'■.t.'. bF + . '• '■ 

:t"^ :■■'. 

■ f-l ■■■■l J . . ._■ ■ -r. 

> i - ■ . ■ . . 
■■%■:■•■•< tv 



GeiaUif ' 
Divertimento fSr Klavier zu zwei Handen 

Sehott, Mainz 
Mit dieaer Folge dreier tanzerischer Satze Icgt der 
CTfolgrcicbe Komponist der n Madame Liselotte" cia 
aeues Zeagnis seines Strebena vor, modemc Sdireib- 
srt mit Bm&dkhek und Eingdngigkeit zu verbinden 
Da das kleine Werk dementsprediend audi ziemtifb 
adit spielbar ist, so tst es aehr zu empfehlen JFiir ein 

Muaizieren^ das sicb vorsicbtig und bozu- 
vcrsudiBWciae mift der gefurchteten ^Atonalitat" 
befawen wifl. Hier zeigt stcb afimlicb die beutige 
Harmonik trota manrberlei ktangltdier Reibungcn von 
4er liebeo*wurdigen Seiie. Auf kompuziertere poly- 
pbone Auflockerung wird zwar voltig vernditet, onne 

aber & Satz etwa dick oder 6lig warde. 

r wbd St Bcgleitung meist staccato getupft, 

dik bleibt zudera stats fnach und flfiisi ^ t — 

d|e klerne State beiflt ganz mit Redit „Dtver- 
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Marthra 

de Danaea / Les Eitoaraellea 
za zwei Hinden Sdwtt, Mamx 

aeaen Hefte dts oatbdbmiscaen Kam- 
wieder vieie Brlerkmale der Pariser 





Schule: Quartenakk or dik, klangscharfend binzugefugtc 
kJeine Sekunden, elegantes Passagenwerk, ostinate 
Figuren mit standi g sicb veracbiebenden Akzenten a 
la Strawinsky. und dergteichen mehr. Die Ritornelle 
sind das in dm ere und sanftere Werk. Die Tanzskizzen 
sind zigeunerbaft temperamentvoU und kennen in 
ihrer Melodiebildung denn audi wesentliche Eigen- 
scbaften der Zigeunermusik. Ibre Synkopen haben 
also mit Jazz jedenfalls nichts zu tun. Die einzelnen 
Nummern sind zumcist sehr eflfektsicher geschrieben 
und strengen trotzdem den Spieler nicht ubermaBig 
an. Sie sind wie jreraacbt dafur, in Konzerten als 
kleine Zugaben zu fungieren. 




Lopatnikoff 
Diatoge, op. 18 / Variationen, op. 22 
fur Klavier zu zwei Handen Schotty Mainz 

Hier baben wir die Werke eines geburtigen Russen, 
der J>ei der deutsdben Musik in die Lebre ffegangen 
tst, obne dadurcb sein nation ales Geprage zu ver- 
liercn. Die ffinf Dialoge bescbranken sidi - daher 
ibx Titel — durcbgebend auf nur zwei Stimmen, 
aber sie said ntcbt immer streng zveistimniig im 
Siane linearer Inventionen: vielmebr bat eine der 
beiden Hande oft nur far Begleitung zu sorgen. Die 
Dialoge kfinnen - mit Ausnahme von Nr. 2 - rein 
Bpiehecbmscb leicht bewaltiet werden, aber cs ist docb 
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iridat rats am, sit etva Anfangera zuzumuten, denn 
w handelt sich am recht hintergxiindise Stucke. deren 
angemessener Vortrag nur jemandem gelingen kann, 
.dear einige Erfahrung in Sachen der modemen Musik 
besitzt. Der russische Charakter der Musik Lopatnikoff3 
hleibt besonders ungebrochen in dem spateren Werk, 
in den „ Variation en", die rait ihrer bezeichnenden 
Rhythmik (kurze Notenwerte auf den echweren, 
langere auf den leichten Taktteilen), mit ihren kirchen- 
tonartlichen und plagalen Wendungen und ihren 
Ieeren Quinten oder Quarten sich an die nationale 
Tradition anschlieften. Aber nicht nur in handwerk- 
lichen Merkmalen liegt das Russische, sondem eerade 
auch im seebscben Gehalt: es steht Brutalea unmittel- 
bar neben Vertraumtem. und aus der letzten, Iang- 
aam verklingenden Variation spricht monoton jene 
mate- und ausweglose Melanchohe, die uns an mancbe 
S/.enen bei Dostojewski oder an Moussorgskvs „Bydlo" 
dcnken lafit * VF. St. 
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Das Chorwcrk 

herausgegcben von Friedrich Blume. 

Kallmever, Wolfenbiittct 

Dem Rezenzent liegen die funf zuletzt crsdiienenen 

Hefte dieser ausgezeichneten Reihe vor, in der seit 

1929 eine Fulle meist bisher ganz unbekanntcr, 2u- 

mindest aber nicht aligemein zuganclicher Chorwerke 

veroffentlicht wurde, die die Zeit vom 15. bis znm 

17 + Jahrhundert unispanncn. AV'cnn die Auswahl <\m 

Herausgebers das Schaffen josquins sichtlich hv\ ^;- 

zugte, so erklart sich das au^ der ubcrraeenden He- 

deutung dieses genialen Renaissancemeisters* der im 

Gegensatz zu Palestrina niit praktischen Neuausgaben 

ohne Frage noch nicht gelnlhrend bedacht worden 

ist. Zu den here its fr fiber er^diienencn He ft en mit 

Josquina „Mi*sa panae lingua Li tNr.l), v Vicr Motet ten" 

(Nr, 18) und „VeItHchcn Liedern* - von Joaquin und 

anderen M cistern fXr-3) sc-sellen sich nun die Hefte 

20 und 23 (von Blumc selbst besorgt) mit der _Mi?sa 

da pacenr* und Vj Drci Evangelienmotctten^, die aber- 

raals fur die einzigartige Genialitat ihres Schopfers 

Zcugiiis ablcgcn. Vor allem die Messe, die sicb iiber 

der gregorianischen Melodic ^Da pacem Dominei^ 

der Vorlas^e zu Luthera ,,Yerieih uns Fried en 

^gnadiglich"' aufbaut, ist mit ihrer klaren und ziel- 

bewulAten Linienfulirunff und der ubersichtlichcn und 

<iadurch aufierordentlich eindrinslich virkenden for- 

malen AnJage eui 'ftcrk. von dem man nur m 

Superlative rerlcn kann, Wenn man zudetn die 

Dkonornic der Mittel bedenkt — bis auf das 3, Agnus 

Dei crfordert die Mcsse nur einen vicrstimniisen 

jgemisditcn Chor — , so 1st dicse Komposition wie 

wenige ihrer Zeit dtn Yersuch der Wiederbelebung 
wcrt, 

In einem crstaunlichen stilistischen Gegensatz zu 
shr steht die ..Missa in sum mi e^ von Heinricii Finck, 
deutschen Zeit gen os3en iosquins, die in Heft 21 



Meisterwerke alter Chormusik 



von Karl Hasse und Otto zur Neddten vorgele^rt wird. 
Hasse hat mit stilaicherer Hand einige Luck en dc* 
Originals erganzt. Fin cits Messe ist rait der vielfaltig 
verschlungenen Nacbahmung3teciinik und der klein- 
gliedrig unruhigen Bewegung der Lira en das typiscii 
spatgotiscbe deutache Gegensiuck zu der gro&zugigeii 
und wohlangelegten Klarheit des NiederlSnders. Mag 
ihr auch fur die "Weiterentwicklung der Musik mcht 
die Bedeutung zukoramen, die Joaquins Schaffen ohne 
Frage gehabt hat, so ist docb diese Messe gleidhwofel 
ein lebendiges, eindruck^volles Zeugma deutscher 
Musik um 1500. Es ist nur sebade. dafi die tiefe 
Stimmlage des Originals — funf Mannerstiniraen und 
nur eine, geiegentlich zwei hohe Stimmen — die 
Aufftihrung erschwert. Freibch ist es durdiaus stil- 
gemafi, bier wie bei Josquin Instnxmente zu Hilfc 
zu nehmen- Findk vor allern gehort ja noch in die 
Zeit, der die Smgbarkeit der Melodik nicht lefcztea 
Ziel war. 

Barockes Streben nach Textausdeutung z«gen 
.,Funf Hohelied-Motctten" Melchior Fran eke von 16G8, 
fur funf bis seebs fiemisditc Stimmen, die Anna 
Am alia Abert in Heft 24 veroffentlicht- An die Btelle 
jener auch bei Josquin nodi herrscheaden Tendenz 
nach objektiver Unpersonlichkeit ist hier ein Jahr- 
hundert spater die lebhafte Freude am subjektiv 
anteilnehmenden Ausdruck getreten. Obgleich gerade 
bei Melchior Francfc Hand in Hand damit die Satat- 
technik etwas verflaclit, sind docb die Motetten eo 
friscli und eindrucksvolk dafi ?iV bei entsprcchender 
YortragskuHur tief und runinii, : r ir\\ ^vnrken inuaaen. 
Den Umkreis des ehorisdicn Musizierens verlaSt 
Heft 22 mit „Sechzchn weltlicben Licdern-* von Git lies 
Binchoid. herausfregeben von \Villibald GurlitiL Es 
beruckstchtifrt ebenso wie das Dufav-Heft. Nr fc 19 die 
burgundische Kleinkunst des friihen 15. Jahrhunderts, 
die aller Wahrschctnlichkeit nach von einem durch 
zwei Einzeliiistruniente bcgleiteten Solo^Snger aus* 
gefiihrt wurde, Diese Musik mag dem breiten Ver- 
standnis der Gegenwart noch nicht wieder ao nahe 
geruckt sein, wie etwa die Kuost der Ludierzeit, Idb 
zwei He aber nicht, dafi der grazile Sdiwiis.g. der 
Melodik B inch oi s* und ihr verspielt-sentimentaJer Aub- 
druck alle die zu Freunden gewitmen wird, die ndb 
ernsthaft um die^iedererwedtune dieser vftrnehmctii 
verfe inert en Kammcr musik bemuhen werden, H^lt 
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Ernst Krieck 

Musische Enrich ting. Armttnen-Verlag, Leipzig 

Die hier vereinigtea drei Aufoatse {1. Dtc otbfa«- 
riache Funktion der M»«k i % MuBtsefae laTae&ung^ 
3. Musik, Eraeliung und Staat) sind «erstreut bereits 
vor Jahren erschienen. Ifere geschlosscne N^uhcraiaaB- 
gabe und Besprecfeung wird geretfetfertigt durdt die 
Stcttnng, welci\e der Autor gegenuartig einniromt. 
Unter musisdher EnKichun^ verstehtt Krieck in enest^r 
Anlehnuug an die griecbisebe Antike und alfii!^«s8^sdne 
Anschauungen .,Ubungen im Sprccb- *acbd SioMdhttft*. 
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Ernst Krieck uber musische Erziehung 






im Einzelvortrag und Einzeigesang, in Instrumental- 
begleitung und Tanz" mit dem Ziel t die von dicaen 
Ubungcn erfafiten Menschcn seelisch zu formen, 
Zweck dieser Seelenformung ist StaatsbDrgerbildung, 
wornit (nach geBchichtlichcn Vorbildern) die obliga- 
toriflchc Tcilnahme an d^n munischen Obungen be- 
grQndet wird. So wurcn bei den Griechen „Mytho«, 
Dictating und Musik im Volkstum GemcinbeMtz: auch 
die hochsten Kunstwerke — wie die TragOdic — 
wurden in einem Mafic volkstGmlich, wic cs Schiller, 
Goethe, Beethoven (lurch unsere Schulcn nicht werden 
konncn, wie ca allcnfallfl Bach sein konntc, wenn 
seine Passimien Jahr urn Jahr von der Fciergemeindc 
seli)Bt in der Kirche zur Autf&hrung gchracht wurdcn u . 
Die staatsburgcrlidhe Erziehung durch musische 
Obungen, die tiefdenformung des GemeinftchaftB- 
menHchcn stellt er dem auf den Intcllckt bezogenen 
rationaliBierten Bildungswystern hart gcgeniibcr, welches 
wir in Deutschland gegenwilrtig aufaulfiflcn beginncn. 
An Stelle ciner vornehmlich auf Kftnncn und Wrasen 
mwgerichtetcn Erziehung soil Bildung von Gesinnung, 
Charakter und Willen in df^n Vordergrund trcten. 

Obwohl die Bcachaffenheit solcher Erziehung immer 
wicder an Platan, an altehincsischen Sdiriftfttellern, 
an manchcrlei Einrichtungen aus dem Lebcn prrmitivcr 
Vulkcr gweigt wird, untericgt Krieck semen Aub- 
ffihrungen docli aktuellen praktischen Wert „Fur die 
Er/jehung in den Bund en, in der Staal&jugend, in 
der Ileiehawehr, in den Wclirverhflnden der .3A, der 
SS und des Mlahlhclrn ist die nuiaiHche ECraichung zur 
Notwendigkcit gewonJcn. Aus der wehrhaftcn Dbung 
allein kann der soldatiachc Geiflt nicht erwaehsen; 
Wahrhaftigkcit voliendct bu:\\ ersi im Seelischcn, in 
Haltung und Ethos, in Khre, Hingcbung und Gefolg- 
ffchaftfl Irene", Dnriiberhinaus fuhren tlirt fieinc Ge~ 
dankengfingc zu dem radikoJcn Salz: ^Aus Theatcrn 
und Kunzort3ttlen, aua Aleliers und Museen wird 
dap dcutflchc Volk kcine Wiedcrgebnrt ficincr Kunat 
orlcbcn.** 

Man wOrde Krieck grub licit iiiifivcrMtchcn, wollte 
man seine DarBtellung der rmifiikaliHehcn frdmalchre, 
der koHiiiologmdicn Muftiknnachauungcn Griechen I and 8 
und Ofltatiicns odcr der rnugmch gebundencn Muaik- 
Qhung primitives Vfllker ungeaehtet ihren gesehiclu- 
lichen Siandortcs, Wires entwickhingsmafiigen Ge- 
wordeniteina sum RichiHcheuta fur die Gefltaltung 
unnerer Ccgciiwart rich men. Er will nur die Auf- 
merksamkeit auf cine unaerer neuercn Tradition 
vftUig entgegengcrichtcte Hollc der Musik in anderen 
Kulturen lenken, die nriehr urn die cr/jehcriache Macht 
der Musik gewufit haben und »ic den*cnl«preehend 
wirkungwvoller fflr Obergreifende Ziek eincuniUzcn 
veratand«n ain die europ&itiche Kultur beaondors im 
18. und 19, Jahrhundert Aber die Blickrichtung 
Krie(Jta kann bei sinnvoJIer Re«ugnahmo auf den 
gMchicht lichen Raum, in dem der eratrobte Neuannatz 
unneror Musikkulrur ge fund en werden muti, fruclitbare 
Anregung tein. v, d, N, 
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Theodor Kroyer-Fcstschrift zutn 60. CcburUta^ am 
9. September 1933. Herauagegcben von Horniann 

Zenck, Helmut Schulu, Walter Geratcnbcrfj;. 

Basse, Ilegcn v b u r« 



Oft genug sincl Fcstschriften nur die SaniHirl- 
slclle fiir eine Reilic munikwifjscnschaftl ichor Abfall- 
produkte, die in aller Eilc zusammengcsurlit wenlrn 
und knurn den Fachwisacnscfaaftler, achon garniHii 
aber cine breitere Offcntlichkcit zu inlfsressicrcn vrr- 
mogen. Wir freuen una, clafi die Kroycr-FcatHrbrift 
dicscr Gcfahr entgnngen ist. Jedcr Ucitrag greifi «'iu 
Problem auf, dae die voile Bcachtung aller an dnr 
Geschicbte unscrcr Kiuibc ticfor Interessinrtcu walir- 
haft verdient. Aus der FQllo greife ic-h hcrann: 
Maurice Caucliie, der die Bcbwierige Frage imrb 
dem Verhultnis \on Kirchentonartcn und niebrhhm 
miger Selzweise im /eitaltor Joatjuins lieiintifli-ll v 
Johannes Wolf, dor omen bisher wenig bcUnnnlcn 
Musiktrnktat dca 14. Jabrhundcrta bcransgibt", Knud 
Jcppcsen, der mit der ausfuhrliclum Itafgchrfilmng 
cinea ilalieniHclien Musikiriantifikripta des lieginimndcn 
15. Jahrhunderla niclit nur unsere Kenutnis der MuhiIc 
des auBgehendcn Mittelullers allgcinein vermebrl, 
sondern uueh einen kluinnn Jiuilrag zu der Frngr 
ardiaiatiHchcr Tcclinikeii dicscr Zt:it liefert und duiuit 
ffir die Fruhgcacbiditc tier dotitschon Muaik v<mi 
Uelang wird. Etnige AufHiifxe der Festsdirift solllen 
audi aufierhalb der engeren Zunft Ucaditung (iiirlr.n, 
so cine ausgezeidinele Untersuchung von Herbert 
Birtner, Renaissance und Klassik in der Musik, die 
am Beispie! Josipiinfl und PalcHtrinns iibcr diese nicbl 
irnmcr mit gamigender Klorbeit gebranditen Hegrifb: 
Imndelt, oder Olto LJ rap rungs un8|ninbsvoller Hci- 
trug „SlUvolIon(Iung (( . Von etwaa zu holier Wnrfe 
und dabcr in Einsselbeilen niebt immer uberzeugtuul, 
dodi anregend uud gedankcnreidi, beiinndclt endiidi 
Helmut Schultz „1)«8 Ordiester oIk AusIcHopriti/ip u . 



Willi Tiippol^l 

Arthur Honcggcr. 



/lug. Xilvirh und Leipzig 



Din klninc, ausgrze/irhnct QUHgc*iUKcte mid mit 
eiticm intcreflsnnlcn BildvTtcil vcrHdienc Sludift int 
nl« leicltt faftlirdic Einffihrung in cIiih SdiulTftn defl 
hodcutcnd»tcn juugfm wdnvcizor KomponiHtcn pcducliL 
Aus ditrAcm Or und hewchninkt; nich Tnppohit ("if 
knappc InluitlHiintdyflni der in tthorflichllichor Wf fc i«o 
zu Ouppen KiisammcngcsfuKlcn Wcrke. Aurh «lil- 
kritJM?hft Hern^rkiingRn f^lilcn nichl, ohne dnfA ^ 
allcrdings in irgtuidisincr Art fly&LetnaUHirrt wiinuK 
Dai flufccr»t viclgr^ialtigc, von DtduiHsy, Wagner^ 
Schunhnrg und Strawinsky in giddier Wciac hrcin- 
iluttte Werk Flonrtggcrs machf dir.se SystcmatJHicnnig 
allnrdingB nr\\t schwer, mind eaten h znrn heuUg(Mi 
Zcirp unlet* Obwohl flich Tappolet im allgcuieiucn 
atrcng an dio WcrklMjHchrcihung halt, tritt dor Knl- 
wieklungsgang und die geiatigo Tendcnz Moncggcrs 
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Neuerscheinungen 



klar herau6< Fur beide ist chorale tcristiBch die distant 
zicrte Einstellung zu den fur die iibrigen Mueiker 
aua dern Kreise der „Six" verbindlichen ttaihctisclicn 
Thesen Jean Coetcaufl, die cscharfc Ahlchnung aller 
Tart pour IVirl-Idcen und die Vcrneinung klaBsizicjUEJchcr 
Stilvcrsueho, Derngcinafi ma el it Honeggcr audi jene 
Vereinfaduing dcr Schreibweise nicht mit, die bei 
manchen jungen Pariser KomponiBtcii zu snobtBiischcr 
Simplizitat gefiihrt hat: seine Musik hat hie hcute 
ihren heftig voreloGenden, eruptiven Gharaklcr be- 
wahrt, unbeschadet liebenswiirdiger Gclcgcuhcils*- 
arbcitcn wic , n Uoi PauHole'\ Ed ist iibcrhaupl falsdi, 
Honegger in einc allzu direkte Bezichung mil. dern 



fisthetiachen Begriff „Paris" zu hringen. In seinen 
bestcn Werkcn, in Judith und Antigone, die Tappolet 
mit recht gegeniiber Erfolgssehlagern wic Pazifii; und 
Kcinig David besondera hervorhebt, ist cine Sdiwere, 
eine expressive Wildhcit, ein Pathos, die nur aus 
seinem starken alcinannischcn Naturcll erkiart wcrden 
IcOnnon. Diesee Natureli straubt fiich gegen glattende 
UcnaisHanccbcairebungcn und trcibt audi den Zwci 
undvicrzigjahrigen immer wieder zur Auseinander- 
sclzung mit den Problcmen des Menschen und mit 
den Mdglichkciten der Kunst in dieser ZciL So ist 
es denkbar, dufi in kurzer Spanne ein Oratorium wie 
„Gri du inondc" und- Filmmusiken enlslehen* H. St. 



Neuerscheinungen 



Vokalmusik 
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Char a cappella: 

Joseph HaaH: Kin dculBchcH Gloria, noeh Wortcn von 
Wilhehn DuulFenbadi fur aditetirnmigcn pe- 
miediten Duppclchor, op. 86* Schott^ Mainz 

Antonio Caldara : Kin Madrigal und aehtzeltn Kanons 
zu 3 — 6 Klirnnitiii, hrramgegehen von Karl Gei- 
ringer. Ghorwerk Ucfl 25, KaUmtiver, IVolfvnbiHtel 

Caspar Ollimayr: Rcutterisdic und Jogcriflchc Lied- 
Inin, heraiiHgegeben von Fritz Pieraig. 2 t Licfe- 
rung Nr. 26-50, Kullmvyer, Wolfenhilttcl 

Hantt Lang: Xwei Motctlcu fur 4 ( -5) gleicbe 
Stimmen und einytiimnigcn Knubcndtor. 1. Jubilate 
Deo, 2. Laudato Dominurn. Scttott, Mainz 

Chor mil Beghttung : 

Josef Wagner: Kleine Chorsuite nadi nlldeutsdien 
Textcn fiir zwci- und dreistiimnigen gcmisditcn 
Ghor mit dret Blancrn, op. 7, 

Verio gsanst alt Dattfscher Tonkiinsllvr^ Mainz 

Thomas ScHcs Johanneanassion mit Jnlcrmcdicn, 
hcrauflgegeben von Rudolf Gorber. 

KaUtmycr % W olfenbUttci 

Olhniar Sehoeck ; Kan late naeh Gcdidilcn von ftiehen- 
dorir fur klcincn (>hor von Mflnnerstiinuicn, 
Baritonsolo, .'( PoHaunen, Tuba, Klavicr und 
SdilagKCiig, op. 49, Hag, ZiiricJi 

Joseph Mans; Kommf;, laRt unw atb^amt (llynmcn 
an den Frohainn Nil 2) ftir drrmlimniipen Frauen- 
dior rnit Klavicr, op, 73 - 1 . Schott, Mainz 

Hani* Grbhard : Missa golira fiir drni gcniisdile 
Stimmcn mit Orgel, op. 20. Schoti^ Mainz 

Paul Ilenkler: Totenzug fiir KiiizclHliinmc, gciniflditcn 
Ghor^ Streidupiartett und Orgcb 

Kislmr & Siagcl* fjeipzig 

DnriuB Millinud : A propos de Bottes, eontc musieai 
pour Ice oufantB. Te:\L von RcmS ChalupL 

— Un petit pen de nuipiipio, jcu pour enfant r. Text 
von Ann and Luncl. Durund, Paris 



TCinzchtimme mil Jiegleifunp;: 

W. Burkhnrd: T'lcrbst, Kantatc fiir Sopran, Violine, 
Violoncello und Kluvier, op. 36, Schott, Mainz 

Ollumir Sehucck : Wander ung im Gcbirge, Gedicht- 
folge von Lenau fiir cine SingBtimme mil Klavier^ 
op, 45, tiug 9 Zurich 

G* F. Handel: Auagcwfihltc Alien mit obligatcn In- 
Blrtiiiienicii, lierausgcgebcii von Alb. Kustcru. Anton 
lleihnnnn, Heft I, Arien fiir Sopran. 

Vcrlag fiir musikalhclte Kuttur und Wmensdiaft 

Wot fen battel 

Instrumental-Musik 
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Khwier : 

Kurt Longer Sicbcn Klavierstiicke. 

Josef Wagner: Varialionen und Finale fiber ein 
Tli cm a von Bach. 

Verfagsanstalt DeuUchcr Tonkilnstler^ Mainz 

IL Kocher-Klein : Vier Klavierstiicke, op, 27, erste 
Folge* Albert A tier } Stuttgart, 

Emil Frcy : Zchn kleine Kiavicrstucke fiir den Unter- 
ridit, op, 59. Hug* Zilridk 

V io line : 

Richard Wctz : Konzcrl h moll fiir Violinc und 
Orcbefll.er, 57, Wcrk. Kistner & Sicgcl^ Leipzig 

Igor StrawinBky ; Duo eoncertnnt pour Violon el 
Piano en ciruj monvements. 

Jt u s$ i setter Munk^ertag, Berlin 

Hcnk Iladinge: Senate fiir Violinc und Klavicr, 

Schott^ Mainz 

Othnuir Schoeck: Sonatc fiir Violinc und Klavicr, 
op. 46, tfJugt Zdridt 

Hans Brunncr; Sonaiinc fiir Violinc und Klavier, 
op. W> Hug* Zilrirfi 

Die nlic Geigc, vcrgcsBcnc WeiBcn groficr Mciatcr 
fiir Violinc und Klavicr. Universal-Edition^ Wi&n 

57 



Moderne deutsche Musik im Ausland 






Ferdinand Kuchler: Die erste Freude am Zusammen- 
spiel. 40 ganz leichte Stucko in der ersten Lage 
fur Violine oder Violinchor und Klavier, op. 10, 
2 Refte. 

— Geworfencr und Strichbogen, Violine, op. 9. 

Hug, Zurich 

Spielmusik fur Violine: Altfranzosische Duette II 
fur 2 Violincn von Doflein. Schott^ Mainz 

Cello: 

■ ■ i 

Marin Marais : Suite d moll aus den ^Pieces de Violc 
avec la basse continued Neuausgaben fiir Viola 
da Gamha, Cembalo und Basso continue ad lib. 



oder Violoncello und Kiavier von Chr, Dobereiner 
(in der Sammlung ANTIQVA). Sdiott, Mainz 

Herman Sandby: Concerto for Violoncello and 
Orchestra. Skandinavsk og Borups Musik/orta^ 

Kopenhagen* 

Kammermusik : 

Beethoven : 6 Gesellschaftsmenuette fur zwei Violinen 
und Baft (Violoncello), zum ersten Male heraus- 
gegeben von Georg Kinsky (in der Sammlung 
AiNTIQVA). Sdiott, Mainz 

Paul Hindcmith: 2. Trio fur Violine, Viola und 
Violoncello. Schott, Mainz 
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Der Rundfunk im Januar 



Walter Steinhauer 



Man kann fast an jedem Abend gute moderne Musik horen — zwar nicht in 
Konzerten und nicht in einer einzelnen Stadt, wohl aber im Rundfunk Europas. Der 
weitreichende Radioapparat ist ein wahres Labsal fur den hungrigen Mitteleuropaer. 
Betrachten wir nur einmal die Ereignisse seit Weihnachten, und zwar nur hinsiclitlich 
der Musik deutscher und osterreichischer Herkunft; denn wenn wir aufierdem noch alle 
Debussy- und Ravel-Programme oder alle Strawinsky-Auffuhrungen und ahnliches 
registrieren wollten, so wurde die blo£e Aufzahlung wohl allzu lang und ermudend 
werden. 

Von zeitgenossischen deutscben Komponisten dominierte in den Programmen aus- 

landischer Sender bei weitem Richard Strau£. Er kam mit ganzen Opern (Arabella) 

zu Gehor, der Rosenkavalier wurde sogar mehrere Male gespielt, und auch sinfonische 

Dicfatungen nebst einigen Liedern f'anden Aufnahme. Nichts horten wir von Schilling?, 

von Graener oder Vollerthun, erstaunlicherweise lei der gleich falls nichts von Hans 

Pfitzn er. Aber dafur gab es bemerkenswert vielfaltige Wiedergaben von „Neuer Musik''. 

Das wichtigste Ereignis im Januar war ohne Zweifel die Uraufluhrung von Ilinde- 

mitha zweitem Streichtrio ,,1933", die im Londoner Rundfunk durch Hindemith 

selbst und seine bewahrten Trioraitglieder vorgenommen wurde. Fur eine eingehenoV 

Wurdigung des Werkes, das sieh ebenburtig neben das altcre op. 34 stellt, ist dieser 

Sammelberidbt nicht der rechte Ort: nur soviel sei gesagt: der Empfang in Berlin war 

vorzugiich, und die Weltgeschichte sah unter dem Eindruck des meisterlichen Musik- 

stxdmens an jenem Abend einmal wieder rosig aus. Von weiteren Werken H in demit hs 

wwede im Sender Brussel 1 die Kleine Kammermusik fur 5 Blaser. op. 24 i\r. 2 gespielt. 

ferner im danischen Rundfunk (Copenhagen und Kalundborg) die Konzertouvertiire 

^Neues vom Tage" und der Holzpuppen-Foxtrott aus ..Tuttifantchen". Sogar ein 

Arnold Schonbergs kam zur Auffuhrung: der englische North-Region al- 
ar iiberaahm das Streichsextett „Verklarte Nacbt" und versuchte vor der Auffuhrung 
t«s etne Einfuhrung in das Werk zu geben. Es mag immerhin auch erwahnt 
wsrden* da£ der Br&sseler Sender die ^Kleine Dreigrosch en musik fur Blasorchester" dar- 
ing dafi die Sendergruppe Rom-Neapel am 29. Dezember nachmittags aus der 







L 

y 

i 




fc' 




xV ■- *■: 



' t n + , i-' ■ : ■ 

♦J- . - ." ■ 



Der Beethovenzyklus des deutschen Rundfunks 



Akademie der heiligen Cacilia „Mahagonny" iihertrug. Schliefilich Bind in dieser 
Aufzahlung auch einige Werke Ernst Kreneks zu nennen: der Brusseler Sender 
vermittelte das Concertino fur FJote, Violine und Klavier mit Streichorch ester, der 
danische Rundfunk die Suite aus der Musik zum „Triumph der Empfindsamkeit", und 
die deutsch-schweizerische Sendergruppe (Beromunster) brachte die neue „Kantate von 
der Verganglichkeit des Irdischen" mit dem Koinponisten am Klavier zur AufFuiirung. 
Im deutschen Rundfunk hcirte man dagcgen wiihrend des Januar nicbts von eigenr- 
lich junger Musik, aufier einer kleinen Kantate „Die heiligen drei EConige" von Ernst 
Lothar von Knorr. Dies mag zum Teil daran gelegen haben, dafi fast zwei Wochen 
vol! in Anspruch genoramen wurden durch eine Veranataltung, die dem erneuertcn Sinn 
fur das Kolossale alle Ehre machte: vorn 14. bis 25. Januar wurden als Reich sen dungen 
alle Sinfonien Beethovens und der Fidelio iibertragen, und aufierdem fanden in den 
drei grofien Sendergruppen allnachtlich drei Kammermusikkonzerte statr, sodafi hicr noch 
ungefahr sechzig weitere Beethoven-Werke zur Aufluhrung kamen, unter ihnen die letzten 
Quartette und Klaviersonaten. Zweck und Aufgabe dieses gewaltigen Zyklus waren 
ersichtlich zweifach: es wirkten namhafte, im Rundfunk sonst nicht oder nur selten zu 
horende Ktinstler mit (Pntzner, v. llausegger, Frederic Lamond, das Strub-, das Wend- 
ling-Quartettu. a. m.), es waren ferner bei den Reichs3endungen meist mehrerc auslandische 
Sender angeschlossen, es handelte sich aho einerseits um eine grofi angelegte Reprasen- 
tation deutscher Musikkultur. Andererseits aber sollte es darauf ankommen — dies ging 
deutlich aus den kurzen Einfiihrungen hervor. die vor den Wiedergaben der einzelnen 
Sinfonien gesprochen wurden — ? die Milljonenzahl der deutschen Rundfunkhorer an 
Gipfelleistungen der deutschen Musik heranzubringen und mit ihnen vertraut zu machen i 
denn Beethovens Werke seien geechafTen .,aus dem Volk - fur das Volk". Ganzlicfa 
unabhangig von grundsatzlicher Stellungnahme zum verwickelten Problem der Volks- 
verbundenheit hochdifl'erenzierier Kunstschopfungen, eine Frage, die ja im „MeIos* letzt- 
hin mehrfach erortert wurde 1 ), — ganzlich abgesehen also hiervon darf doch bezweifelt 
werden, ob es, wenn man das Verstandnis fiir Beethovens Werke verbreitern und he ben 
will, der richtige Weg ist, sie ohne jede weitere padagogische Bemiihung einfach in 
unentrinnbarer Hiiufung auch den ungeschuhesten Ohren aufzuzwingen. Die kurzen 
biographischen, und das jeweilipe Werk nur ganz allgemein charakterisierenden Erlau- 
terungen vor den einzelnen Sinfonien durften kaum verhindert haben, da& in zahlloseu, 
in allzuvielen Fallen die grokfiriigsfe Rekundung deutschen Geisles zu einem biofien 
Unterhaltungsgerausch werden muftu\ dem man nur fluchtig und ehrfurdbtslos oder 
gar gelangweilt und geradezu befremdet zuhorte. (Es soil demnachst versucht; werden^ 
hier einige Vorschlage fur cine kunstpadagogisch wirksamere Auffuhrungspraxis im 

Rundfunk zu machen). 

Bemerkenswert einmutig waren (ibrigens die kurzen Einfuhrungen in der Retonung 
iessen, dafi Beethoven ein damonischer Revolutionar sei, dafi er alle gewohnien Regeln 
durchbrochen habe, da£ er die vorgefundenen musikaliscben Forraen erweiterte, umhog 
oder sogar zersprengte. Dies ist nun zwar vollig richtig - aber das Publikum, for das 
Beethoven damals seine revolutionaren Werke schuf, hat es ihm bekanntlidi zunlebft 
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% ) Vgl, vor allem die Beitrfige Walter Wioras in den He f ten XIX. 8/9 und XBI, 1. 
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oft sehr ubel genommen. Unzusammenhangend und unveratandlich, monstrds und ge- 
scbmacklos, Tongeheul und Gebrull, regelloa, grell und verworren — dies aind ein paar 
der Vokabeln, mit den en viele namhafte Zeitgenossen (Laien wie Fachleute) die neuen 
Werke Beethovens able hn ten. Heute nun horen w'\x uber unaere moderne Musik nicht 



aelten dasselbe. Am Beiapiei Beethovens aber sehen wir, dafi daa Zerstoren und Zer- 
aetzen von Regeln und iiberlieferten Auadruckaformen durchaua und bei weitem nicht 
nur etwas Negatives zu sein braucht. Allerdinga aind Aufgeachloaaenheit und ernsthafte 
Bemuhungen notwendig, urn die neugeachaffenen Werte ala etwas Positives und ala den 
eigensteu Atem der Gegenwart zu empfmden. Unaere Dreiklangshuter, die liber Hinde- 
mitb oder Stravinsky achelten, mo gen aicb immer wieder fragen, ob aie nicht heute zu 
eben derselben Kategorie von Kunstrichtern gehoreu, die damala — ala er nocb wirklich 
revolutionar und nicht im mindeaten klassiscb wirkte — aogar einen Beethoven ver- 
riaaen haben. 
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Die kCinstlerische Schallplatte 

Wir beginnen mit der Veroffentlichung eines syatematischen 
Katalogs kuna tie risen wertvoller Aufnahmen der ernsten Musik- 
literatur. Der Zusaramenstellung der in deutschen Pressungen vor- 
handenen Werke von Bach werden im Laufe des Jahrgangs weitere 
libera ich ten uber die klassischen und romantischen Meister folgen. 

Der Gebrauchswert der Schallplatte fur die Muaikkultur, fur den Musikunterricht 
und fer die Mueikwiasenschaft ist von einigen grundaatzlichen Faktoren abhangig: von 
der Kenntnis der Aufnabmm in kunatleriacher und techniacher Hinaicht und von der 
Qualitat der Wicdergabe. Letztere berubt auf der Konatruktion des Apparates und wird 
aufierdem wesentlicb beeinflufit durch die Behandlung dea Plattenmateriala. 

Die Fortschriite der Wiedergabetechnik haben mit jenen der Aufnahmetechnik nicht 
gleicben Schritt gehalten. Von den heute kauflichen elektriacben Apparaten aind die 
teueraten und beaten immer nocb nicht gut genug, um einen restlos befriedigenden Ein- 
druck von der Geatalt einer Kompoaitioa zu vermitteln. Hingegen weiaen die Verauche 
mit Spezialkonstruktionen interessante Ergebniaae auf, aus den en besondera hervor- 

: eratens die plastiscbe Wirkung dea muaikaiiachen Werkes - erreicht durch die 

ene MSglichkeit einer Veranderung der Raumakuatik und durch die ent- 
Iprechend ausprobierte Aufatellung der Mikrophone bei der Aufnahme - und zweitens 
ifie Klarheit der Stimmfuhrung; beide aind hier weaentlich grofier ala im Konzertaaal. 
Die so erzielten Reaultate aind jedenfalls ein Beweia gegen die teilweiae immer noch 
Varhandene Abneigung gegen Musik auf der Schallplatte, die in der weitaus grofieren 
Anzahl der Falle auf eine unzureichende Wiedergabe zuruckzufxihren aein durfte. Aber 
acbeiden diese Versuchaapparaturen allein achon wegen Patentachwierigkeiten aua dem 
fi^emeinen Gebrauch aus, ao erstrecht auf der anderen Seite die zahlloaen sogenanntcn 

Apparate. Der im Vcrgleicb zu den elektriachen Apparaturen hier eng be- 

icb fuhrt zu unvollstandigcn oder gar falschen Vorstellungen vom" 
werk, zumindeat aber von der kunstieriachen Leiatung dea Interprelen 
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Schwierigkeiten der Katalogisierung von Schallplatten 
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Sind hinsichtlich der Technik der heute verfugbaren Wiedergabeapparate nocb vide 
Yerbesserungen notig, die weniger von der Fahigkeit der Konstrukteure als vielmehr 
von dem Willea der Kalkulationsbiiros abhangen, so weist die Systematisierung und 
Katalogisierung der Schallplatten mindestena noch ebenso viele Mangel auf, die wohl 
kaum je zu beheben sein werden. Ausfiihrliche Gesamtkataloge anzulegen, ist aus dem 
Grunde unmoglich, weil in standi gem Wechsel die Flatten von bestimmten Kompositionen 
oder Dirigenten, wenn ihre Auflage erschopft ist, entweder nicbt mehr nacbgeprefit, 
sondern gestrichen, oder durch Neuaufnahmen von an defect Kunstlern ersetzt. bezw. 
erganzt werden; die Plattennummern bleiben dabei selten die gleichen, Daraus ergibt 
sich eine erschwerte Ubersicbt sowohl iiber die Produktion im allgemeinen, als auch 
fiber die Braucbbarkeit der Aufnahmen fur die Zwecke des Musikers. Die Tatsache, dafi 
z. B\ in Berlin nur zwei Geschafte eine grundliche Auskunft zu geben wissen, und die 
Erfahrung, dafi der Wert einer Komposition oder eines Kunstlers und der entsprechende 
Plattenwert nicbt immer identisch sind, lassen eine Zusammenstellung der wichtigsten 
Schallplatten nach Komponisten geordnet, oder wenn es sich als notwendig erweieen 
wird, nach musikhistorischen oder forraalen Gesiclitspunkten, gereclitfertigt erscheinen. 

L.F. 



1. J.S.Bach-) 

■ 

Von den Klavierwerken gehort die Wiedergabe 
durch Edwin Fischer, von den Violin kompositionen 
die Interpretation Adolf Buschs init zu den voll- 
endetsten Auffuhruneeu im BacIVschen Stil. In den 
aurchschnittiichen Auffuhruniren wird dor ungu- 
heuere Krafts trom der Bach'schen Musik — die 
Spannungen der inneren Dynamik dea musikalisehen 
Rhythmus — entweder durch Uebernuancieren der 
Unterachiede in der Tonstiirke oder durch metrisches 
Punktieren zerriasen. Das gleiche gilt von den 
Orehesterwerken, unter denen das Fehlen einer 
Anfflihrung unter KJemperer besonders stark spur- 
bar wird. 

Das wohltemperierte Klavinr 

Praeludien und Funen Nr. 1 — 8 und Pranludium 
Nr, 9. Harriet Cohen / Praeludhim und Fuge in 
Cis. With. Kempff j Pracludiuin und Fuge in cie. 
Franz Josef Flirt f Praeludium und Frige in D. 
Willi. Kempff; daeseibe: Edwin Fiidier / Prae- 
ludium und Fuge in a. Frida Kwast- Hodapp. 

Chronwtische Fantasie und Fuge in dmoll. Edwin 
Fischer. 

Partita in dmoll (Sarabande, Menuett, Gigue). 
Harold Samuel. 

Partita in bmoll (Courante, Prelude, Allemande). 
Harold Samuel. 

12ngliacho Suite in a moll (Prelude, Allemande, 
Courante) Harold Samuel, 

Klavierkoniiert in d moll. Edwin Fischer mit Kammer- 
orchi'sti'i'. 

Vollendctc Wiedergabe des Klavicrklangcs! 



Sonate in gnioil fiir Violine allein. Josef Szigeti 
Szigeti fasst die laugsamen Satze zu weieh 
an und spiel t die rasehen zu virtuoe. 

Partita in d moll fiir Violine allein. Adolf Bosch 

Partita in gmoll fiir Violine allein (Adagio). Fritz 
Kreisler, 

Air auf der G-Saite. Bronislaw Huberman. 

Sonate in Gdur fur Violine und Klavier. Adolf 
Busch und Rudolf Serkin. 

Sonate in cmoll fiir Violine und Cembalo. (Adagio, 
Sicilian o). Licco Amar und Gunther Ramin 
Eine d«r stil vol lstin Bach -Aufnahmen. 

Violinkonzert in E (Adagio). Georg Kulenkampff 

Konzert fur 2 Violinen. Fritz KreisUr und Efrem 
ZimbalisL 

dasselbe : Yehudi Menuhin und Georges Enesco 

Brandenburgisehe Konzerte: 
Nr. 1, in b\ Alois Melicfmr. 
Mi. 2, in F. Alois Melichar. 
da-selbe: Leopold Stokowski, 
Nr. 3. in G. Alfred Cortot. 
dasselbe : With. Furtwdngler. 
Nr. 4, in G. Alois Melieiiar. 
Nr. ft, in D. Alfred Cortot, 
Nr. 0, in B. Alfred Cortot. 

Ricereare a 6 voei liber ein Thema Friedrifhs des 
GroKsen aus dem .^Musikalisehen OptV»r\ be» 
aroei-ct von Kdwin Fischer. Edwin Fischer mit 
Earn m c ro rcJicslcr. 

Durch die Bearbeitung fiir Stretcher geht 
die Klarheit der Stimmfiihrung zum Teil 
verloren. 




*) Der Melosvfirlag vcrmittelt den Lesern b^rettwilligst Auakiinftc llbrr Auinahme und Preis der 
angezeigten Flatten und lei tot Best llungen auf Wunsch koatcnlos woiter. 







Nr. 2 in h. fPiltem Mengelberg. 

Erne im Technischen vorbildiiche Aufnahme. 

namentlich durch die hier erstmals voll- 

kommen erreichte Wiedergabe des Flo ten 

klanges. 

daeselbe: Frederik Stock. 

Suite Nr. 3 in D. M. Desire 1 Defauw. 



Cboralvorppiel „Christus lag in Todesbanden". 
Louis Vierne* 




Praeludium in c. Alfred Sittard. 

Prelude in G. Marcel Dupre. 

Klein es Praeludium und Fuge in B. Fritz Heit- 
mann. 

Fantasie in g. Edward Commette. 

Toccata in F. Anton van der Horst. 

Toccata nnd Fuge in d. Alfred Sittard. 

das&elbe: Fritz Heitmann. 

dasselbe : G. D. Cunningham. 

Fuge in G. Marcel Dupre. 

Fuge in d. Stanley Marchant. 

Choralvorspiel „In dir iat die Fveudc". Lotus Vierne 
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Vokalmusik 



„Wil]st du dein Herz mir schenken" (mit Cembalo) 
Lotte Leonard. 

Hmoll-Messe (Vollstandig) Philharmonischer Chor 
und Londoner Symphonieorchester. Albert Coates 

daraus : Sanctus. (Engliseh gesungen) Royal 
Choral Society und Albert Hall-Orch. 
ferner: Hosianna in Excelais und Qui Toilis 
Diese beideu PJatten enthalten Aufnahmr<n, 
die gelegeutiich einer offentlichen Auiluhrung 
geinacht vvurden. Die Musik kommt nur sehr 
vers hwommen, infolge der schwer kon- 
trollierbaren akustischen Verhaltnisse des 
Anfnahmeraumea. 

Matthaus-Passion, Daraus: ,,K.ommt ihr Tochter. 
helft mir klngen. Berliner Philharmonischer Chor. 

Siegfried Ochs, 

* 

Die Aufnahmen, die von Werken Bachs exist'ercn, 
treten zahlenmasBig weit hinter diejenigen z. B. 
von Beethoven oder Mozart zurtick, sodass die pe- 
gebene Uebersicht als nahezu vollstandig gelten 
kann. 



Neue Platten, die wir empfehlen 



) 



Alte Musik 

A. Vivaldi: Concerto grosao a moll. (Dir. Hermann 
Abendroth). 

G. F. Handel : Kainmertrio c moil (langsamer Satz) 
fttr Tioline, Floto and Cembalo. (Strub, Luther, 
Kruttge). 



J.S.Bach: Praeludium and Fuj 
a«B dem Wohltemperierten 
chord A. DoLmetsch), 



:e C dur und B dur 
lavier. (Am Clavi- 
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J. S. Bach; Praeludium und Fuge Cis dur aus dem 
Wohltemperierten Klavier (Alexander Borowsky) 
Eine in der Wiedergabe dee Klavierklang* 
besondrrs gelungene Aufnahme. 

J. S. Bach : Dritte Suite D dur (BBC-Orcliester unter 
Adrian Boult). 

J. S. Bach: Praeludium unci Fuge Es dur fur Orgel 
in der KJavierfoearbeitung von Busoni (Edwin 
Fisdier) . 

Friedrich der Crofie: ZweiSiitze aus Flb'tensonaton 
(Mailer), 

Joaquin des Pres : Ave vernm und Ave eaelorum 
domino (Chor der Kathedrale von Dijon). 

C.F.Hiuidel: FeuerwerkBinusik (Auswahl) (Londoner 
Sinfonieorchester unter Hamilton Harty). 

H. U Hafilcr: Jungtrau, dein schon Gestalt / Feins- 
Heb, du hast mich g' fan gen 

H. Schttfcc: lieber Hcrre Gott, w*»cke uns auf 
(Leipziger Kantorei, Dir. K. Thomas). 

J^J^^S vwmittelt den Leiern bereitwiHiget Auskfinfte ttber Aufnahme und Preie der 
•ngeseigien Flatten and leitet Besteliuiigen auf Wanach kostenlos waiter. 



J* S, Bach: Sinfonia aus derKantate 156 and zwei 
Chorfile. {Dir, Kennedy Scott). 

J< S.Bach: Solosonate fttr Violine in a moll ( Josef 

it 




DestoncheB- Gavotte du bouquet und Tambourin 
fcrmmphe, bearbeitet von Henri Casadcsus 
instruments ancient. 
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Neue Platten von Mozart und Sira 
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Klassische Musik 



(Lener- 



W. A 'Mozart: Oboenquartett K. V. 370. 
quarteU). 

W. A. Mozart: Streicliqnartett Gdur K. V. 387, 

(Lenerquartett) . 

Zwei hervonagend scheme, ungemein pla- 
stische und ditferenzierte Mozartplatten. 

W. A. Mozart: Klarinettenkonzert (langsamer Satz) 
(H. Draper, Dir. Clarence Ray bold). 

W. A. Mozart : Sinfonia concertante fiirVioliue (Sam- 
moray) und Viola (Lionel Tertis). 

W. A. Mozart: Sonate 42 fur Violine und Klavier 
(Yehudt und Mephzibadi Men akin), 

L. van Beethoven : Egraoni-Ouvertiiie (Willi. Furt- 
W&ngler und Philharmonisdics Ordiester, Berlin). 

L. van Beethoven: Klaviersouaten I) dur op. 28, 

graoll op. 49 l und As dur op. 110 (Artur Sdmabel). 

J.Haydn: Cembalokonzert Fdur (Mme. Roesgen- 
Champion) . 



Romantische Musik 

F. Mendelssohn-Bartholdy: Violinkonzert (Josef 
Szigeti mit Londoner Philharmonisdiem Ordiester 
unter Sir Thomas Beediem). 

F. Schubert: Winterreise (Gerhard Musch und Manns 
Udo Midler). 

M. I. Glinka. Russian und Liidmilla, Ouvertitre 
(Dir. Mam Knappertsbusdi). 

J.Brahms: Rhapsodic gmoll op. 79 2 , Intermezzo 
a moll op. 118 1 und A dur op. H8 a (Wilhelm 
Badihaus). 

J.Brahms: Klaviertrio Hdur (My Ney-Trio) 



A. Bruckner: Scherzo aus der nachgelassenen Sin- 
fonie d moll (Dir. F. Zaun). 

Ein koehinteressantes Stuck aus der Jugend- 
sinfonie mit alien Kennzeichen von Bruckner s 
Seherzostil 

R. Wagner : Trauerrnarsch aus „G otter ditmrnerung" 
( With. Furtwangler und Berliner Philharmonisdie* 
Ordiester) . 

C. Franck: Psyche, symphoniscke Dichtung. 

G. Franck: Symphonische Variationen (Walter 
Gieseking und Londoner Philharmonisdies Ordiester 
unter M. Wood). 

Die Lebenden 

R, Strauft: Don Quichote (Berliner Staatskapelle 
unter J^eitung von Ridiard StraujT). 

Das pracht voile Slack erkiingt in grosster 
Klarheit and Tonfulle. 

R. Straufi, Arabella, Finale (Viorica Ursuleac und 
Alfred Jerger). 

Arabella. Duett 1. Akt (Aber der Richtige — 
wen lis einen gibt . . .) (Viorica Ursuleac und 
Mar git Bohor). 

Arabella. Arie der Arabella 1. Akt (Lotte Leh- 

mann). 

Arabella Duett l.Akt (Lotte Lehmann und K&te 

Meidersbach) 

l\. Strand: Ariadne auf Naxos, Arie der Zerbinetta 
(Adele Kern). 

M. Ravel: Sinfonie espagnole. 

M. Havel: Ma mire I'oye (Concerts Lamounux. unter 
Albert Wolff). 

M. Ravel: Qnartett Fdur (Lenerquartett). 

D. Milhauil : Chants populaires hebraiques (M. Sing- 

her). 
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Zeitgenossische 
katholische Kirchenmusik 



Karl Gustav Fellerer 



Vom 5.-8. Januar tagte in Aachen die Internationale Gesellscbaft fur ncue katho- 
lische Kirchenmusik ura eine Schau iiber die zeitgenossische Kompoaition geistlicher 
Musik zu bieten. Der Tagung ging eine Novene mit der Auffuhrung von geistlkhefc 
Liederzyklen von Hatzfeld, Lemacher, Philipp, Haas, Lang, Othegraveta, 
Thiel, Th. Pfeiffer voraus, die der Dekanatsverband Aachen des Allg. Gacilienver- 
eins veranstaltete. In die Auffuhrung der Chorwerke teilten aich der Aacfaeos* 
Domchor unter der uberragenden Leitung von Th. Rehmann, der sich in der Feiji- 
heit der Intonation, Klarheit der Linienfuhrung und Uberwindung der Schwierigkeiten 
an erster Stelle der Chore mit Knabenstimmen in Deutschland zeigte, der Lehrer- 
und Lehrerinnen-Geaangverein unter Leitung von W.Weinberg, daa Stadt. Orc3fa ester 
und der Stadt. Gesangverein, die an Stelle des erkrankten GeneralmusikdirektorB Raabe 
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Stiltendenzen der neuen katholischen Musik 

der junge Hermann Schnoeder mit einem Ausdruck und einer Fertigkeit dirigierte, die ihn 
auch als Dirigenten als eine unserer grofiten Hoffnungen erscheinen lassen, die Manner- 
gesangvereine Orphea und Harmonia, der Geistliche Singkreis" unter Leitung van 
Fendrich, der Schulerchor des Gregoriushauses unter Leitung von J. Schwalge, die 
K'trchenchore St. Adalbert, St. Joseph, St. Donatus, St. Barbara. Unter den Solisten sind 
an erster Stelle der Mechelner Organist Flor Peeters zu nennen, dessen iiberragende 
Vortragskunst bei dem Orgelkonzert in der St. Elisabethkirche zur Entfaltung kam, die 
Sopranistin Jo Helligrath van Rymenam, die Refices La Samaritana mit groiser 
Ausdruckskraft zu gestalten wufite, Anni Bernards, deren schoner Alt dxe LiedtT 
der Hausmusikslunde zum KHngen brachte, die Geigerin Isabella Schmitz und der 
Aachener Organist H. Weber. 

Das Interessaote der Tagung war jedoch nicht die Ausfiihrung derWerke, sondern die 
Eigenart der Werke selbst. Im Gegensatz zur 1. Tagung der Gesellschaft in Frankfurt! ( ^G 
hat sich in Aachen eine Vertiefung und Klarung der stilistischen Haltung zeitgenossischer 
geistlicher Musik gezeigt. Zwei Richtungen sind bestimmend: Konstruktive Lineantat 
und impressionistischc Klangwirkung. Letztere zeigt sich besonders bei den Franzosen 
und Italienern. Respighis fein empfundenes Concerto gregoriano und Refices Ora- 
torium La Samaritana, eines der wirkungsvollsten Werke der Tagung, haben hienn, 
verbunden mit der Kraft der Steigerung, ihre starke Wirkung begriindet. Auch die 
grofie Wirkung des Psalms In convertendo Domino von van Nuffel liegt in dieser 
Haltung. Die lineare Einstellung zeigt sich besonders bei den Deutschen teilweise ver- 
bunden mit starkstem Stimmungsausdruck, teilweise aber alp konstruktives Experiment. 
Den starksten Ausdruck in feiner Abtdnung des klanglichen hat die vokale Polypnome 
in J. B. Hilbers Zyklus „Maria" gefunden. Hier ist das Technische zu Hoherem um- 
gestaltet Der eigenartige Reiz religiSser Empfindung liefi das Werk zu einem der grofiten 
Eindriicke der ganzen Tagung werden. Auch O. Jo chums Zyklus „Nun freu dich aller 
Frauen Preis" ist unter den eindrucksvollen Werken dieser Haltung zu nennen und nicht 
zuletzt J. Vrankens klangvolle Cantica Eucharislica und G. Riidingers „Memento 
mori", dessen Chore in plastischer Deklamation starke religiose Empfindung formen. 
In diesen Werken ist eine Annaherung an das Ziel zeitgmossischer Kirch enmusik gegebcn, 
die Vertiefung des religidsen Ausdrucks in der zeitgenossischen Tonsprache, frei von einer 

ion des Ausdrucks und rein konstruktiver Wirkung des Satzes. Hier ist auch 
das Te Deum von Herm. Schroeder zu nennen, daB, trotz der nicht ganz zulanglichen 
Auffuhrung, zu den starksten Werken der Tagung gehorte und in eindrucksv oiler Wucht 
kirGhlichen Geist atmet. Hier liegt wahre kirchliche Kunst vor, die in gleicher Weise 
wahres Kdnnen mit tiefem kirchlichen EHeben bindet. 

Dieser Gruppe von Werken gegenuber wirken andere wie J. Leifs Kyrie, ebenso 

wie ein grofierTcil der aufgefuhrten Orgelkompositionen konstruiert, ohne tiefere kunst- 

e und religiose Empfindung. Klangsch6n erweist sich F. J. Wagners Marien- 

Sttflfcette, sehr eindrucksvoll trotz einfacher Stimmfuhrung A. Pfanners „VergangHch- 

\ K. Krafts Spervogelgesfinge zetgen lebendige Polyphonic L. de Vochts „Himni- 

fe Profession" ist ganz auf Klangwirkung eingestelh und begrundet in ihrer dyna- 

% ihre Wirkung, die aber aufierlieh bleibt und nicht zu tiefem reli- 
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sm Erlebuis werden kann. Dieses religiose Erleben in der Kunst, das Ziel der geist- | 





Geistliche Hausmusik auf der Aachener Tagung 



lichen Musik, kommt nur dann zur vollen Entfaltung, wenn Gesinnung und Konnen 
sich in gleicher Rich tun g treffen, wenn weder voiles Nach-aufien-gericbtet-sein aufierlich 
zu wirken sucht, noch inneres Griibeln sich in mystischer Eigenbetontheit verliert, die wohl 
demKomponisten seibst viel sagt, die aber nicht beim Horer lebende Aufnahme find en kann, 
der siekonstruktiv empfinden iriufi. Dieses Eindrucks konnte man sich trotz vieler packen- 
der Einzelstellen bei den im Gottesdienst aufgefuhrten Messen Gaudens gaudebo von 
Lechthaler, In honorem St. Annae von Winnubst, Missa monodica von Ghedini 
und Missa gregoriana von L. Sohner nicht ganz erwehren. Das Technische des Satzes. 
das vielfach, vor allem bei Lechthaler, zu groiSter Steigerung gebracht ist, dio allzu starke 
Herausstellung des Gewollten, das dem nicht ganz vertrauten Horer fremd bleiben mu£, 
geben diesen Werken vielfach den Charakter eines konstruierten Experiments, das viber- 
aus interessant ist, dessen kiinstlerische Fertigkeit hochste Bewunderung verdient, von 
dem aber nicht der Funke religiosen Empfindens ausgeht. Desderis Missa Dona pacem 
vermag in ihrer raffaelitischen Abgeklartheit dieser Aufgabe kirchlichen Musik starker ge- 
recht zu werden. Der religiosen Aufgabe geistlicher Kunst aber ganz fern stehen Werke 
wie Demenys Corde patris genitus, das zwar volksgebundene Eigenart aufweist, aber im 
Banne sakularisierter Kirchenmusik steht, oder J. Eidens* „Der 150. Psalm". 

Diese kurze Ubersicht mag zeigen, welche Vielheit von Rich tun gen und welehe 
Probleme in der zeitgenossischen kath. Kirchenmusik zutage treten, ganz abgesehen von 
den vielen Werken, die keinerlei Probleme aufwerfen und mehr oder minder starke 
Ernndungskraft aufweisen. Am schlechtesten war die Orgelmusik im Programm ver- 
treten; sie hat entweder in impressionistischer Klangbetontheit oder aber in kontra- 
punktischer Konstruktion keinen tieferen Ausdruck gefunden. F. Peeters Variationen 
und Finale uber ein altflamisches Weihnachlslied, H. Webers Passacaglia und Fuge 
Veni Creator, Kirch h ell es Passacaglia sind unler den Orgelkompositionen hervorzu- 
heben. 

Von grofiem Interesse war die Veranstaltung „Geistliche Hausmusik", die Ein b lick 
in ein sehr entwicklungsfahiges Gebiet unserer Musikpflege gab, das ebenso notwendig 
ist, wie eine kunstvertiefte Reinigung des Privathauses und Vereinslokals von der 
Kunstdruckbilderunkultur. Die iiberaus fein empfundenen Stucke fur Klavier zu 4 Handen 
von Respighi gaben den rechten Auftakt zu der Veranstaltung, die in den Liedern 
„weihnachten" von H. Schroeder und „Dem Dreieinigen" von G. Rii dinger ihren 
Hohepunkt gefunden hat. Unter der geistlichen Insirumentalmusik sind noch die klang- 
vollen Plymnen von F. Malipiero und die Hymnen fur Orchester von K. Hoeller 
zu nennen, von denen leider nur zwei zur Auffuhrung kamen ; leider — denn HoeRers 
Hymnen gehoren zura Eigenartigsten und in Erfindung, Klang und Satz Starksten der 
ganzen Tagung, 

Das Miinnerchorkonzert hat wenig Neues gebracht. Die schon abgegriilenen Mittel 
des Mannergesangs sind bei den hter aufgefuhrten Werken zu sehr in den Vordtvrgrund 
getreten. Auch II. Langs groft angelegter Chor „Gott ist in mir das Feuer 1 * hat trote 
wirkungsvoller und tiefempfundener Stellen nicht; resUos uberzeugen konnen. 

Eine Besondcrheit stellt das Kreisspiel von K. Roes el in g dar. Hier ist das 
niittelalterliche Weihnachtsspiel verbunden mil Volksbrauch und naivem Kinderspiel 
wieder lebendig gewprden. Was Roeseling, der leider vie! zu wenig bekannte KtVlner 
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Kompcnist, bier gescbaffen bat, iat trotz seiner komplizierten Tonsprache ein n erk 
ecfetester zeitgenossiscber Volkskunst, das seine voile Eigenbedeutung hat und keine 
Imastleradien Anleihen raacht. Die Darstellung der Weihnaebtsge^chehnisse im Rahmfn 
dieses Kinderspiels ist als Kunst echter Empfindung von tiefster Wirkung. die dureh 
die geschlosaene Eigenart der Musik verstarkt wird. Die deutsdbe Schule hat bier *m 
Werk wahrer Volksverbundenheit und echter zeitgenossischer Kunst erhahen, dessen nc 
sich nur durch 'haufige Auifuhrung wurdig macben kann, und es ist zu hoffen,daft die**? 
^Spiel" bei grofien und kleinen Kindern das kitscbige Weihnachtsspiel von gestern verdriinet. 
Die Bilanz des Festes iat, obwohl auch einige unvermeidiiche „Nieten" mcht 
en, uberaus positiv, positiver als solche anderer Yereinigungen in letzter Zeit. Vr^ 
Aaebener Tage haben die starken Krafte zeitgenossiscber Musik gezeigt, die hochsten An-- 
d rucks fahig sind; sie haben gezeigt, wie Kirchenmusik und geistliche Musik sich die 
positiven Krafte der Musik der Ge gen wart zuei gen gem acbt haben und ein Boll werk gejren 
Verirrungen extremer Modern itat wie verkalkter Vermotiung der Musik bilden. Die gei-t- 
Hche Musik, von Anfang an in antiiiberalistischem Geiste gebun den, steht und fallt in it 
der religiosen Gesinnung, und diese ist bejahend und befruchtend fur jede wahre KuiW- 
HofFen wir, da£ die nachste Tagung der Gesellschaft, die in Bom geplant ist. n<*rh 
starker diese positiveii Krafte zeitgenossiscber Musik im Gei-te christlicher Kultur zur Kni- 
faltung brin gt zur Hebung der Kirchenmusik tind Vertiefung unseres ganzen Musikleben-. 
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„Kreidekreis" und anderes Heinrich strobei 

Die Berliner Opernhauser waren in den vergangenen Wochen gewifi nicht untjiti^. 
Aber wenn man nacli Auffuhrungen sucbt, die uber die praktischen Notwendigkeiten 
der Spielplanbildung oder uber pietatvolle Erinnerungen an die „gute alte Zeit" des 
Vorgestern binausreichen, dann bleibt nur die Erstauffubrung des „Kreidekreis w von 
Alexander Ze ml in sky in der Staatsoper iibrig. Es handelt sich bier um einen Koni- 
ponisten, der 3icb mit dem Problem der Oper und mit den musikalischen Stilmitteln 
der Gegenwart in ernster Weise auseinandersetzt, wenn ihm auch die letzte Kraft 
schopferischer Gestaltung nicht gegeben ist. Der Anrciz, das einst sensation ell erfolg- 
reiehe chinesische March en spiel von Klabund zu vert on en, war grofi. Aber grofi waren 
auch die Gefahren, die sich fur den denkenden Musik er dabei einstellen konnten. Die 
stark mit Ruhrsamkeit getrankte Tragodie des arm en Teehausmadchens, das einen 
hero i sen en Karopf fur die Gerechiigkeit und fur ihr Kind fiihrt, hatte einen 
weniger kultivierten und weniger gescbmackvollen Musiker leicht in die ausgefahrenen 
Babnen effektvoller Kulissendramatik treiben kdnnen. Zemlinskv ist dieser Gefahr ent- 
gangen, in dem er seine Oper ganz auf einen zarten Legendenton abstellte und der 
Musik auf weite Strecken hin eine untermalende Rolle zuerteilte. Die dramatische 
Sefalagkraft der Oper nruftte darunter leiden, besonders da, wo sich die Tragodie konflikt- 
zuspitzt Ihr Grundcharakter ist lyriscb. 

Einem tiefem Verstandnis fur die lyrischen Inhalte der Dichtung entspricht die 

von musizierten oder vielmehr: musikalisch gestutzten und ge- 
9pro&enen Partien. Von ihnen heben aich einige geschlossene Gebilde als musikaliscbe 
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Erne Sinfonie von Albert Rousset in Berlin 
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S&stren ab: die melancholisch zarten Lieder der Teemadchen, in denen Jazzelemeate 
fufierst fein mit Exotismen verschmolzen sind, verschiedene knapp umrissene ^Arien", 
in den en sich die einzelnen Figuren des Spiels vorstellen, und als Hohepunkt die Szene 
im dritten Akt. wo die zuni Tod verurteilte Haitang auf der beschneiten Slra&e nadb 

zusammenbricht Hier erobert Zemlinsky vom Lyriscben aus den Berefch gro£er 
ndung, bier gewinnt die Musik durcb die Gege nub erstelliing des trallerndeii 
enliedes mit dem Jeidenschaftlichen Gesang der Haitang formbildende Kraft, hier 
aus dem atmospharischen Legendenspiel wirklich eine Oper. Fur das feiner rea- 
fierende Ohr haben aber aucb die rein atmospharischen Telle der Partitur bobe Reize. 
Eb bewundert die uberaus gesch mack voile Art. mit der aus exotischen Motiven eine 
-leise schwingende. Melodik, eine schillernde Harmonik abgeleitet ist, man bewundert die 
Sensibilitat eines Musikers. der jenseits aller Gemeinplatze und aller aufierlidhen Farben- 
malerei. die lyrische Stimmung der einzelnen Situationen uberzeugend erfafe. Im 
Stilistischen lehnt sich Zemlinsky an den spaten Mahler, an Debussy und gelegentlich 
aueh an Weill an, ohne aber in direkte Abhangigkeit zu geraten. 

Die Berliner Staatsoper bracbte den „Kreidekreis" in einer hervorragenden Auf- 
fuhrung heraus. Sie war in gleicher Weise der feinfuhligen Interpretation durcb Staats- 
kapellmeister lleger, den wundervollen Bildern von Ernst Preetorius, der zuruck- 
haltenden Regie von Horth und der ergreifenden Darstellung der Haitang durcb 
Susanne Fischer zu danken, die mit dieser Leistung in der Reihe der grofien Berliner 
Btihnensangerinnen aufgestiegen ist. 

Das Konzertleben der Reichshauptstadt ist nach einem Aufscliwung in den Wochen 
vor Weihnachien mit Beginn des neuen Jahres stark abgesackt. Nocb nie fanden so we- 
mg Veranstaltungen slatt wie in den letzten Wochen. Durcb die Abwesenheit der Phil- 
harmoniker fielen Orchesterkonzerte uberhaupt aus. Eine einzige Ausnahme bildete em 
Konzert der Staatskapelle, in dem Kleiber die dritte Sinfonie in g moll Yon Albert 
Boussel uraufluhrte. Vor einigen Monaten haite man Kleiber die Bekanntschafr mit 
©mem uberaus reizvollen Werk des neuitalienischen Klassiztsmus zu danken. mit dtm 
Tfiokonzert von Alfredo C a sella. Jetzt bracbte er eines der wertvollsten Werke inoder- 
tier franzosischer Musik nach Berlin. Mit dem Ernst seiner Gesinnung und der Meister- 
schaft seiner Arbeit steht der weit uber sechzigjahrige Boussel vullig veremzelt unter 
den lebenden Franzosen. Er ist der klassischen Schulc treu geblicben und verzi.chtet 
auf jede klangspielerisclie Brillanz. Darin ist der Gegenpol von Ravel. Aber zugleicb hat 
er sich mit fort schreiten dem Alter immer intensiver mit den Stiltendenzen der modernen 






usik auseinandergesetzt. Daraus ergibt sich die ungewohnliche Fortschrittlichkeit seiner 
Musik, die sich in der auteerst konzisen Linienfiihrung und in der Formenstrenge ebenso 
araigt wie in der spitzen, unscliwelgerischen Instrumentation. In dem viersatzigen Stuck 
men zwei heftig bewegte, von sinnfalliger Noblesse zu machtigen Stcigerungen hin- 
ende, aber siets beherrschte Satze ein famoses Scherzo und einen langsamen Teil 
em, dessen tiefernster Charakter gerade durcb die als Mittelteii eingeiugte harte Fug© 
gesteigert wird. Kleiber, der sich seit Jahren fCir den in Deutschland bisher fast 
tebekannten Meister einsetzt, hatte mil der Sinfonie ein en ungewohnlich starken Erfolg, 
f den auch der Autor danken konnte. 

Die Kammermusik hielt sich noch einigerma&en, Man hdrte das EUy Ney-TriOj 
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Laien sfttgtn Hindemiths »PI6ner Musiktag« 

die Wendlings (mit Regers Es Dur- Quartet t), man wurde durch die vortreffliche Kamnier- 
musikvereinigung der Staatsoper (G. Kniestadt) an das Quintett von Kaminsk y crinnert, 
dessen chaotisches Stiramgewirr freilich weit mehr einem Unvermdgen der Gestallung 
als einem wirklich spontanen Expansionsdrang entspringt. Wig weit entfernt ist dieses 
Werk von Jarnachs Streich quintett, das ebenfalls vor Jahren bei den dcnkwurdigen 
Donaueschinger Festen zum ersten Mai gespielt wurde und das ein bleibendes Denkmal 
des strengen Kunstwollens der jungen deutschen Musikergeneralion darstellt. Man horte 
es in einem Abend der Akademie der Kunste neben dem ausgezeichneten Quartett von 
Breh-me, das bei aller kiassizistisehen Haltung doch von demselben aktiven Musizier- 
willen erfullt ist, und neben einem sehr ernst gearbeiteten, von romantisch rhapao- 
discher Empfindung erfiillten Stuck von Johannes Gunther. Das Steinerquartett envies 
mit dem Vortrag dieser Werke wieder einmal seine ganz ungewohnlichen Spiel quali tat on. 
Diesern Abend kommt deshalb eine besondere Bedeutung zu, wen er als emziger 
unter den Veranstaltungen der letzten Monate in erfreulicher Konzessionslosigkcit dtMii 
Scbaffen der jungen deutschen Komponisten gewidmet war. Man mufi es leider aus- 
sprechen: so vie! sich im letzten Jahr geandert hat, die Lage der jungen Musiker una 
insbesondere derer, die mit sich und mit den Problemen kampfen, die lhnen Gewisspn 
und Gegenwart heranfuhren, hat sich nicht verandert. Es bleibt die wichtigste PfiVht 
der zukunftigen organisatorischen Arbeit, diesen Menschen, die die musikalische Zukunit 
des deutschen Volkes reprasentieren, den Weg in die OfFentlichkeit und damit den Weg 
schaffenden Wirken zu ebnen. 
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In dieaem Zusammenhang verdient die Musikmesse besondere Hervorhebung, 
die um die Weihnachtszeit vom Zentralinstitut fur Erziehung und Unterricht in Ver- 
bindung mit verschiedenen kulturpolitischen Organisation en veranstaltet wurde. lure 
Bedeutung lag einmal in der Ausstellung des gesamten fur die Haus- und Laicnmusik- 
pflege wichtigen Materials, von Instrumenten aller Art bis zu den in Frage ko mm en den 
K (imposition en, die in vorbildlicher Weise und ausschliefilich nach dem Prinzip df*s 
kunstleriscben Gebrauchswertes ausgewahlt worden waren. Die Messe beachrankte si eh 
aber nicht auf das tote Material. In einem reich entwickelten praktischen Program m 
wurde alte und moderne Laienmusik in ausgezeichneten Aufluhrungen geboten. So p*~ 
lan^te durch den hervorragenden Chor der Spandauer Kirchenmusikschule unter Gerhard 
Schwarz die Weihnachtsgeschichte von Hugo Distler zur ErstaufTuhrung, Muster- 
beispiel einer aus der Tradition deutBcher Polyphonie erwachsenen, liturgisch gebunderu*fl 
und doch tief gegenwartigen Kirchenmusik. Man erhielt weiter ein en Einblick in die 
vorbildlicfae musikalische Erziehungsarbeit, die Dietrich Stoverock in der Hohenzollern- 
Oberrealschule leistet - das Programm reichte von fruhmittelalterlichen Gesangen bis 
zu einer Kantate von Paul Hoffer, und schliefilich zeigte die VolkBmusikschule Neti- 
, die unter Leitung von Lothar von Knorr und Hans Boettcher steht, einiges aus 
praktischen Tatigkeit Auch hier ist man ebenso um zeitgenossische wie urn alte 
bemuht. Die Auffuhrung bewies, dafi Hindemiths „P loner Musiktag diesen 
musikwilligen Menschen genau so nahezubringen ist wie Bachs Bauern kantate. Gerade 

ith* der ubrigens auch an der Schule wirkt und seine Kantate selbcr lei tele, 
emeu beaonders herzlichen Erfolg. Der w Pl6ner Musiktag" ist freilich audi die ideale 

was man unter heutiger Liebhabermusik zu verstehen hat. 
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Hochste Qualitat gerade fur Volkskonzerte 



Kleine Musikberichte 

Volks- Kurz vor der Konzertreise 

sinfonie- nach London veranslaltete 
L rtn , or i. Wilhelm Furtwangler mit 

dem rmlharmoniscnen Or- 
ehester in der Berliner Philharnionie ein 
Volkssinfoniekonzert Diesogenannten volks- 
tumlichen Sinfoniekonzerte des Philharmo- 
nischen Orchesters, die regelmafiig Sonn- 
tags und Dienstags statfiinden, standen 
friiher unter einheitlicher Leitung; sie er- 
fuhren am Anfang dieser Saison eine Um- 
organisierung und werden jetzt abwechselnd 
von teils jungen Kapellmeistern, teils pro- 
minenten Dirigenten gastweise geleitet. Dafi 
sich Wilhelm Furtwangler selbst in die 
Reihen derer stellt, die ihre Kunst fur einen 
geringen Preis alien zuganglich machen, ist 
an sich nicht neu. Wir erinnern uns. daft 

_ ^ 

Furtwangler friiher sch on jahrlich wenigstens 
ein volkstumliches Konzert geleitet hat. Der 
Eindruck, den dieses Konzert vermittelie, 
gibt zu wichtigen Folgerungen Anlaft. 

Lange vor Begin n war der profte Saal 
der Philharmonic vollkommcn beset zt. Un- 
ter den Horern sah man gewifi manche, 
die man als regelmaf&ige Besucher der 
philharmonischen Konzerte von den un- 
numerierten PJiitzen her kennt. Aber die 
Mehrzahl enveckte durchaus den Eindruck, 
als gehcirten sie jenen Kreisen an, denen 
die grofien Konzertveranstaltungen heute 
aus wirtschaftlichen Griinden verachlossen 
sind, fur die aber der Besuch eines quali- 
tativ hochstehenden Konzertes aus lrben- 
diger Musikverbundenheit heraus zu den 
Bediirfnissen ihrer Kultur- und Lebensan- 
spruche gehort. 

Kiir sie war diese9 Konzert ein Erlebnis 
starkster Art. Das war a 11 ein schon an der 
Spannung zu spiiren, die vor Begin n fiber 
den Horern lag; man sah das an der Auf- 
merksamkeit, an dem Interesse, am Beifall, 
der Dank, begeisterter Dank bedeutetc. 
Das merkte man nicht zuletzt an der Leistung 
FuTtwanglers und seines Orchesters, auf die 
sich die Spannung ubertragen hatte. Sie 
spielten mit einer noch gesteigerteren Inten- 



aitat als etwa in 
Konzerten. 



den letzten ..Grofien" 



» 



Diese Beobachtung steht eigentlich alien 
Thesen vom sterbenden oder gestorbenen 
Konzertleben entgegen; ihre Konsequenz 
gibt dem Konzertleben uberhaupt einen 
neuen Sinn. Sie hat gezeigt, daft es immer 
noch Menschen genug gibt, die sich urn den 
bilbgen Besuch eines qualitativ hochstehen- 
den Konzertes rei&en. Ubersehen wir jedoeh 
nicht, dafi fur die Besucher dieses Furt- 
wangler- Konzertes der Name und das Pro- 
gramm (Bach, D-dur-Suite, Schumann IV. 
und Tschaikowskis Pathetique) Klang hat. 
Hier kam nicht das einfache Yolk, sondern 
die ,.Musikgebiideten lt , zum wenigsten stark 
musikinteressierten Schichten. Und bier zog 
die hochste Qualitat der Leistung an. 

Ganz anders bei den Volkskonzerten, 
die sich betont an die einfachen Volksschich- 
ten wen den. Gustav Havemann und das 
Landesorchester Gau Berlin (das friihere 
Kampfbundorchester) haben einen ersten 
Versuch unternommen, der als bemerkens- 
werter Vorstofi weiteste Beachtung verdient. 
Er veranstaltete in der Plaza als Matinee 
ein Volkssinfoniekonzert. Die Plaza, frviher 
Osthahnhof. dann zum Varietetheater um- 
gebaut, als solches lange eine Filiale der 
Scala, ist jetzt Operettent heater mit 3000 
Silzplatzen, das mit vicrzehntagig wechseln- 
den Vorstellungen aufeerordentlich floriert 
Gewi£ entsprach der Besuch der Konzert- 
matinee kaum zur Balfte dem einer Operet- 
tenvorstellung; obwohl der Kartenpreis. der 
sich zwischen 30 Pfennig und einer 1 Mark 
bewegte, niedriger war als bei Operetlea 
(die billigsten Platze waren alle besetzt). 
Eine Neuheit mufi sich zuerst einfuhren. 
Das heifit also: die Reklametrommel ruhren, 
die Konzerte regelmafiig geben, die Pro- 
gramme volkstunilich machen und sich 
nicht sch eu en, auch einen handfest 
Marsch und Walzerzu spielen. Die einfache: 
Horer, fur die Operctte Sch a us tuck fur Ohr 
und Auge bedeutet, mussen fur solche Kon- 
zerte erst gewonnen werden. 

Das Program tn (mit der Kreiscfeuta- 
Ouvertiire, der UnvohVndeten von Schubert* 
der Aufforderung zum Tanz und der 2. 
Rhapsodic) war gewifi volkstumlich, aber 
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fir den Anfang doch nicht genugend auf- 
gelockert. Nadadxiicklich mochten wir unter- 
streichen: auch fur einfache Volkakonzerte 
muS obsolut hoebste Qualitat gefordert 
werden. Es tt naturlich klar, dafi der Weg 
zur Muaikkultur des Volkes nicht allein 
uber die Volkssinfoniekonzerte fuhrt,sondern 
eigenes Munzieren, Musikhoren und theore- 
tische Einfiihmng sich wechselseitig zu er- 
ganzen haben. Bei der enormen grundsatz- 
lichen Wichtigkeit dieser Aufgaben ist hoebste 
Verantwortlichkeit Verpflichtung. Soil es 
nicht bei nur ideologiscben Anspnichen auf 
Verbundenheit des Volkes mit Kunst und 
Musik bleiben, so mussen diese Aufgaben 
ietzt ernstlich in An griff genoramen werden. 

K. W. 
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Eine 

Schweizer 

Volksoper 
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Der Basler Theaterkapell- 

meister Hans Haug hat sich 

vor ein paar Jahren mit einer 

heiteren Don Juan-Oper als 

begabter Burin end ramattker vorgestellt. Im 

zweiten Werk dieser Gattung, der Schweizer 

Volksoper „Madrisc£' geht er ein en ent- 

echeidenden Schritt weiter. Auf die nicht 

echwer wiegenden Internationalismen folgt 

hier ein der Heirnaterde entwachsencs Kunst- 

wetk. Der Textdichter Johannes Jegerlehner, 

durch seine Sagensammlungen, Bergromane 

und -fiime weithin bekannt, hat ihm eine 

der schonsten Erzahlungen zu einem leben- 

digen Libretto zusarnmengestellt. Madrisa 

iat eine jener Gestalten, die um der eigenen 

und anderer Erlfisung will en aus einer 

b**sBeren Welt auf die Erde zuriickkehrt, 

bier Gutes lur, jedoch von Ubelwollenden 

wieder vertrieben wird, nicht ohne die zu 

befreien, die ihr nahe geslanden. Trotz de 

volkstumlichen Vorwurfs ist von beiden 

Autoren die Gefahr grober PopularitUt um- 

gangen worden. Namendieh vom Kompo- 

n ist en, der billigen Erfolgen mit Volka- 

aus dem Wege geht, da er ge- 
nugend eigene melodiscbe Einialle findet. 

einherstromende Melodik wird 

das glanzend gehandhabtc Orchester 

ener^iscb gestOtzt Ohne ihr zu verfallen, 

'm erne feeie Tonalitat gewahrt Auffallend 

*' " ■ *• i^ die jedoch stets recht- 

e Steigerungen 
j wuivujMKuvn wcruuu. Charakteristieche 



Motive tragen zur Geschlosaenheit des 
Ganzen Wesenlliches bei. Noch hat der 
hochbegabte Komponist, der den groften 
Vorzug der Vertrautheit mit den Erforder- 
nissen der Buhne anderen voraus hat, sein 
letztes Ziel nicht erreicbt Er ist ihm jedoch 
sehr nahe gekommen. Jedenfalls darf damil; 
gerechnet werden, dafi sich bei der gegen- 
wartigen Armut der deutschsprachi^en 
Buhne an guten Opern nicht nur die 
schweizerischen, sondern auch die aus- 
landischen Buhnen fur dieses Werk, das 
von lauterster Gesinnung getragen ist und 
echter Bodenstandigkeit entstammt, inler- 

essieren werden. 

Seine Wirksamkeit hat es bei der I r- 
auffuhrung am Basler Stadttheater mit dem 
Komponisten am Pult, Dr. Herbert GraJ 
als Spielleiter und Res Fisdier, Robert 
Tulmann, Alexander Fenyvess als Haupt- 
darstellern eindeutig bewiesen. Es war ein 

ganz aufiergewohnlicher Erfolg. 

Hans Ehinger. 
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Ansermets 
Konzerte 

in der 

Westschweiz 



sich 

und 

wollte 

seiner 



Ansermet mufite 
selbst verleugnen 
sein Bestes opfern, 
er auf die Musik 
Zeitgenosaen verzichten. 
Mit Debussys Faun-Vor- 
spiel und Ravels Bolero eroll'nete er dif^ 
Konzerte des „Orchestre de la Suisse ro- 
mande" und stellte geschiclct den Choral 
mit Variationen auf ein Therna von Leo 
Hasaler von dem in Genf beheimaleten 
Amerikaner Templelon Strong zwischen 
klassisch-romantische und mod erne Musik. 
Da£ diese stereoiype Verbindung eine ( *e- 
fahr bedeuten kann, zeigte ein Abend, an 
dem Honeggers „Sinfonischer Satz Nr. »v c 
zwischen Beethoven und Wagner gestcllt 
wurde. In diesem neuesten, Wilhelm Furt- 
wangler zugedachten Orch esters tuck folgt 
dem wilddramatischen Allegro m area to yon 
sirafTster Struktur, das alle Mittel eincs 
linearen Kontrapunkta souveriin auswertet 
und zu harten Reibungen treibt, ein 
lyrisch vertraumtefl Adagio. Es ist von piner 
,,unend lichen" Melodic des Saxophone be- 
herrscht^ die das Englischhorn weitcrspimit 
d die von den Violin en auf'genommen 



-, 















3S^ J ■' 






>0>- 



^M 



Notizen 



wird. Die iibrigen Instrumente erinnern 
wiederhoit an die Theme n und Motive des 
erst en Teils, ohne die tragische Grund- 
stimmung des zu absoluter Musik vor- 
stofienden Adagio zu verwischen. 

Bemerkenswert ist die dreiteilige 
„Partita" fur Orch ester des jungen Italieners 
Go ff redo Petrassi, der meisterlich aufbaut 
und orchestriert und von neuem beweist, 
wie schwer es der neuen italienischen 
Schule wird, vom Ausland, besonders von 
Stravinsky und Iiindemith, unabhangig zu 
werden. Wenn Hindemiths lebenstrotzende 
Ouverture zu JNeues vom Tage" wiederum 
atarksten Erfolg errang, so mochte dies zu- 
gleich eine Ehrung fur Ansermet und sein 
virtuoses Orchester bedeuten. Als starker 
Melodiker bestatigte sich Prokofieff in seiner 
Orchester-Suite aus dem „Verlorenen Sohn". 
Sein Violin konzert spiel te Stefan Frenkel 



in einem ausschliefilich ostlicher Musik ge- 
widmeten Konzert Mossolows programma- 
tische Maschinenimpression „Stahlgiefierei w , 
sinfomVche Fragment e von Chostakowitdt 
und Gliere und Jerzy Fitelbergs Violin- 
konzert boten einen aufschlufireicben Quer- 
scbnitt durcb das heutige slawische Schaffen. 
Seit Jahren erwartete man von Ansermet 
eine Auffuhrung des russiscbsten Werkes 
Strawinskys „Les Noces", das in Clarens 
und Morges wahrend der Kriegsjahre ent- 
standen ist. Die Auffiihrung gehort zu den 
best en Leistungen Ansermets. Mit dem 
russisehen Kirchencbor von Maroussia Orloff, 
den jungen Genfer Pianisten Nina Cherid- 
jian, Casanelli dlstria, Georges Bernand, 
Roger Aubert und den S chl agzeug virtu os en 
des Welschl and orch esters loste die „R uss * scne 
Bauernhochzeit" sturmische Begeisterung bei 
alien Zuhorern aus. W. T. 
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Werke und Auffuhrungen 

Paul Hindemith arbeitet zur Zeit an einer abend- 
fullenden Oper „Mathi$ der Malcr'% die das Schicksal 
dea Malers Matthias Griinewald zum Gegenetand hat. 
Dr. Wilhelm Furtw&ngler wird drei Stiicke aus dieser 
Oper untcr dem Titel „Symphonie Maths der Maler" 
lm nflchsten Philharmonischen Konzert in Berlin am 
12,/ 13. Marz zur Urauffiihrung bringen. 

Das Opernhaus in Frankfurt a. M sicherte sich 
die Urauffiihrung der Oper „Dohor Johannes Faust" 
von Hermann Reutter. Das Textbuch ist von Ludwig 
Andersen, der auch den Text zu Reutters erfolgreichem 
Oratoriurn Jr Der grofie Kalender u verfafit hat. 

Die Volksoper ^Madame Lisetotte" von Ottmar 
Gerster wurde nacb den erfolgrcichen Auffuhrungen 
in Essen, Karlsruhe und Chemnitz auch an den Biihnen 
in Heidelberg^ fleilbronn, Frankfurt a, M % (Opernhaus), 
Mannheim und Krefeld angenommen. 

iulius Bittners Oper „Dcr Musikant a wurde vom 
Opernhaus in Hannover zur Auffiihrung angenommen, 

lm Stadtischen Neuen Theater zu Leipzig fand 
als gemeinschaftliche VeranstaUung mit der kuitur- 
politischon Abtcilung der NSDAP, Krcis Leipzig, die 
Urauffiihrung der Oper „Die Verdammtcn" von Adolf 
Vogly Diclituiig von Hanna von Gumppenberg statt. 
Die musikalische Leitung hatte Generalrausikdirektor 
Paul Scfimitz^ die Inszenierung Operndirektor Dr. Hans 
Schiller. 

Wolfgang Fortners ^Konzert. fur zwei Soloviolinen^ 
Solocello und Streiclwr Chester" hatte bci der Urauf- 
fiihrung am 8, Dczember in Basel unter Leitung von 



Paul Sacher einen grofien Erfolg bei Publikum und 
Presse, Auch der Kampfbund fur deutsche Kultur, 
Mannheim, brachte in einem dem Musikschaffen der 
Lebenden gewidmeten Konzert das neue Werk von 
Fortner, sowie die Sinfonie Nr. 3 filr Streidiordiester 
von Conrad Beck zur Auffuhrung, die bei Publikum und 
Prcsse weitgehende Beachtung und Zustimmung fand. 

Hermann Reutters Kan tat e „Der glucklidie Bauer" 
wird auf der diesjahrigen Sangerwoche des Deutschen 
Sangerbundes in Niirnberg zur Auffuhrung gelangen* 

Anlafilicli der von der Reichamusikkammer in 
Berlin veranstalteten Tagung dea Berufsstandes der 
Komponisten gelangtcn u. a, Paul Hindemiths Konzert 
fur Streicher und Blechblaser unter Leitung des Kom- 
ponisten zur Auffuhrung. In dem gleichen Rahmen 
braclite die Berliner Singakademie unter Leitung von 
Prof. Dr. Georg Schumann Hermann Reutters Ora- 
toriurn ,,Der gro&e Kalender^zur Erst auffuhrung, Beide 
Wcrke fanden einen auiSerordentlich starken Beifall, 

Das Baliett ^Der Zauberladen^ von Rossini- Respighi 
ist in der zweiten Spiclzcit ira Spielplan der Staats- 
opcr in Wien und gelangte erstmalig audi an den 
Theatern in Mannheim und Kdln zur Auffuhrung; 
das Opernhaus in Frankfurt a* Af. bereitet eine Auf- 
fiihrung vor. 

Das neueste Orch ester w or k von Edmund van Bortk^ 
betitelt „Praludium und Fuge fiir Orchester", wurde 
im Auftrag Italiens geschrieben und gelangt sm 
3, Marz in Rom zur Urauffuhrung. 

Die Orchcstcrsuite von Hans ft(edig gelangt in 
diesem Winter in Hamburg, Leipzig, Schwerin uttd 
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Heidelberg sur A^fuhruug, der deutsdie Psalm (ur 

:en Ghdr uud Ordsester in Frankfurt und 





^Chorale der Nation" betitelt rich erne Folge von 
5 neuen ChorHedern fur Manner- oder gemischten 
Chor von Hermann Simon, 

Von Ernst Lothar von Kjiorr warden im Deutseh- 
bmdsender Musik zu dem Hdrspiel „R°binson soil 
aicht sterben* 1 und in der Funkstunde Berlin die 
Kantate ffir Soli, Gbor- and Karamerordiester „Die 
hi. drei Konige** nadi einem Text von R. M. Rilke 
aufgefuhrt. Vom Dusscldorfer Karapfbundorcheater 
wnrde for Mara 1934 ein Concerto grosso fur zwei 
Ordieater znr Urauffuhrung angenoramen. 

Eise C. ^raui wird am 7. Mfirz im Londoner 
Rnndfunk, au&er einem Bacbkonzert^ das zweite 
Klavierkonzert von Norbert von Hannenheim eret- 
auffiihren, am 17. Marz in Berlin sein crates Klavier- 
konzert mit sieben Holzblasern zu Cehor bringen. 






alnacbrichten 
Bernhard Schuster, der langjahrige Hcrausgeber 
der yfMusik- 1 ist im Alter von 63 Jahren verstorben. 
Dank seiner organisatoriscben Fahigkeit und eeinem 
unparteilichen kunstleriadien Denken wurde die Zeit- 
acbrift zu einem Spiegel hi Id der vielaeitigen musika- 
Ikdren Stromungen der letzten Jahrzehnte. Schuster 
war anch kDmpositorisch tatig. Seine letzte Oper 
»&er Disk det Gludef* gelangte an der Berliner 
>er zur Urauffuhrung. Im Berliner Musik- 
leben genofi der Verstorbene hohes Anaehen. 

Theodor Szanto, der ungariache Pianiat und Kom- 
poniat, iat im Alter von 56 Jahren einem Schlaganfall 
?en. 

r Bit feierte im Februar aeinen 70. Geburts- 
taj^ Wit gedenken bei dieser Gelegenheit der Gber- 
aua vielaeitigen und anregenden TSiigkeit des aus- 
pezeichneten Schriflatellers t der Grundlegendes fiber 
Dper nod Tanz geaagt hat. und hoffen, dafi er seine 
publiziatiacbe Arbeit auch weiterhin in voller Friache 
imd geiatiger Beweglichkeit auatiben vird. 

P«r Herauageber der „Deutachen Musik bucherei" 
wad der „Zeitflchrift fur Mnaik", Gustar Botst^ be- 
gtng kfirziidt aeinen 60. Geburtstag. 

Ber Musikhifltoriker Hugo Uiditentrltt wurde 
40;U*e alt. In Fachkreisen ist Leicbtentritt durch 
afeii?e „Gescbichte der Motette" und die Herausgabe 
•^- w -arer Bande der ,,Denkmaler deutacfaer Tonkunst" 
m* Er hat ferner eine „Analyae der Chopin- 
Kkvierwerke" und cm Buch fiber Handel ge- 
sn. Z. %t befindet aiclt Leichtentritt in Araerika. 
M$m Stwkbach, der Regiaaeur der Darmstadter 
r, tat ab Obetspietteiter an die Dresdner Status- 
erufen warden. 

Bae neBEegrlinfee ITeimarer Kammcrtrw far alte 
y -«- Seitzj Vmla d'amore, Konzertmeister 

da gainb^ Martfae fereher; " 
m tm deutsdreD Mtrajkabond der Muaikge- 
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meinde in Rudolstadt und in einem Konzert in der 
Musik hochschule in Weimar grofte Erfoige. 

Als Nachfolger von Prof, von Hornborstel wurde 
zum Leiter dea Staatl. PhonogrammarcliivH (i m 
Museum fur die Volkerkunde) in Berlin Dr. Marius 
Schneider berufen. 

Aus der Reichsmusikkammer 

Prof. Dr. F. Stein, der Leiter des Reichsv^rbandes 
fur Chorwesen und Volksmusik gibt bokannt ■ Bei 
der gegenwartigen Lage im deutschen Chor w< sen ist 
die vordringliche Aufgabe fur den Rcichsverband fur 
Chorwesen und Volksmusik die organisatnri^rlie Er- 
fassung samtlicher deutscher Chorvercin<s 'Ho latit 
Kulturkammergesetz vom If. November l!t:jy, der 
Reichsmusikkammer angehoren muasen. Dem lieicl^- 
verband fur Chorwesen und Volksmusik sind bereits 
alle grofien Chorbunde angeschlosseti. L.'m den 
kunftigen einheitlichen organieatoriachen Aufban zu 
gewahrleisten, ordne ich hiermit an: 

1. Der Deutsche Sangerbund nimmt in Ztikunlt 
keine gemischten, Frauen-, Jugend- oder Kin-ben- 
ch ore mehr auf. 

2. Der Reichsverband der gemischton <;hnre 
nimmt in Zukunft keine Manner-, Frauen-, ju;;end- 
oder Kirchenchore mehr auf. 

3. Frauen- und Jugendchore, ebenao ^initlirhe 
Chore, die bisher keinem der Chorbunde augcliurt 
haben, scblieJSHch die fruheren Arbeiterchure meld en 
aich bis zum 15. Februar 1934 bei der (ii-riiiifta- 
stclle des Reichsverbandes fur Chorwesen und Volks- 
musik, Berlin-Charlottenburg, Hardenbergf.tr. ,jf] an. 

4. Die Kirchenchore meldensich bei deni Verhand 
der evangelischen Kirchenchore, Berlin - Steglitz, 
Beymestr. 8. 

Auf Anordnung des Fuhrers der Ange-ffdlten- 
scbaft, Albert Forster, sind die Musik er des Verbandes 
der Theaterangestellten und ahnlicher Bcrufe in den 
Fachverband B „Reichsmusikerschalf uberfiihrt. 
Der Fuhrer dea Fachverbandes B ..RcirhMiiusiker- 
achaft" ist Prof. Dr. h. c. Gustav Mavemann. Die 
Abwicklung der Geschafte der Dberfubrunir gcachioht 
durch die zustandigen Dienststellen. Eingrifle ir«jend- 
welcher Art ohne Anweisung der Deutsrhen Ange- 
steUtenschaft bezw. der ..Reichsmusikcrsrhaft" ^ind 
strengstens untersagt. 

Musikfeste 

Die Vcrwaltung der Sachs ischen Slaatsthealer in 
Dresden veroflFentlicht das ausfuhrlichc Prograium dvr 
Reidis-Theaterfestspiele, die vom 27. Mai Im *\ hmi 
vom Schauspielhaus, vom Opcrnhaus und vorn Fest- 
spielhaus Flellerau durchgefuhrt werden. Die Oper 
beginnt mit einer Auffiihrung von Wagners ,.Trisfan 
und Isolde" und schliefit mit einer Auff'ihrung der 
„Meiater8inger u , die bcide von General rnnsikdireki or 
Karl Bohm geleitet werden. Fiir <\an 29. Mai isi die 
Oper „Der Roaenkavaiier" von Richard Strauli in voll- 
standiger Neuinazenierung vorgesehen. Autardem 
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BpSigtdie Oper Webers „Oberon",Beethovens ,,Fidelio" 
*i--f!^d Richard Straufi' „Arabella". Das Featepielhaus 
IJeUerau bereitet Handels , Julius Casar" und Glucks 
j^Ukestia" vor. 

Der Deutscfie Sdngerbund veranstaltet im Juli 1934 

;■ jsine Numberger Sangerwoche. Der Priifungsausschuft 
ftiat aws den fur diese Veranstaltung eingelaufenen 
jnehr als 3000 Einsendungen ungefahr 70 (davon 21 aus 
idejm Schott'achen Chorverlag) als besonders brauchbar 

i ausgewablt. Die Verteilung dieser Werke an die 
iGesangvereine im Reich, die sich zur Teilnahme an 
der Sangerwoche genieldet haben, hat jetzt begonnen. 
Zura Vortrag gelangen diesmal nicht nur Miinner- 
chore, sondern auch Frauen- und Gemischte Chore. 

In Munster i. W. wurde ein ty Erstes deutsches 
Barockfest" veranstaltet. Ein Festkonzert in der Stadt- 
halle unter Leitung von Georg Ludwig Jodium brachte 
yorwiegend Werke spatbarocken musikalischen Schaf- 
fens, so Hand els Harfenkonzcrt, Bachs erstes Branden- 
btirgisches Konzert, Werke von Buxtehude, Heinrich 
Schutz und Gottfried Heinrich Stolzel. Diese musika- 
lische Einfuhrung in das barocke Zeitalter wurde an 
einem zweiten Abend erweitert durch eine Auswahl 
von Werken der Kammer- und Hausmusik (Willcm 
de Fesch, Xaver Murschhauser, Praetorius. Heinrich 
Albert Valentin Hausmann, Adam Krieger, Buxtehude, 
Bach und Handel). Den Abschluft bildete eine Auf- 
fuhrung des fiinfaktigen Schauspiels .,Cenodoxus, der 
Poktor von Paris'* von Jakob Bidermann (1578 bis 
j 639) mit reicher instrumentaler und cliorischer Aus- 
achmuckung. 

Vom 28. bis 30. April findet in Mannheim das 
dritte badische Bruckner-Fest, veranstaltet von der 
Stadt Mannheim und der Internationalen Bruckner- 
CeBellschaft. statt. 
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iedenes 

Die einheitliche Linie der vom Reich verfolgten 
Kulturpolitik ist bishcr auf dem Gebiele dcs Theater- 
wescns tcilweise dadurch gestort word on, dafi von 
Wichen Polizeibehorden die Verbote von Theater- 
auffitihrungcn uneinheitlich gchandhabt wurden. Es 
lit vorgekommen, dafi das gleiche Stuck in einer Stadt 

und in der anderen erlaubt wurde. Urn in Zu- 
eine solche Uneinheitlichkeit zu vcrhindern, hat 
inisterfurVolksaufklarung und Propaganda, 
Jin dessen Hand die Theaterpolirik dcs Beiches licgt, 
LandcBregierungen ersucht. ihm vor dem Verbot 
Theaterstiickee Gelegenheit zur Stellungnahme 
en. 









$&&££' -P*b Oberburgermcister der Stadte Essen und Dort- 
v^^^.^1... ,. „ Stadttheater fiir 








Das Dortmunder 

Jiater erhalt uber den jetzigen Zuschufi hinaus 

150000 Mark, Essen hat die bisher bestehenden 

*Monais-Vcrtrage urn eincn Monat verlangert. 

die Theatergemeinschaft Duisburg-Bodhum wird 
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Notizen 



Der Hussische Musikverlag G. m. b. H. in Berlin 
begeht am 16. Marz die Feier seines 25jahrigen Be- 
stehens. Er hat sich durch die Herausgabe der rneisten 
Werke von Strawinsky und Prokofiejf nach ihrer 
Emigration aus dem Sowjetstaat ein bleibendea Ver- 
dienst erworben. 

Das Seminar des Reichsverbandes Deutscher Ton- 
kunstler und Musiklehrer E. V. richtet zur Forth ildung 
von Privatmusiklehrern einen Fortbildungsknrsus fur 
die Abendstunden zweimal in der Woche ein. 

Im Fruhjahrl934findenin Westfalen folgende zwti 
Privatmusiklehrerprufungen statt: Munster : 24. Marz 
1934 ff.; Dortmund: 21. April 1934 fF. Meldungen 
sind 6 Woclien vor Beginn der Prufungen unter Bei- 
fugung der vorgeschriebenen Papiere an den Herrn 
Oberpriisidenten, Abteilung fvir hoheres Schulwe3en 
in Munster i. W., Sclilofiplatz 7, zu richten. 

Ausland 

Amerika : 

Die j,5a/ome" von Richard Straufi wurde jetzt 
mit grofiem Erfolg an der Metropolitain in New York 
gegeben. 1907 mufite sie wegen heftiger Skandale ab- 
gesetzt werden. 

Die 2. Sinfonie von A r . Lopatnikoff kam in New York 
durch das Philharmonisclie Orchester unter HansLange 
zur erfolgreichen Auffuhrung. 

Englan d : 

Der aus Deutechland stammende englische Musik- 
kritiker L. Dunton Green kam bei dem Flugzeug- 
ungluck in der Nahe von Brussel urns Leben. 

Frankreich : 

Jarques Ibert hat ein Konzert fur Flote und Orch ester 
beendet. Er schreibtz. Zt. die Musik zu einer Komodie 
von Pirandello, 

Holland; 

In dor hollandischen Presse wird die Nachfolge 
von Mengelberg als Leiter des Concertgebotw-Or- 
chesters diskutiert, da Mengclherg aller Wahrscliein- 
lichkeit naeh die Leitung nicht mchr lange wird be- 
ll alten konnen. Im Amsterdamer Gememderat ist 
diese Frage auch bereits zur Sprache gekommen, die 
angesichtsdcrwirtschaftlichen Krisemanche Schwierig- 
keit bereitet. Es ist erwogen worden. eventucll einem 
auslandischcn Dirigenten die Nachfolge Mengel bergs 
zu iibertragen. 

Die 2. Sinfonie von Hcnk Badings kam in Rotter- 
dam, Amsterdam, Haag und Utrecht mit gro£em 
Erfolg zur Auirohrung. Die Presse hebt an diescm 
neuen Werk des begabten jungen Hollanders insbe- 
sondere die grofie Gestaltungskraft, die personliche 
Note und die wirktmgsvoUc instrumentation hcrvor. 

Das Waleson-Qnarte.lt spielte in Amsterdam, Haag 
und anderen Musikzentrcn Hollands die Erstauf- 
fuhrungen von folgenden Strcichquartetten : Seh^n- 
berg (op. 30), Bartok (op. 17), Kodaly (op. 10), 
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MUhaud (7 c), Butting (op, 26), Gruenberg (Four 
Indiscretions) und Bliss (Oboen-Quartett). 

Italien : 

Die Konigliche Akademie Santa Cecilia in Rom 
hat Wilhelm Furtwdngler zum Ehrenmitglied er- 

nannt. 

Die Gruppe der y J r ruklingskonzerte ii in Rom wird 
dieses Jahr ihre Tatigkeit rait 4 Veranstaltungen be- 
ginnen. U. a. werden Werke von Malipiero, Nielsen, 
Massimo, Sauguet, Markewitch, Poulenc, Casella, 
Prokofieff,Petrassi, Milhaud, Hindeinith, Bach, Mozart, 
Straw in sky, Purcell aufgefuhrt. Als ausfuhrende 
Kunstler wurden verpflichtet : Casella, Hindemith, 
Vera Janacopulo3, Markevitch, MUhaud, Piccardi, 
Poltronieri-Quartett, Poulenc, Scherchen. 

Contessa Pecci-Blunt, Labroca, Massimo und Rieti 
bilden den Lxekntiv-Ausschufl dieser Gruppe, die 
sich zum Ziele gesetzt hat, Werke in ihr Prograram 
aufzunehmen, die, obwohl der grofiten Verbrcitung 
wfirdig, noch nicht ira ubrigen Bepertoire erscheinen. 
Wesentlich dafi Musik jeder Tendenz und jeder 
Epoch e Platz gemacht wird, falls sie ernstes Interesse 
zu erwecken vermag. — Der Ausschufi hat Ver- 
bindungen mit dem Auslande aufgenomraen um Aus- 
tausch zu pflegen, der in diesera Jahre schon mit 
der gleichartigen Gruppe i jSerenade tt in Paris ver- 
wirklicht wird. 

Das 12. Fest der Intern. Gesellschaft fur neue 

Musik findet An fang April in Florenz statt. Die Jury 

besteht aus Nadja Boulanger (Paris), Alfredo Casella 

(Rom), Ernst Krenek (Wicn), Rosenberg (Stockholm) 

und W. Vogel (Moskau). Das Fest wird eingeleitet 

durch ein Konzert mit italienischen symphonischen 

Verlcen von Alfano, Mule, Dallapiccolo, Malipiero 

und Casella. Dunn folgt ein Abend mit auslandischen 

Orchesterwerken u. a. von Honegger, Ravel, Bart6k, 

Berg und Markewitch. Von drei Kammerkonzerten 

wird eines dem modcrnen italienischen Schaffen ge- 

widmet aein. 

Osterreich ; 

Bronislaw Ffuberman wurde als Lehrcr an die 
Wiener Staatsakademie fur Musik berufen. 

Russland : 

Ein vom Sowjet-Rundfunk angesctzter Dreijahres- 
plan fur Musik send ungen, der darauf eingestellt ist, 
das russische Volk mit Opern und sinfonischcn Wcrken 
bekannt zu machen, aieht an deutschen musikalischen 
Bfihnenwerken u. a. die „Zauberflotc", WagnerB 
„Walkure" sowie Straufe* „Elektra w vor. 



Schweiz : 

Hermann Scherchen brachte in Winterthur zwei 
Orch ester werke von Wladimir Vogel zur Uraufwhruug: 
„Perpetuo ostinato 11 und „Bitmica oatinata". 

Ein dem Liedschaffen von Ernst Krenek gow id- 
metes Konzert, an dem Mia Peltenburg und Felix 
Loeffel mit dem Komponiaten am Klavier u. a. zwei 
Urauffuhrungen („Das Schweigen", op. 75 und ein 
Duett „Wahrend der Trennung", op. 76) botcn, land 
in Winterthur und Zurich starke Beaehtung. In tier 
gleichen Woche brachte der Hausermannsehc Chor 
tLeitung Hermann Dubs) die imOktober mit atarksicm 
Erfolg uraufgefuhrte „Kantate von der Verganglidi- 
des Irdischen" irn Zuricher Studio (LanoWnder 
Beromunster) zur Wicdcrholung, wahrend Kmirk in 
der in der „Neuen Schweiz, Musikgescllscltafr- 
einen Vortrag fiber „Geselzmafiigkeit und Schiebal 
der neuen Musik" hielt 

Arthur ffoneggers „Cri du monde" konnte d< - 
starken Erfolges wegen, den das Werk im Dezemlnr 
in Zurich errungen hatte, von Dr. Andreae im Januar 
neuerdings zweimal zur Auffuhrung gebraclit we-rdm. 
Der Abend wurde erganzt durch Szenen aue Debugs 
„PelIeas et Melisande". 

Das Sdiweizerisdie Tonkunstlerfest 1934 findet am 
9. und 10. Juni in Frauenfeld statt. Es sind zw<>i 
Konzerte, ein Kirchen- und ein Kammcrkonzert v«r- 
gesehen. 

Richard Straufi' ^Arabella" geht zur Zeit im 
Zuricher Stadttheater erfolgreich in Szenc. 

Die vor kurzem im Verlage Mug & Co., Zurnh- 
erschiencne Honegger-Biographie von Dr. V '"} 
Tappolet wurde mit dem Literaturpreis der Stiuli 
Zurich ausgezeichnet. 

In einem Konzert der Ortsgruppe Basel dor Intern. 
Ges. fur neue Musik spielte Sigurd Rasdier die Sa\*>- 
phon-Sonaten von Hans Bre/ime und E. L. von Knt'ir. 

In der I. G. N. M. in Basel eroffnete Franz Jo-ef 
Hirt mit seincm Brudcr, dem Geiger Fritz Hirt du- 
diesjfihrige Saison mit einem Programm, zusanim'-n- 
gestellt aus Albert Houssel, deuxieme sonate p^ur 
violon et piano, op 28, Albert Moeschinger, vier 
KlavierstQcke, op. 28 und Ferruccio Busoni, zvciie 
Sonate fur Violinc und Klavier, op. 36a. Ferner (rat 
Franz Josef Hirt hintereinander in zwei Sinfrmn- 
konzerten in der Schweiz auf. Das erste brachte in 
einem Programm moderncr Musik das Klavicrkmizerl 
von Ravel als Erstauffuhrung in St, Gallen. 



SCHR1FTLEITUNG: DR. HEINRICH S T R O B K L. 

Alte Sendtragen Itir di* Schnfcleitung a, Beaprechungsaifidce nach Berlin-Clurlottcnhurg9, Preufienflllce 34 (Fornnif J 9 Hccntr, 3'J7») «rb»f ffn 
Di« 3dlriftleititnc bitUt ^or Zumodunc ron M&mukripten um Anfnjra mit BQckporlo, A lie Rerfi te ffir rfmtlichc Bcitrfigc vorl)^)^ 1 ^ 11 







) 



k 



Porto p. HL, AuiUnd 20 Pf. p- H.), \ux*i&nnutu*%e an d«n V«r!«g T B«i Wicdcrholunjcn hoho Rnbatte, 
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Peter Harlan-Werkstatten 



Blockfloten, Gamben, Lauten, 
Kiavichorde, Cembali fur 
hochsle Anspriiche! 

Bebilderte Preisliste! 

Marknoukirchen / Sachsen 
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Das Spezialhaus fur original 
aualandische Platten 

Albert i Schallplatten 

Vertriebsgeeellschaft m.b,H, 

Berlin W. 50 

Rankestrafie 34 
Fernruf: B 4 5673 



Kaniafe nach Gedichten 
von Chrislian Morgen- 
stern fur Sopran, Violin e, 
Violoncello und Klavier 

Ahrenwold \ SOdwind / Wfeaenbadi / 
Wolkenbaum / Intermezzo \ Blefterfall 

M. 

Klav.-Auszug Ed. Nr. 2975 2,50 
Sfreldiersiimmen . . .1.20 

AuffGhrungsdauer: 18 Mlnuten 
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Die mustkallsche NethschSpfung der fflnf Ge* 
dichic, die der Kompontet mit seinem Sinn 
fflr das Stlmmun^shfiffe aus Morgensierns 
noturverbundener Lyrlk zusammengcsfellt hat 
trfigtclnedurcheus persfSnlf die Note. Burkhord 
crlebt die Notur mit dem Diditer, deutct sie 
aber mit elgenen sedlschen Krfiften und mit 
den Miitcin der absoluien Muslk. 

(ZeHsdirift fflr Muslk} j 



B. Schott's 56hne ■ Mainz 



- 1 - *-. V 




PAUL HINDEMITH 



^tusik sum Singen und Snielen 
|Toll8tandige Partitur M. 16.- 

|Sfj* l, '' ru,I K : A Morgemnusik ftlr Hlcrh- 

PtfrLr li T * r «'m«»ik nir FJtftr, TrompMe 

f'OWr Klurtnetto u.-StrHetur - O Km.tato: 
SffVi 1 ."* * n ' n ° ■ I «K ( *»'l. Blcti dftr Mit Ik 7.11 
~-n>iatgcn fdr .Tn^cntlclior, Solo. flproehin-, 
r«lcli«j i-chmter, (ji« B1 . r ltllC i shiIakkmik - 
A"«n(lioiir.i'rt (Kinloltuiitf fflr OrMmsl-rr, 
/-nJi ^ mlt R treicM*Tu, Uumtc lllr Vio- 
-iK » Kl * l * in,,ttc * VnriiLtiuiicn fill- Kluri- 
S* ») -'Hid Hti-niflhar _ Trio fllr »look. 

|her?s Uber Preisc ifcr Stimmui 

m er J" !" 7 ' ei " Pa rtituren si eh c i m 
tMhrlichon kostcnloscn Prospckt! 



AusdemPl5nerMusiktagerzieltendio, J Kantate"unddie !t Variationen" 
gelegentlich der Berliner Urautfuhrung auf derMusikausstellungdes 
Zentralinstituts ftir Erziehung und Unterricht einen grossen Erfolg. 



„ . . . Vor allcm Paul Hiudeniith hattc mit der AufTQhruag der 
Kantate aus seinem Planer Musiktag cinen growen, ipontancn 
Erfolg, den dicse Uemip;c, fri-the und gesunde Musik ebrlich ver- 
flicnte. Ibr clnfallsrefdier und gedfe^cner Satz bewcist aufs 
nouc. dass Hindemith vor alKm nndrrcn an der Spfize der jan^en 
dcuiichcn Mu»lk marsrhicrt . . .« Oic MuMkpflegc (Peter Andcrer) 

Die Variationen sind in ihrer lyrisrhen Nachdenklictikeit und 
Vcrsnnnenheit bc*tcr Hindemith. I>ic Kantate ist, urn e** rait drei 
Worten zu sagen, eln fyplich deatiche* Werfc. Es i^l mcisterhaft, 
wic sieh Hindcmilh hi«*r zu einem etnfacben und lcicht spiel- 
bare n Satz hinprfunden hat, ohne nur das pRringstc von soiner 
Eigcnart aufxu^bcn . . . Die Thematlk l*t herzerfrliAend 
und in tier volbstQmlir.Iien Natiirlichkcit Keradeau mftreiuend. 
I>rr croise Kont?apiinktikcr bewahrt sieh audi hier . . . Der Kanon 
musstr anf den unablassigen IlcimJl d.-s dicbtliesetzlcn Saalcs hin 

zum Sthluss wledcrhoW werden . . .' 

B. Z. am Mittag (Karl Worncr) 

B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 
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©er Greener ftreujc&or fuftrt am OJolMrauertag (24.3efrruar) ouf: 

Hermann <5tmoti 

t^lad) ®efangen au$ bem aJUlfiaS) 
36 ©eiten / l. Sfb. / parfifur fart. SEW. 3.™ / Gf/orparfifur flm 1.60 

©ie brei Xcite be$ OBerfeS bringen im einjelnen: 

I. „£)ennod> toerfren torir einff au$ Mefen Orobern Dertwraefctt — * 

{©emitter Gf)or mit 2 Srompefen, 3 pofaunen unb paufen ober Orgef.) 

II. „3ltrjomfif unb betne TOeftmuf, DeBorafj — " 

Cffiedjjefgefang, ©opran* unb SUtfolo mit Gembato.) 

III. „£ob, SCn&efuns tint) prete unt> Gfcre frir, Ou Sefjerrfdjer 

(©refffimmiger 3nfinnerd)or rait Orgef.) 

©ie brci Seife beffefjen audj fetbifdnbig nebeneinanber ; ba$ gilt ind* 
toefonbere oom 3Jlittcf(liirf bei ©oliffenfonjerten ol)ne (Sfjorbefeiftgung. 

Uraufffi&rong: pijrmonf 1933, ftampfbunb<5fef?aben& „©a$ junge ©euffdtfanb in ber OTufif" burd) 
ben 23remer ©omdjor (flunbfunfuberfragungen ©entfifttanbfenber unb JBejtbeuffdjer ftunbfunf). 

Beltere <2rftoupfjningen 3Binter 1933/34 : Eerfin Cftunbfunfdjor), 2fremen (©omd)or), ©reSben 
(8reu$djor), ^eipjig (3Jh'rag; <3emanbf)au6d>r), Berlin (©omdjor), £eipsig (Sfjomanerdjor). 



// 



2fo$ den Preffejfimmen : 

©imon if! ein SJertrefer 6cr beffen mobernen Gljorpolijpf/onie, bic bei after greifjeit fimffferifcn. gebanbigf, 
niemate erredjnet erfrfjeint. ©a$ 2Berf Mlbct eme n>idjtige @tappe auf bent 3Bege 3tt einer neuen SHufif, 
bie enbguftig bag ©tabium be$ ©rauffo$*(Sgperimentieren$ oerlaffen unb fid) ncu autbauen miff. 

Gcitrdjrift fiir ©n)u(mufif) 
©imonS *$ripti)cf}on tf ermefft fioj af$ eine fc(&ffant)iae, ein faff Srei die unb fiefempfunbene Sfrbeif. 

(3citrd)rift fur OKufif) 

Hermann ©imonS „£riptid)on* oerrcit mit feiner fwrmonirdjen 6igentt>if(igfeit unb ffanglidjen Jperbfyeit 
eme fmrfe derbargene 3nbrunfr . . . (Sin SBerf »on gefamme tent ®eifte unb tiefer Jtefigiofttat, bat nur 
toon einem Sonfeijer gefdjaffen roerben fonnte, berpgleidj ein anbadjtiger 5Henfef) unb Conner iff, ber fcinc 
eigene 2Bege geljt (iSerfiner £ofafan3eiger} 

©em Deutfrfjen flefjf bai yrtffopjrarf-Srtptydjon* ©imontf in ben Siefen feinee refigiiSJen (gtnpfmbentf 
freitid) na'fjer; benn un$ iff aufgegeben, bie 333irttirf)fcif, bie 3e»t au$ bem ©lauben $erau^ 3U geffaften/ 
gcrabe in ber ffunfr. (©er 3;ag) 

©imon ftfereibt cinen ©cflamationefrif bon a^fefifdjer $erbf?eit unb eijionarer Kraft ; ber SJerjidjt auf 
fubjefti»e ©sjnamir erjroingf eine u&erperftmlitfe Birfung ; bie ftfong* unb ^ormfantafic ifl crftaun(id). 

(Berliner ®6rfenfurier) 
Bir df aa^en fo((^e 3Rufif, toir braua^en junge Stunft/ Me aum erfc6ni0toiffigen XSoif fpric^t. ©imons 
^ripttsfdjon* ge^firf in^ 5leid). £>icr iff ber 3Beg befrfjrittcii/ bafj ba^ S5ort, ba$ bie musica sacra 
unter bem 33olf £ebenbiged roirfen. {©er ^eid)^bo(e) 

CKin matftooflc*, unmtHefbar ergreifenbetf un& mitret^enbed Seffomfltorium, gan3 au^ bem $att 
bed Stlopfforfrfjen ©ebanfenS aeboren. ©ic fantatenfjaffe J^rciljcit in ber 25a^( ber ^fangmiffef er- 
fennf man balb a(« Jlofmenbigfeif. ($annot)erfdier fturier) 

:flton erfennt fjier f) infer ben SigentDiffigfeiten muitfalifa^er Jormgebung fehr bafb eine ftarf er* 
griffetw perfdnfi^feit. CSremer ^arf)ria)fcn) 
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S O E B E N ERSCHIENEN! 

ANTIQVA 

EINE SAMMLUNG ALTER MUSIK 




p * 




Diese neue Reihe bringt unter Mitarbeit ljerufcnster Herausgeber 

Meisterwerke des 15. - 18. Jahrhimderts 

dietrotzihrerbeaonderenBedcutungu.iiberzeitHrhenGeltunginfflrdie 
Praxis geeignctcn Originalausgaben bishergrofrtenleiisnicht vorlagen. 

Werke von : W. Fr, Bach / L. Boccberini / D liuxtcliiide 
A.Corclli / G.Frcscoholdi / G.GabricIi / C.F.Handel 
J. M Lcclnir / W. A. Mozart / G. P. da Pnlcstrina 
H. Parcel 1 / K.Sianiifz /C. Ph.Teleinann / A. VVillucrt u. a. 



Besetzurtg: Von zwei bis zu funf Instrumental (solietiscb uiid 
chorisch), ferncr Solokonzcrle, Instniniente mil Singstimmcn u.a. 

Die Sammlung ist bcslimmt fur das Musizieren in 
IiauH und Srliulc, Air den Musikliebhabcr wie fiir 
den leriienden, lehrendeii und ansubenden Mustker. 



In Uder git ten M u s i k al i enh u n dl un g vorratig 
Attgfahrliches I'rrzcidmis mi t Xotenprohcn kostenlos 



B. SCHOTT'S SOHNE / 



MAINZ 
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KLA VIER 

Die Sffane Bach. Leichte bis miUelschwrre Original-SUlcke, 
hcrauagegeben von Wtt/y Rehbery . Ed. Nr. 1519 M. 2.— 

Von Baca nia Beethoven. Leichte Orighiaiat&cke alter Meistcr 
rmit Spraialatudjen and FnrmeriSutenmgen), hernuaKegehen 
yon tft% Heftier g. 2 Hefte . Ed r Nr 2174/75 je M. 1.50 

Claude Debussy, Danae bohemienne . Ed, Nr. 2169 M. 1.50 

Wolfgang Fortner, Sonatina, in Vorbereitnng 

Ottmar Gerster, Divertimento .... Ed. Nr. 2329 M. 2.50 

Alexander Gretchanlnoff, op. 127 a, Tautropfrn, 7 leichte 

Sttlcke . Ed. Nr. 2176 M 2.— 

~ op, 127b, Im Kahn, 9 leichte Stttcke . hd. Nr. 2177 M. 2.— 

— op. 1*), Senate gmull Ed. Nr. 2164 M. 2.50 

— op, 13Q, Ru«wt5cheVoIkaUloze.2H, Ed. Nr. 2178/79 je M. 2.50 
~ op. Ml, Skimenbocb, 1 2 leichte Stttcke Ed. Nr. 2233 M, 230 

— Album. Leichte Stttcke fur Klavier *handig 

(Willy Rehberg) . Ed. Nr. 1171 M. 2.- 

Joseph Haydn, Secha 1. Sonatinen ( Woekt) Ed. Nr. 2333 M. i .50 

An&Jn Knah, Klavicr-Sonate Edur M. 3.— 

— * Choral vorpiele in Vorbereitung 

Nleolal Lopatnikoff, op. 1% Oialoge . Ed. Nr. 2240 M. 2.50 

— op. 22, Variationen Ed. Nr. 2343 M. 2,50 

Bobnslav Martina, Us Jiitournclles . . Ed. Nr. 2326 M. 2.50 

— E«qui«jR-9 de Danses Ed. Nr. 2327 M. 2^0 

W. A. Mozart, Tanirbaiblein (Lea Petita Rlens), herausgegeben 
von Wiily Rehberg Ed. Nr. 2232 M. 1.50 

Hiwlk au» frfiher Zeit (1350— 1650> herauagege^en von W. Apelt 

— Heft i : Pcutachland und Italien . . Ed. Nr. 2341 M. 1.80 

— Heft II: England, Frankreicb, Spantcn Ed. Nr. 2342 M. 1.80 

H. Pachulnkl, Album (bearbeitet von Aleo Rowley), 2 Hefte 

w „ ,» „ Ed. Nr. 2237/ ■ ie M. 250 

w. EebikorT, Album (bearbeitet von Aleo Rowley), 2 Hefte 

urm du, v, „-, ^ Ed. Nr. 2235/6 /c M. 2.50 

Willy Rehberg, Ncuer Etflden-Gang, in Vorbereitung 

H. K. Sehmid, op. 95, Far kletoe Hflnde Ed. Nr. 2331 M. 2.— 

C y^" 8 ?, ottt Die Spielkiste Ed. Nr. 2334 M. 2- 

— Mifi Kemingion, in Vorbereitung 

Matthias Selbf r, Leichte Tftnze . . . Ed. Nr. 2234 M. 2 - 

— Rhyihmlache Studien Ed. Nr. 2328 M. 2.— 

6. Telemann, Klcine Fantasten (Doftein) Ed. Nr. Zi30 M. 1.50 

Joaquin Tnrlna, lm Schuaterladen . . Ed. Nr. 2231 M. 2.50 
D. 0. Tttrk, Tonstucke Tttr vieTHaadc, 2 Hefte 

Conrad Beck, Zwei Prftludien .... Ed. Nr. 2244 M. 2.50 
Hana Oebhard, op. ia, Fantaaie ... Ed. Nr. 2245 M. 2^0 
Joaeph K«rdn, Variationen aus dem Kauter-Quartett (Deutacb- 

tand-Lied) - ." . ." M. IJSO 

Liber orrani 

Band I/It AKfranzoai»che Orgelmeiater (Roller) 

n.«A in au - u « ■ . Ed "Nr. 1343/4. je M. 2J0 

Band III Ahe spameohe Oigelmeister (Kalkr) 

- Band IV Alte Ualicniaehe Orgelmeisder^ Sf^f ! *** 3 ™ 

KKator-Vakmim . Ed. Nr. 1675 M. 2^0 

«HSr* lB8f * PartUl flbcr > m * Dur dca UeI> ^ n Gott Iftfi ' 

- Partita uber >ie acbfln lencbtet dWMwpia^ M ' "° 

Hermann ScUrnederr, Orgelchor41 e in Vorberetfu^ 17 M " ™ 

VfOLME ALLBIN 

%H ?u. V »»f m > l)a % 9* I «»**«I'*A. Eine Santmtung von 
aiten und nencn Sp. r-lstttcken, Liedern and TflwJS ffi eSl 
und wi VmjIiiiw. 5 Hefte. (^ahef, s abbe S.S %Z» e £ \ 

von Hmdemiih. Pepping a, a.) (Naherea «. So^ PrWpd t) 



1933/34 (Auswahl) 

VIOLIN E UND KLA VJKll 

H. Bnding.H, Sonate Ivl . Nr. 2249 M, 4.- 

Alexander Gretchaninoff, op. 134, Drci Stu kc 

I. Romance / IL Elena-Beiceu^e / IIL FcuiiJn frAlbum 

Ed. Ni. '™i\ ;ijfi M. 1.9} 
Fritz Krelsler, Cavatina (Original-Romp'-, ltiou Nr.il) M. 2,- 

BohtiH av Martini!, Rhythmisfthe Etiiden lur Vi*»line (mit 
Klavier) , Ivl. Nr. raj M. 2.50 

Alfred Moffat, Alte Meistcr fiir jun^c Spi'-I-'i, ['.md III 

J'.-i. ;\V. 16l f J M. 2.- 

— Alte Geigenstlicke in Vorbcreitung 

W. A. Mozart, Konzert in I) (Adclaidc-Kun/'TO iCasadesus) 

VA. Nr 219Q M. j.- 

leor Strawinaky, Berceuse aus Fcucrvnf-'f]- ilJuskkin) 

U\ N't.'^i;^ M.2.- 

— Scherzo aus .Fcuervogel" (Dushkin) 1.1 \t.'.i^y M. 2,- 

— Pastorale (Dashkin) . . hd. Nr.^'rt M. 2.- 



VIOLONCELLO ALLEIN 



l- 



■ WMm^i— 1*^ 



Wolfgang Fortner, Suite Ed. Mr. 22n5 ^f. 3.- 1- 



VIOLONCELLO UND KLAVIER 



Ed. Nr. *,'25I M. 1.M 

IvJ. Nr. J2-S2 M. 1.50 

Ed. Nr. ^25-'l M. 1,50 

Ed. Nr. :i^54 M. I.S0 

Ed. Nr. 2'^3 M. 1.S) 

(VI 5. Nr. 7) M. I.® 



'J. S. Mnch, Largo (Slutsokewsky) . . 

— Praejudium (Stuischewsky) .... 

— Siciliano (Stuischeivslty) . . . , ■ 

G, F. Handel, Andante (Siatschewshj) 
J. B. de tiully, Courante {Piatigorsky) 
M. MaraiB, Suite (Dobereiner) . . . 
H at iegk a -Schubert, Lento e patetico (Slntechvjvshj) 

VA. Nr. L'.-'™' ^' j '-^ 

W. A. Mozart, Rondo (aus dcr Hafiner-Srren.idc) __ 
{Stuischewsky) f;1 Nr l-)9a 

M. ttttssorgBky, Arie des Boris Oodunow uSMwhwisky) 

]'A ,'i r, Ih'.iT "■ 'r 1 

— Gopak (RussiacherTanz) (Stutschewsfaj) I'-d Nr. 2259 M. 1.81 
A. Seriabine, EtQde {Piatigorsky) . . . Ed Nr. 22ftl M 1$ 
C. M v. Weber, Sonate I {Pialigorsky) Ed. Nr. 2201 M, 2-- 

— Sonate II {Piatigorsky) Kd.Nr.Jii2 ai, - 

Walter Lang, op. 20, Suite Ed. Nr. 2^70 



L 



;■■ 



M 0- 



M. 3- 



fX(7ra (7A/J5 Z/^/itF/i: 



■U^i^^ 



Alexander Grctchftuinoff, 

bachkirsche Themen • 



op. 125. B.chjto. f ^ t «« 



M. Castolnuovo-Tedeseo, Variations a travcrs (■^_°_ mP A ,« 

fi-A. Nr. 137 M.--« 

£. Knffner, Leichte Gitarre-Duos (G»t Z ^) fl.-A. Nr. i« 3I - 



doncHIo 



^JtfiVf^A/LT5/A: 

H. Badlnga, Streichquartett, in Vorbftrcitun,- 

Paul Hlndemith, II. Trio filr Violinr, Viola und \\;\™T^ 
Partitur Ed.Nr 35t)6 M.2.- / Summon Ed. Nr. ■W^' 1, j 

Hermann Scln-oeder, op 14 Nr. 1, Trio fur Violinr. ^ "^ , w 

VioloncGllo. Paiiitur K1 S l '• M 4.- 

-do. Stimmcn Ed.Nr.dM ^_ 

Igor Strawlnsky, Pastorale fur Violine u. I*las'iua ,frlt l ' 



ORCHESTER 



1 1 1 1-.^— H-. 



'A-.U1WVL 



AtilfitlirnnviitiiAtoi'UlR, «oiy«It k^tno Fi^Ia^ hiori'-ir fifu""^ '^ T 



ln'1. 



Conrafl Keck, K -nxert fflr Klavier und OrrliMt'^ M 

K avr«r*Au zuk I">1 ^ T ■* 
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Joj^iui Beodm, Violinkonzert (Dushkin) 

%3tM*abc mit Klavifcf Ed, Nr. 1610 M. a— 

: Pirtitur M. 6.— 

SfitomeD t . M, B. - 

//^jodblierstimmen je M.— ,80 

frfaagcxy Prelude romantique 

Wig&J Graiflg*r, Handel in the Strand (Irisches Volkslied) 
vv^FitrfiHir MLS. - / Stimmen M, 20.— / Doublierstimje M. 1,20 

|por Harkevitchj Hymnea 
^IpeiiYoI d'Icare 

Albfert Hoeschinger, IL Koozcrt fflr Klavier und Kammer- 
:Srchcster, Klavier- Auszug Ed- Nr, 3272 M 6,— 

Wi A. Moaart, Violinkonzert Ddur (Adelaide-Konzert) 
^ M. 8.— / Orchestcrmateiial leihweise 

Brtttt Pepping, Partita in Vorbereitung 

Khneifl Paulenc. Valse 

Tansman, Toccata 
polnische Tanze 

L. Wlndsperger, op. 61, Konzert-Ouvertttre .Lutzow' 

timWG MIT KLAVJER 

' ■ *^i^ i^— ^^^^^^. ■ MMII i i !■■■ i- i ■ 

OUude Debussy, Rondeau M. i .5 ) 

^Zephyr M, 1.50 

Ottmar berster, Fiinf einfache Lierler . Ed. Nr. 2299 M. 2.— 

Afniiit Knab, Liebesklagen des Madchens (Des Knaben 
JiVundcrhorn) M. 2.— 

n$SAm MIT MEHREREN INSTRUMENTED 

IHJOy Burkhard, Herbst. Kantate nach Gedichten von 

Christian Mireenstern fur Sopran, Violine, Violoncello und 

: Kwvier. Klavier- Auszug Ed. Nr. 2975 M. 2.50 

Alexander Gretchaninoff, Zwei Lieder fiir Gesans, Violon- 
cello und Harfe. I. Sommertag, 2. Letzte Liebe je M. 2.— 

WMNG MI T ORCHESTER 

1 ' ^^^ 1 ■ ■ ■-■ 1^» — -» ■_!■ , m -,, ^_^ 

#Wil«rErk, Vicr italienische Lieder fflrTrnor mit Orchester. 
Klavier-Auszug Ed. Nr. 2^98 M. 4 — 

OX Markevitch, Psaume 




Egk, Columbus, eine Funkoper, 

Gflrster, Madame Liselotte, Oper in 3 Akten von 
Clemens und Paul Ginthum, K lav,- Auszug M, 12,— 
dftiTextbuth M.— .60 

Rentier, Dr. Johann Faust, in Vorbereitung 




Jf*'J Singbnch. 60 meist drcistimmige CtmrgesHnge fflr 
IHWChe odcr gcmischie Stimmen in Originalsiitzon von 



Wfoar Gersler. Joseph Haas, Armin Knab. Hans Lang, 
ffi£ ft **rfyai Walter Rein, Hermann Schroeder, From 




h* ■-* ^ Seiten, Taschenformau kartoniert , , M. K65 
35£xfimplarc M* 1.30 

(fiiuh^ nuBffUirltrliRR Boiutorpronpekt) 

Jf^^d Uoch*. Erne Sammlung von moist dreistimmigcn 

SS?5? ^ e( ^ Pn far l? lfii( ' h e oder gemtsHite Stimmen in 

" 1 tj Zen uml ^ ear bcitungcn von Ottmar Gersirr* 

Hans, Armin Knab, Hans Lanq* Hermann 

*r, Franz Wittrns. 32 Seiten Tasdienformat (SinR- 

m leicht kartoniert mrr M. ~ ,60 

* von Beck, Denderi, EriUcii, Krpl, Fortner, 
$ ixerstcr, tfhodini, Haas (Christnacht; Deutsches 




Lied mit Blasorchester oder Klavter), Knab (Mariae fieburt 
far Ait, Frauencbur und Orchester), Lang t Lendvai t Halep t 
Pepping (Choralbuch: Neue Aus^abe der Partitur, komplr tt), 
RMn t Reuttcr (Der grofie Kalemier), H, K* Sen mid, 
Se breeder^ Stiirmer, Trail to w t Ungerer^ Weber* 



JUG END* U\ T D SPIELMU SIK 

Paul Hindemitb, Ploner Musiktag, Musik Earn Singen und 

Spielen. t7^^ JiCre5 aiehe Sonderi;rospekt) 

Panl Hoffer, op, 33, Wir singen heute: frfihliche, nruc Kinder- 
lieder, Sing- und Spielpartitur (kplt) . Ed, Nr. 1627 M. 2^0 

Carl Orfl\ Srhulwerk. Bereits erschienene Hefte: 
Elemrntare Musikiibung: 

— A 1 Rhythmisch-melodische Ubung {Orff) . . . . M. 2.2S 

— B 1 tlbung far Schlagwerk: Handtrommel \Bergese) M, L50 

— B 2 Chung fiir Schlagwerk: Pauken (Bergese) - . M. 2.25 

— D 1 Obung fiir Stabspiele; Xylophon und Glocken- 

spiel (Bergese). . . , M. 2.25 

— E 1 Spielstacke fiir kleines Schlagwerk (Bergese) . M. 2.2S 

— E 2 SpielstUcke fiir kleines Schlagwerk (Keetman) . M- 2*25 

— G 1 Spit-lstUcke fur BlockflOten (Keetman) . • . * M. 1,90 

— HI Spielstiicke fflr Blockfloten und kleines Schlag- 

werk {Keetman} M. 2.25 

— I t Tanz-u. Spielstiicke; Auftakt u. Bolero (Keetman) M. 2.70 

— Sonderheft: Tanz- und Spielstiicke (Keetman) . . M. 1,80 
Klaviertibung; 

— 1-5: 0b- und SpicUtucke (Bergese) Heft 2 t 3 . je M. 1,50 

— 6: Klcine Tanze (Bergese) M* 1*50 



A NTIQVA 

Eine Sammlnnc: altei* Musik. Meistrnvcrke des 15.— 18. Jahr* 
hundcrts in praktischen Originalausgaben fiir das gemein- 
schaftliche Musizicren in Haus und Schu!e T fiir den Mubik- 
Hobhaber, wie fiir den Icrnenden, Ichrenden und ausubenden 
Musiker. Werke von : 

Beethoven, 6 Gesellsctaaftsmcnuptte fur 2 Violinen nnd 
Violoncello (Erstmalig vet ofjentlicht !) 

Corelli, Kirchensonatcn fur 2 Violinen, Tasteninstrument 
un<i Ka^o continuo 

Frcscobaldl, Canzoncn fiir 2 hohe Instrumente, Tasten- 
instrument und Basso continuo 

Gabrieli, Canzoni per sonar fiir 4 Streicher 

Handel, Tno-Sonatc op. 5 Nr. 6 fur 2 Violinen und Basso 

continuo 

Leclalr, Sonatc VUI fiir VioHne (Fhite), Viola da Gamba 
(Violoncello, Viola), Tasteninstrument und Basso continuo 

W. A, fflozurt, MailSnd«-r Quartette fflr 2 Violinen, Viola 
und Violoncello (Erstmalig veroffentlicht!) 

— Drei Konzertc fiir Solo-Klavier und Streichorchcster 
( Erstmalig veroffentliehi ! ) 

rulostrina t H Ricercari fiir 4 Instrumente oder ein Tasten- 
instrument 

Platti, Sonntcn fiir Fiiite (ViotinC), Kiavier und Basso con- 
tinuo 

Piircell, Pavanc und Chaconne fiir 3 Violinen und Bass 
ferncr Werke von ; 

F, K- Abel, W, Fr. Bach, ttoc^hcrinu Buxtehnde, 
Gibbons, A, Kahncl, SI- JIarais P A. KolIa t Schick- 
hard, Teleinann, St&mitz t Stoltzer, Willaort. 

AusfOhrlirher Prospekt mit Notenproben und cinem Anhang 
p Altc Mcisterwerke a U s der Edition Scliott" kostenlosl 
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Hesses 
Musikerkalender 

1934 



3 Bande (Notizbuch, 2 Adressenbande) 

Preis geb. RM, 8 — 

Der 56, Jahrgang des bekannten Musikjahr baches ist 
w eder in seiner altbewahrtea rtreibandigen G est alt er- 
schienen. Durch diu nationale Revolution ist selbstvei- 
atandhch auch das deufcsche Musikleben von Grand aus 
umgestaltet word* n, Verlae und Redaktion haben a lies 
damn gesetzt, am das ungchfure Material zu verarbeiten 
and den „Hes*e** auf den ni_*ucsien Stand zu bringen* 
Band I ist das Notizbuch in der bisherige ■* Form mit 
Kalendartum bU 3U 12, 1934- Band U und III enthaHen 
alles Wis*ensw**rte fiber das Muhiklebfn von ctwa 500 
St&dten in Deulsctalaiid and dem deutschsprachigen Aus- 
land (Oesterreicb, Tschechoslowakei, Schweiz). 

Da die frUheren Jahrg&nge tiberholt und un- 
benStzbar geworden sind t braucht jedt-r, der 
mit Musik zu tun hat, den neuen „Hesse u . 



Max Hesses Verlag, Berlin-Schoneberg 



as 



L 



„Die Musik der Gegen 

wart im Unterricht 

(Haus-, Schul- und Laien musik) 

Ein Fuhrer durch die Liters tur 

von Erich Kaiz RM. 1.- 

„Die Musikpflege'S Leipzig, urteilt: 
t ,Es ist eine Freude, fiber das aufierordentiich niitzlichf* 
Heft zu herichten. Erich Katz, kluxer Padago-c un-1 
guter Musiker zugleich, gibt hier Lehrern und Scbulern 
cinen umfassenden und zuverlassigen Wegweiser dure h 
die neue Musik, In vter gr«>£c Gruppen teilt er den Stnfi 
Klaviennusik, Musik Jur vprsehicdenc Instiumen'e, 
Vokalmusik t Spiele. Inner halb der Giuppen >ind At- 
teilungen eingerichtet, die nach den G* sirhtspunkten der 
Technik, des Stils und des eeistigen JSiveaus das M.itcnnl 
progressiv anstHgend ordnen. Urn ein paar IVH'Hmp 
zu nennen, beginnt er jedesm-d mit Stiicken, dip .n 
V oiks* und Kinderlieder anknilpfen^etzt fort mit SliicKer-, 
denen bestimmte Bildvorsteliuntfen assoziiert vt'rilrn 
geht von da aus zu Stucken impressionistic h<*n StiU 
fiber, schliefit endlich den neuen polyphoni n Stil an 
Berlicksichiigt werden nur moderne Werk**, \vob»-i a!b*r- 
dings der Rahmen sehr weit abg^sterkt ist Man limb? 
von Reger, Busoni, Debussy, Satie, Skrjabin, Delius h l 
zu Hindemith, Bart6k, Strawinsky. Schunberg die ^ *?*> 
Breile grgenwttrttger deutscher, daneben franzusischrr. 
russisch-franzosischer Musikprodukiion verireten. N u r 
vereinzelt sind England und Italien aufgonomrm , 
Spanien und Rufiland fehlen ganz, was vor allem dim h 
die Sache selbst begrfindet isL" 

Gebr. HUG & CO., Zurich u. Leipzig 
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ZWEI f ERTVOLLE MUSIKALBEN 

Bella Italia! 

20 italienische Volkslieder fur Gesang und Klavier 

mit deutschen und italienischen Tcxien, ncu gesetzt von Franz Burkhart. 

Ait* dem Inhtrft; La Festa dt Piedigmtta / La rera Sorrvntina \ Fanciulla daglt occhi celesti / La Carolina f 

AbbalU / Vogo, roga 1 / Addio a Napoli u. a. 

Italiousdie Lieder sind jetxt hesontlcrs betiebt und kehrea in Konzertcn, im Rundfunk und im Tonfilm 6tow 
■wieder. HI«r licgt nun in b wonders schoner Auntaitung eine braudibare Sammlung vor, die fur Srngatimme 
md Uavierbegteitung l^tcfat and dodi auch den hflhercn Anspruchen des Konzertvortragea nngemessen ist. 

(Buthsdunutk: Italienische Lanttsthaft van Jotcf Rebell in Filnffarbendnuk) 

U. E. Nr. 10581 Preis M. 2. - 



Die alte Geige 



Vergessene Weisen grofier Meister fur Geige und Klavier 

20 unhekannte Stucke von Paul Peuerl {1575-1624} bis Beethoven, mit 
unveranderter.leichter Origin al-Geigcnstim me und leichter Klavierbcgieitung. 

Inhalt: Stfidte too Peuerl, Cwrelli. J. S. Baeh, I]andel, Fux. Moffat. Cb. W. Gluck, Tartini, Haydn, Mozart, 

Pb, Em. Bach, Albrechudjergcr, Beethoven, Schubert. 

U. JS. ISr. 10582 Preis M. % - 

Cenaue InbaltererxeichniMe gratu, Durch jede Musiludienhandlong xn. bezichen. 
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Berlin: Muwkalienhandlung in der Potsdamer StraGe, Hana Diinnebeil 
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B. Schott's Sohne, Mainz 
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Sdrwanke und Idylfen. Ein Zyklus von Fair 

tasietten, op. 55 Ed. Nr. 1728 

Zwei Sonaten, p 61 : 

No. 1 Ddur , Ed, Nr. 1729 

No. 2 amoll Ed Nr. 1730 

Stucke fur die Jugend, op, 69: 

Heft 1 : 3 kfeinc Suiten . . . . Ed. Nr 1405 

Heft II: 7 kleine VortragsstQrke Ed. Nr. 1409 



von 



M. 



3.- 



2.50 
4„ 



2- 
2.— 



Viofine und Orgef: 




Kirdiensonaten, op. 62: 




No. \ Fdar 


. . Ed.Nr. 19C3 4. 


No. 2 dmoll 


. . Ed. Nr. 1964 4. 



OrcBester: 

Variationcn*SuitC Ober cin altcs Rokokothema 
op, 64, 

AufTClhrun ^material n&rh Ytireinbftning 

Gesang und Kfavier: 

Lieder des Gf ticks, op, 53, Sieben Gcdi due 

Karl Adoff Met 2 

hoch Ed Nr.20l4 / mtttel Ed,Nr,2ul5 )z 2,50 

Heimliche Liedcr def Nadht, op. 54 

(mind bis hoch) Ed. Nr- 2016 2,50 

UnterweffS, op 65. Sicbcn GediAte von Hcr^ 

mann Hcssc (hoch) Ed Nr 2**18 4.— 

daraus einzefn: N chtgang . . . Ed Nr, 2019 J 20 

Gesang^ an Gott, 6 Gcdfduc von Jakob Kficib 
fQr emc ^n:g^titnmt mil Klavicrbcglcirun^ cp.6S 
ho* ♦ i;d, Nr2G20 / ticf - Ed Nr, 2195 jc 2.50 

— op. 68 i <hoch) mil Orgelbcgfeitung 

Ed Nr 2fj61 2,50 

Sdielmentfeder, op 71 Nach Ocdichten von 
Ariur Maximilian Miller fQr cine xSin^stimme 
odcr eimttmmgen Kindercbor und Kfovier 

Klavicr-Aussug Ed Nr. 2140 2,50 

Singsiimm^ - ^* 



Gesang und Kfavier (ferncr): M. 

Christusfieder, op, 74. 7 Gedichre von Reinh, 

Job, Sorgc : <hoch) Ed. Nr-2i*2l 2,50 

Lieder vom Leben, op. 75, 6 Gediduc von 

Rurh Schaumann <hocli) . « - . Ed* Nr 2u22 2,50 

Liedcr der Sehnsutht, op, 77, Amifre Ge- 

sange fur cine SingsTimme (odcr fiir Sofostimmc 
und Chor) und Klavicr, 
TextQbersctzung von W- Dauffcnbach, 

Klavicr-Auszug Ed, Nn 2090 2-50 

Chorsiimme * — .60 

Tag und Nadlt Einc sinfonische Suite fiir hohc 

Singstimme und OrclKSicr, op. 58, 

Klavier-Auszug * - Ed, Nr. 2017 6,— 

AutlUlinijiyfiiiKHtriiil nach Vt*rt:Iiib wrung 

Chor: 

Die heilige Elisabeth, Volksoratoriura 
Speycrer Domfest-rMesse, Uiurgischc 

Kantate 
Chrisrnachf. Ein deursches Wcihnachtssptel 

Ncuf Deutsthes Lied fc r einsiimmigen Chor 

oder fmigMifnnie rmr Kfavier odcr Blz$* 

On h s:cr Klavj* r-Auszug — ,80 

Singstimme - , - * > , • — JO 

^ fo/ Kommt ( lafit tins allesamt {Hymncn 

an den Frohsmn Nr 2) ftlr jsrimmlgcn 
Frauen* odcr Kindcrchor 

Parinur Ed, Nr 2154 Z — 

Chorsrimmcn jc - ,40 

Ncuf Das Lebensbuch Gottes, Onuoricm 

nacli Angclus Sties ius « . in VorhercUung 

N3h*.'rcs, sowic die Qb risen Ch "norcrkc, darumer 
Jugcnd* und O^mc 'nsch ftschore, siehe ausf Air- 
lichen Ka^log „Schc!t's Cborvcrlag' 



Biographic: Joseph Hans von Karl bux. 

Mat eincm Bild des Kornponisren und rahSreichen 
Notcnbcispiclcn, iiber 1C>j Sciien 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVE RLAG, LONDON 



** 



N. 



Soeben ersduenen: 



KARJIN 
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PRELUDE No. 2 

fur Violoncello und Klavier 



Preis M. 3. 



+*m**mm 



11, GREAT MARLBOROUGH STREET, LONDON, W. 1. ENGLAND 




imm 



MAX 








im Verlage 
Kistner '3D Sicgcl in Leipzig 
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Sucker 

Haste, KarL Max Reger. Mit adit eigenen AufeiitzPn von M. Roger sowie zebu Vollbtlderr 
und drei HanrfHchr.-Naehbildungen. (22ft S.) 8° Lw. M. 2. - 

Das Btld Rrgers erstebt im Lichee cin'yr univcrsdlcn Bctrarfitung, und der an don Schluss des Bandes v r 
legtc Neudiuck von AufsSlzen dts MeUtcrs bivtit «ine wdlkomraene Ergan^ung der Schrift. 

(Sfjortoerfe mit Drdjeffer 

Op. 71. Geaanjr 3er Verklilrfen (Karl Bushc). Funfsiimmig (zwei Soprano, Alt, Tenor, Bus-) 
mit grosaem Orch. Ncu-Instrumeniicrung d-*H Orchestcrparts von K. H. Pillney. Chw- 
und Orebester-Maierial. Preise nach Vercinbarung. 

Ztidft autffii&r&are ffljor&erfe a toppOa ofrer mit Drgcifccgleitung 

Op- Gi. JLieicbt aimftihrbare Kornpositionen sum gotteadienstlicben Gebraitclie. 

a) Acht „Tantum ergo" f. gem. Chor (Nr.7 u.8 flmfetimmig) Part. M. 1.— , St. jc M. 

b) Vier ..Tantum ergo". Zweiatiimnig mit Orgfll . . . . P;irt. M. I.—, St. je M. 

c) Vier „Tantum ergV*. Fiir gem. Cbor mit Orge! . . . Part. M. 1.— 

d) Aclit Marienlicdcr fur gem. Char Part. M. 1.— 

e) Vii*r Maries ieder. Zweistimmig mit Orge) Part. M. 1. 



St. jo M. 
St. 'je M. 
St. *jc M. 



e) Vut Mar i en it; der. Zwewtimmtg mit Orge) Part. M. 1.— , St. jc M. 

f) Vier Marienheder. Fur gem. Cbor mit Orgel. (Nr. 3 und 4 mit Sopransolo). 

, „ , m Part- >*• 1-50, St, je: S. M. -.40. A., T., B. jo M. 

g) SechB Traucrgesaniro (Leichtmliedcr) fiir gem. Cbor . , Part. M. 1.-, St. jo M. 
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Sur eine Gingilimme mit Sffo&iersSeateitana 

Der Maien ist gestorben (Rosa Grerheusser) 



M. I. 



Joh. Scb. Bacfa 

KLaviere 



Searteitungen 

Vo^ 1 ? mit J*° VeriLnderungen (Die Goldbergscben Variationen) fiir siwfii 
(Kheinberger-Reger). Zwei Exemplare notweadig ie n. M. 0. 
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Soeben erschienen: 
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A. CORELLI 

Zwei KirchenSOnaten (C, D) herausgcgeben von Herman Roth 

Beeetzung: 2 VioHnen, Tasteninstrurnent, Basso continue) ad lib* 

Ed.SdiottNr.2302 AL3JG: Partitur mit Violins timmen und Basso continue- (Violoncello)- 

Slimme / Ergdnzungsslimmen einzeln je M* - ,50 

Atis den beruhmtcn Kircftensonatm Coreltis wurden diese beiden als besonder* wesentttck f&r die *ANT[Q¥A<- 
Sammltmg ausgewahtL Der mit dicser Sammtung verfotgten Aufgabe entsprcchend verbinden die Corellischen 
Sonaten mit ifxrem musikatischen fVcrte tine wcitgehende prafcttiche VerwtfidbarkeiL Von zwei Viotinen und 
Ktavier an ausfiihrbar, xowohl in solistischer wie c/torischer Bcsetzung. 

Erschienen in der Sammlung sANTIQVA* 

Auafflhrlichcr Pro^nek t mit Nbt^nprOhcn kosU'nloal 

B, SCHOTT'S SOHNE, MAINZ 



Kauft billige Bticher! 

Wir liefern Ihnen spesenfrei 

Biichcr jeglicber Art und Richtung* auch antiqoarischc — bei urafangreichen Bestellungen Ratcnzahlung. 

Aus der Fiillc unscrcrer IlcstUndc einige Bcispiele Hlr Musiker: 



Riomann, MusikIexikon t 11. Aufl., 2 B/indc, Ganzleincn 
antiquarisrh, abor schrguterhaiten (LadenpieisHM.75,~) 
nur RM, 89,50. 

Handbnrdi der Musikgcftfli reditu von Guido Adlcr 
2, vollijr u-rgearbritrtf. 1 Auf]-, rckh illufetn 13U) Sritcn. 

2 &!in<U>, GanzlHnon. leicht bcschSdigt an^taU KM. 63.- 
nur RM, 3».»0, 

Das Neuo Musiklcxikon von Eaglcfirld Hull, hcarbritrt 
von All rod Einsltdn, CJanzlrinen gcbunden, 750 Seitcn, 
umfaGt das Musik^esrhehon dor lotztan 40 Jahre bis 
1926. FrUhrr RM, 27,50, jv\?A nur KM. 6,»0. 

GeHeliirhte den Violinnpirls von A, Moscr. Sffl Sritcn, 
antiijtiar geb, Loinm, anstatt KM, 13,50 nur RM. 7*—, 

Wagner von Di\ Julius Kapi> t Mit 156 Bildorn, 3i, AidL 
430 Seiten, Lrinen, gr>hundrMi, antiquarisch, anstatt 
RM. 16,20 nnr RM. 8.— - 

Richard Wagner — Me in Lcbrn, so in Work, Heine 
Welt von Dr, Jul, Kap|i> iW,0 Bildcr auf Kunsldruck* 
GanzlrHnen gphunden mil GoldprKigung, Iidchlr. Einband- 
be^chadiRLinp: an via U RM. 3.75 nur RM- 1.93. 

HrahniH von Waller Niemann, 08 Hiltler* 132 S. t Ganzln. 
«<?b, ¥ Inicht brs< hadigt. anstatt RM. 975 nur RM. 4 JSO. 

Dan UehoimniH der Tor in bei Richard Wapner von 

A. LorrnK: 

Bd. 1. Ring dew NMbflnrifren 

gobundrn anslatt RM, 10.50 nur RM. fl.~ . 



len, Leinen, 



Bd. 2. Tiislan u"d Isahlc 

gebunden anslatt RM* 9.— nnr RH. 5*~ 
Bd. 3- ^jcistersingcr von Nflrnberg 

gebunden anstalt RM. 7 65 nur RM. 4-— 
Weikc von E> Kurth (Icithl he^chiidig): 
Rnickneiv 2 Bfrnrie. 1352 Scilen, gcband 

anstatt RM + 3U0 nnr RM, 16.—. 
Der liiicnrft Koittrnpnitkt, 3. Auflage, 550 Snftcilt ge- 
bunden, Lr?inrn» anslatt HM. 13.50 nur RM* 7, — * 
RoinauliPehe Harmonik. 3, Auflage 5V& Scilen, ge- 
bunden, Lpjncn. anstatt RM. 13,5 j nur RM, 7. — . 
M«Kikpsveholr*frie, 324 Seitcn, gebunden, Leinun, an* 
siatt liSl. 13.50 nnr RM. 7.- . 
Daw dentsehe Volkslied von ProT 3\fQIler-BIcittau, 176 
Seitcn, Gan/Jidnen, gehnnden, ieicht be^ehftdigt, anstatt 
RM. 2.75 nur KM, 1.7S, 

Das rlrttterhn Votkslird von seinen Ifranfangen his ztir 
Gpffcntvo.rf, Ein 9 dmlschcs Buch u im bestcn Sinne des 
Wortcs. 
Melodielehro vnn EmslTocb, gcbnndtm, anstatt RM P 2.95 

nnr RM. 1.80. 
Die none Jnstrnmrntatinn vtn E^on Welles^ Band L 
175 Sciton, Leinen, grft anstatt RM. 4.95 liiiv RM. 2.75, 
Die none InRlrumcutation von E^on Wcllesz Band 11. 
184 Sriten, Leinen, g«h- anslatt RAL6-75 nur RM. 4.20. 
Bnidft Biindc Ieicht beschfl iigl, honsl neuwertig. 



Verlangen Ste aucb unser Sonderangeliol for St:hiin-Literatur t inedizintschc und rcchlswi^scnschartlicbe Ditcher. 

Versandbuchhandlung fiir Kultur- u. Geistesleben, Berlin-Schoneberg, Hauptstr.38 
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Soeben erschienen! 



JOSEPH HAYDN 

Sechs leichte Sonaiinen fur Klavier Herausgegeb.voniva/dcm*rw*>e« 

Diese Sonatincn erscfiienen hier ersimaJiqr in dncr Ausgabc fiir den Unierridit in prak- 
tisdtrr Hrfifotm. Sie vcrmitteln oem Lcrnenden die erste Beriihnmg mit Form und Spiel- 
iedtnik der ktassisdien Sonate und sind sdwn aus diese m Grunde nicftt nur fur die gewi$sen~ 
hajte Musikerziefmng, sondern audi fiir die ernsthafte Hausmusikpjlege vorzugticft gecignet 

ErschicneninderSammlimg.^WerkreihefurKlavier*'. Ed. Schott Nr. 2333 M. 1.50 

Ausfuhritcher Prospckt mit Notenproben kostenlos. 

========= B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 
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NEUIGKEIT 



an 



um Brahms 



Erranerangen von 



Richard Fellinger 



110 Seiten 



Kart. HM.1.80 



Der Verfaaser. einer der beiden Sohne von 
Richard und Maria Fellinger, der wir einige der 
besten undlebenswahrstenBrabmsplaetiken und 
uberdies zablreiche vortreffliehe Momentphoto- 
graphien Brahma 1 verdanken, bat seit seinem 
lCL Lebensjahr an dem von Jahr zu Jahr 
freundgchaftlicher gewardenen Verkehr des 
Meiflter* in seinem Elte rnhans teilgenomm en und 
bemuhfc ai»*b, die vielen scbonen Zfige mensch- 
iicber Gute, Reinheit and Grosae der Nach- 
welt zaUbprliefern, Es handelt sich urn Erinne- 
rungen pereBnlichat- r Art, die bis her weiteren 
Kreisen noeh vollig unbekannt geblieben gind. 



Deutsche Brahms-Geseilschaft 

Berlin -Schoneberg 





Rassegna Musicale 



Rivista bimestrale di 
critica e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 



Abbonamento annuo 

Lire 40. 



9 via Lucio Bazzani 
Torino (Italien) 
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Soeben erschienen 

OTHMAR SCHOECK 

OP. 47 NOTTURNO 

Funf Satze fur Streichquartett und eine Singstimme 

U. E. Nr. 10575 Partitur (16 n ) RM. 2,- / IL E, Nr. 10576 Stimmen RM 5.- 

Dies neiie Kammermumkwerk des Scfaweizer Meistcn, das im Vorjahre mit grofiem Erfolg 
uraufgef&hrt wurde, wird heuer in den meisten flchweizeriachen S tad ten zu Cehor kommen. 

f9 DEB BUND", Bent; schreibt uber das Wtrk: 

*Wie die Nacht ticfete Sehnsucht weckt t wie ale in nnwirklich auf and ab schwirrenden TrSumcn 
den Memrheh angsti^, wie sic ihn qofllt mil dem Kweifcl am cigenen Sein, wie aie ihm tiefe 
Wontie der Einsamkeit be«chcrt und *hn cmporfUhrt turn glitzerndcn Sternenzelt — das erlebt 
man in den weit fiber allem AUtftfJichcn wogpnden Klflngcn von S'huccks neue^tem Wcrk . . 
WundervoIIe An^geglichenheit d*s Zasammrnklanga von Inatrumcnten und menhchlhher 
Stintme * - - Uebcr dem Ganzen schwcbt die Ruhe fener Kunst, die nicht geschafifon wird um 
etner Wirkang wtllen, die eben wtrUt, weil *ie nicht crkitigcU iat, aondcrn atia tiefater imierer 

Beweguiig ihrc Gcstalt gewonnen hat.* 

Durch jede Musifcalie nhandtung zu bezic he n 

UNIVERSAL- EDITION A.-G., WIEN - LEIPZIG 

Berlini MiiBikalienhandlung in der Pots darner Strafle, Hans DGnnebeil 
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von ! iChfAac and XtndringUdikeU . r ." 
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Das musikalische Erbe unseres Volkes 
im Beginn einer neuen Zeit 

Bernhard von Peinen 



„Zeitwende ist eine Zeit, da der Zeitgeist den Atem anhalt. Mag es manchem nodi 
so bitter sein, da£ die Zeitwende Werttafeln sturzt, an denen sein Herz hing, es ist 
kein Grund zum Verzweifeln, wenn eine neue Ewe neue Ziele mid neue Mdglichkeiten 
bringt. Denn was das Zeitalter, das zu Ende ging, me zu Gesicht bekam an Aufgaben, 
an Fragen, an Bildern, an einer Uberiulle neuer Wirklichkeit, all das wartet auf den, 
der entscheidungsbereit den Fu£ setzt in das neue Land. 

Diese neue Wirklichkeit wird bestimmt sein durcli das Wir, Hob unverbunden 
Ich bisher sieh gegen Ich, jetzt bindet ein neues Wissen die Masse der lchs zur Gans- 
heit des \ olkes. Dies Wissen urn das Schicksal, ein Volk zu sein, beginnt, wenn audi 
noch duinpf und keirnhaft erst zur Tat driingend, alle Lebensgebiete neu umzugestalten 
und ein vollig neues Weltbild an die Stelle des alten zu setzen. Wo in Kunst und Recht, 
Wirtschaft und Staat, Geist oder Glaube der Ichgedanke in volliger Zersetzung endet, 
da heben sich unter den Trummern die Fundamentc eines neuen Baus. da wachst aus 
dem Chaos das Lebensgefuhl der kommenden Wirzeit." 

Diese Worte Bogislav von Selchows ana seiner deutscben Gesdbichte „Der deutscbe 
Mensch" sprechen von der gr often Zeit wend e, in der wir leben, von der moistens leider 
die heute am lautesten reden, die sie erst vor kurzer Zeit mit Besturzung wahrge* 
nommen haben. Je liinger einer scbon mit ihr rechnet, desto weniger braucht er von 
ihr zu reden, desto weiter ist er von aller Spintisiererei uber ihr Wesen entfernt: 
denn er sieht scbon deutlich aus den Trummern der alten Zeit die Fundamente 
einer neuen sich eraporrecken. 

Wir woilen nicht spintisieren iiber ein en Neubeginn des Musiklebens in usserem 
Volke. Wir berichten nur, wo er bercits da ist und wo man auf ihn trifft Der Leser 
moge erkennen, da£ alle Vorgiinge, die wir echildern, im Grunde einem Lehensgesetst 
gehorchen. Von ihm haben wir zuerst zu sprecben. 

Nach Jahrhunderten folgerich tiger Entwicklung unseres abendlandisehen* insbesondere 
unseres deutscben Musiklebens lassen ebenso folgerichtig gcgen Ende des 1 9. Jahrliumderts 
die schopferischen Lcistungen nach. Bis zum Krieg geht das sogenannte ^OiTentHdbe 
Musikleben" unangefocliten weiter. Der Begiiterte kauft sich mittels einer Konsertkarte 
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Jugendbewegung als musikalische Erscheinung 
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seine Musik, die Masse des Volkes hat trotz immer zahlreicher werdender „Volks- 
konaerte" am dffentlichen Musikleben keinen n ennenswerten Anteil. In den Kreisen mit 
alter Gesellschaftskultur halt aich die gesellige Muaikpflege der Kammermusik, vereinzelt 
finden auch w Menschen aus dem Volke" den Zugang zu ihr. Insgemein aber lebl das 
Volk von dritt- und viertrangiger Musik: in der ,,volkstumlichen" Instrument alp (lege 
(Zither, Mandoline usw.) macht sich elendester Kitsch breit. Hier iibt das Volk tatsach- 
lieh noch Musik aus, aber weil diese ganze Musikwelt ohne Verbindung zur „Hohen 
Knnst" ist, fuhrt sie ihre Liebhaber auch nicht an das Erbe unserer grofien Meister L 

her an. Das echte Volkslied ist fast durchweg verstummt, allenfalls erklingen noch seine 
letzten verwusteten Abkdmmlinge. 

Der Krieg unterbricht das gesamte offentliche Musikleben. Er bringt einige gem ein - 
same Lieder am Anfang hervor. Vor seinem Grauen verstummt jedoch allmahlich alle 
Musik. Nach seiner Beendigung gibt es iiberhaupt keine Einheitlichkeit des Musiklebens 
mehr. Neb en widerwar tiger Virtuosenanbeterei erhalt sich noch edelstes und ideals tes 
Musizieren. Als Gebrauchsmusik herrscht der Schlager. Ungebrochen bleibt nur das 
Singen der Gesangvereine, die ffeilich erstarrt sind in Stil und Charakter des zu Ende 
gehenden 19. Jahrhunderts, aber nicht dem allgemeinen Chaos erliegen. 

In der Jugendbewegung entstand vom Singen der Yolkslieder her eine ganz neue 
Beziehung zur Musik. Weil diese Beziehung im Singen anhob, entnahm sie vornehmlioh 
dem Zeitalter der Vokalmusik (15.-17. Jahrhundert) ihr Musiziergut. Das „Uffentliche 
Musikleben" hatte keinen Raum fur das echte Volkslied und ihm nahe entfaltete Musik. 
Darum beruhrten sich diese Jugendmusikbewegung und die Musikdffentlichkeit zunachst 
kaum. 

War das offentliche Musikleben nur eine Angelegenheit der langst ichhaft aufge- 
spaltenen GeBellschaft, waren die Gesangvereine, die zum Teil noch in echten wirbaften 
Reziehungen (Innungschore, bauerliche Gesangvereine, Arbeiterchore) standen, erstarrt, \ 

so hatte wohl die Jugendbewegung ein echtes wirhaftes Musizieren auf der Grundlagr 
ihres Gemeinschaftslebens. Aber sie hat ihren Sozialismus neben der Wirklichkeit: des 
Volkslebens in seiner Gesamtheit aufgebaut. Sie glaubte, zunachst aus ihren eigcnen 
KrSften ein Idealreich auf- und ausbauen zu miissen, zu dem dann allmahlich alio 
ubrigen hinzustr&men wiirden. Kam die Jugendbewegung damals wohl schon zu echtem 
vdlkischen Leben, so blieb dies doch auf die Gesamtheit des Volkes auch deshalb ein- 
flufilos, weil ja uberhaupt nicht Volk wirksame Macht war, Denn es war kein Staat 
da, in dem dies Volk sich darstellen konnte. So blieb auch die Jugendmusikbewegung, 
in der manch einer starkste vSlkische Anregung und Erlebnisse erfahren hat, im Grunde 
unpolitisch und idealistisch. 

Die aeit 1923 auch im Reich wirksam werdende Finkensteiner Singbewegung hat 
das Gluek gehabt, aus einem politischen AnlaS, dem Grenzlandkampf des Sudeion- 
deutschtuma erwachsen zu sein Darum war sie von Anfang an der volkischen Wirk- 
lichkeit viel n&her als die Jugendmusikbewegung, und wirkte sich deshalb auch in ersier 
lie nicht in den Gememschaften der Jugend aus, sondern uberall da, in Dorfern, 
Xirdien, Berufen, wo immer ihre Mitarbeiter safien. Freilich blieb die Wirkung, zahlen- 
mfi% an der Grofie des Volkes gemessen, klein. Weil die Jugendbewegung inagesamt 

ganz anders aussehenden Wirklichkeit des Lebens der deutschen Menschen 
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Verbindung ideeller Giiter mit dinghafter Ordnung 



gestanden hat, ist auch nicht von ihr das ganze Volk wieder zum Singen gebracht 
worden. Sondern die nation alsozialistische Bewegung, die um die Wirklichkeiten und 
Notwendigkeiten unseres ganzen realen Lebens „Freiheit und Brot" kampfte, hat audi 
das Singen wieder erweckt. Drum ziehen heute wieder marschierende Kolonnen singend 
durch die Strafien, man singt, wenn man zusammenkommt Uns soil hier nicht be- 
schaftigen, welcher Art die Lieder sind und welches ihr musikalischer Wert ist. 

Entscheidend ist die Tatsache, dafi nicht von einer Idealebene 

der Kunstpflege her unser Volk wieder zum Singen gekomraen ist, 

sondern von der Wirklichkeitsebene des politischen Kampfes. 

Das ist entscheidend. Unser ganzes bisheriges Musikleben, iiberhaupt unsere Kunst- 
pflege, spielte sich nicht in Wirklichkeitsebenen (Realebenen), sondern in Idealebenen ab. 
Genau so, wie das Singen in einer ganz primitiven und vollig „unkunstlerischen" Wirklich- 
keit wieder zum Klingen gekommen ist im Gesamtvolk, so kann auch jede andere Kunst- 
ubung nur wieder in ihr zu neuem Leben kommen. 

Der Ansatze hierzu erleben wir genug. Die alien Wirklichkeitsebenen Stand, Ge- 
sellschaft, Klasse, Beruf sind zerfullen, weil sie nur noch vom dinghaften (materiellen) 
Denken bestimmt waren und weil die in ihnen herrschende Wirtschaft keine Beziehung 
mehr zum Gemuthaften (Ideellen) hatte, Ebenso entartete das Musische und alles Geistige, 
weil man nichts mehr wufite von der Not wend igkeit, daft die ideellen Giiter mit den 
dinghaften Ordnungen verbunden sein miifiten. 

Heute sind neue Lebenswirklichkeiten des Standes (Reichsnahretand und Arbeits- 
front, in sich wieder aufgeteilt in Berufsgruppen) und des Bundes (SA, NS-Frauenschaft, 
HJ, BDM) entstanden. Diese Ebenen unseres Lebens sind nicht dinghaft oder gemuthaft 
(materiell oder ideell), sondern dinghaft und gemuthaft. Sie sind also umfassend. Darum 
kiimmert sich der Stand um die Freizeitgestaltung (NS-Gemeinschaft Kraft durch Freude) 
und der Bund (z. B. die SA) um ArbeitsbeschafFung fur seine Glieder, In diesen Wirklich- 
keiten wird in Zukunft das gesamte Kulturleben iiberhaupt nur bestehen konnen. Nicht 
„Theaterbesuch ist nationale Pflieht", „Deutschc treibt Mausmusik" bringt das gesamte 
Volk wieder in eine lebensma&ige Beziehung zu seiner Kunst, zu seinen gemiithaften 
Gutern, sondern ihre Verbundenheit mit den dinghaften Grundlagen unseres Daseins. 
Die Kunst wird also nicht mehr gepflegt* weil sie etwas Sckones ist und dadurch einen 
Wert an sich darstellt, sondern weil sie das Leben nach der gemuthaften Seite hin ver- 
ankert. Ohne solche gemiithafte Verankerung kann seine dinghafte Seite auf die Dauer 
nicht bestehen. wenn sie schlieBlich nicht zerfallen soil. 

Von der Fiille der Fragen, die hier auftauchen, soil nur eine herausgegriffen werden^ 
die uns beispielhaft zeigt, warum die bisherigc Kunstpflege des Konzertes gegenwiirtig so 
wirkungslos bleibt. Eine der wundervollen Wirklichkeiten ist, dafi unser Volk heute an 
seiner Geschichte tatig Anteil hat wie nie zuvor. Volk ist nicht mehr Ideal des Patriotismus, 
sondern ist — taglich erprobt, bewufit und erkannt — die Wirklichkeit, aus der wir 
leben. Das fing an am 1. August 1914, als alle Deutschen tatig die Verteidigung unseres 
Vaterlancles selbst ubernehmen mufiten. Berufsheere hatten einen solchcn Weltkrieg nicht 
so lange ausgehalten. Die nationalsozialistische Bewegung uberdauerte aBe Verauche, sie 
zu zersetzen und zu vemichten, weil Adolf Hitler von seinen Gefolgsleuten tfiglich 
persdnlichen Einsatz forderte. Es wurde nur erreicht, was man selbst erkampft hatte. 
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Und dadurch hat man auch an allem Tcil. Und im neuen deutsdhen Reich, in dem der 
uneingeschrankte Fuhrergrundsatz gilt, mufi ein jeder mitarbeiten. 

Ganz das gleidbe gilt fur die Beteiligung des Yolkes an seinen Kunstgiitern, an 
seinem Gemutserbe* Wir ertragen es heute nicht mehr, dafi man una alles fertig vor- 
setzt Man kann nicht in einer Zeit, wo jeder nach dem Mafie Beiner Knifte am GrOfiten 
beteiligt ist, auf dem Gebiet der Kunst nach dem Grundsatz des Wohlfohrtsst.au tcs 
anderen immer nur Fertiges bringen. Erst mufi man selbsttatig teilhaben, mufi man 
nach semen Knifte n gich in diesen Bezirken wieder bewegen lernen, bevor man wirklich t 

aufnahmefahig wird fur das entfaltete Kunstwerk, das zu seiner Darstellung der vollcndet i 

geschulten Krafte bedarf. Hat man aber erst wieder aus eigener tiitigcr Teilhabe Zugang 
«u dem Gesamtbereich, so l&fit man sich auch gern und mit grofiem inncren Gewinn 
das in eigener Tatigkek nicht Erreichbare vormachen. Man hat ja an dem Gesamtbereich 
Hat man dies nicht, so liegt es nahe, das zu tun, was unzufriedene Rundfimk- 
hdrer tun: abzuschaltent Gehort einem Laien an einer, namlich der ihm zuganglirhcn 
S telle der Gesamtbereich unserer Kunst, so ist es ihm innerlich unmoglidi, abzuschoUen, 
weil man ja nicht Bestandteile des eigcnen Gemiitslebens abschalten kann. 

Hieram gehort nun freilich auch, dafi die Eigentatigkeit des Einzelnen sich nicht 
mit dritt- und viertrangigen „Werken u begniigen mufi, also z. B. im Mandolinenkiiscli. 
Sie mufi sich in Werken ergehen, die wurzelhaft die gleiche Wiirde haben wie die hoeh- 
entfaltete Kunst. Dafi hicr das Volkslied alter Art und manches gute neuere an ersicr 
Stelle steht, dafi hierhin die leicht zugungliche cinfadie Instrumcntalmusik der grofi<m 
Hausmusikzei taker gehftrt, dafi auch der zum Teil noch guten Bauernmusik (Bauernmusi 
von Zoder-Preifi) Ifindlicher Gebiete Beachtung zu schenkcn ist, ist mittlerweilc wohl 
emeiner Grundsatz bei all denen geworden, die sich ernsthafi; mit diesen Fragcn 
auseinandersetzcn. 

Der Anfang ist ftberall der gleiche, mag der Krcis der Singcndun heifieiu wie er 
will Oh das nun eine Studentenschaft, eine NSBO-Zelie, eiue NS-Fruucnsdhnft oder ein 
SA-Sturm, eine Kirch en gerneinde oder ein Gesangverein ist, das einstimmig gestingenr 

und frohliche Volkslied und der leiclit zugangliche Kanon loekern alle gieioher- 
mafien auf (vgL Musik und Volk 1/3, „Singcn in der NS-Frauensdiaft"). Aus diescr Anf- 
loekerung vermogeu die w cites ten Folgen zu entstehen, wenn nur Pileger iur dns Be- 
gonncne da stnd. Schwierig iat ubcrall dort die Arbeit, wo naturliche Gemeinschaft nicht 
mehr oder noch nicht wieder bestcht Wo sie vorhandcn ist, kornmt mitunter ein er- 
staunlich entfaltetes Musizieren sclinell zustande. 

Bo wurde in hunderten von oifenen Shiga tunden angefangen. Und schon bei diescm 
Antag erlehte man es, dafi die Teunehmer sich liffneten fur entfaltete Musik, wrnn 

let vom Berufamusiker oder vom vorgeschrittenen Laien ein durchaus konzertantes 

in den Mittelpunkt einer aoldien gemeinsamen Musizierstunde gestellt wurde. 

k das AbschJufisingen einer Singwoche oder das Vorsingen eines leiatuiigsffihigen 

reifies steilte man ein gemeinsames Singen der Sanger und Horcr. 

immer wurde durdi diese Eigentatigkeit der I -.forer fur das vormusizierte Kunst- 

*iu lefoo und Verst&ndnis erweckt, wie es voriier kaum moglich war. Demi sic 

, mn wir ea vorhin auadruckten, „aus eigener Uitiger Teilhabe Zugang zu dem 
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Dies ist aber erst die eine Seile, die von dem Musiker gesehene. Man musiziert 
miteinander, um Musik zu erleben. Die musik alische Erneuerungsbewegung hat jedoch 
das Gewicht nicht auf musikalisch, sondern auf Erneuerung geiegt. Das soli 
heii&en: die Musik ist unter alien Kunsten in besonders hohem Mafie zur Form ung des 
Menschen fahig. Die in ihr wohnenden Ordnungskrafte vermogen richtun ggebend fur 
das Verhiiltnis zum eigenen Leben und zum Volke zu sein. 

Und darurn haben wir die Musik von jeber nicht eigentlich musik antisch, sondern 
volkisch-politisch getrieben. Man lese hieruber das Buch „Krummenhennersdorf" (Biiren- 
reiterverlag). Von dieser Grundlage her haben Dorfleute die Lechnerpassion singen 
konnen: ihr Fuhrcr hat aber audi dafur gesorgr, dafi die Dorfsitte und Ordnung nicht 
wieder zerstort wiirde durch zerBetzend wirkenden TanzJj Ernst Schieber und Wilhelm 
Hopfm filler haben das gleidie in Suddeutschland erlebt 2 ) Was aber in nodi ge- 
ordneten Verbal tnissen dorflichen Lebens unter richtiger Fuhrung moglich ist, kann man 
dem Beridit Hilmar Tredes (Musik und Volk 1/2 „Landliche Chorarbeit"J entnehmen: 
Buxtehudes und Scheidts Werke gesungen von Heidebauern! Das sind keine „glucklichen 
Einzelfaile", die sich nicht verallgemeinern liefien. Wir haben es selbst oft genug in 
Bauernsingwochen erlebt, wie unter der Hand eines gesehickten Fuhrera in diesen Menschen 
die Musik in einer Machtigkeit und Urtumlichkeit: wach wurde, die erstaunen liefi, Es ist 
nur eine Frage der Fuhrung. Wo allerdings infolge Auflosung der dorflichen Sitte die 
Ordnung der Gemeinschaft schon geslort ist, wird audi das musikalische ErgebniB gering 
sein, bis die Voraussetzungen erst wieder geschafTen sind. 

Wie hier im dorflichen Leben das Singen zunachst sittlich-voikisch gewirkt hat 
und so die Menschen aufnahmcfahig fiir entfaltete hohe Musik warden, so liegen die 
gleichen Erfahrungen aus anderen Lebenskreisen vor. Die Biinde der Deutschen Sanger- 
s elm ft haben erfahren, wie ihr ganzes Bundesleben sidi neuformte am echten deutschen 
Volkslied, ais sie sich abwandten von der bishcrigen Konzertsingerei. 3 ) In diesem Zu- 
sammenhang sei audi verwiesen auf den Beridit von Ernst So miner, wie in der Hin- 
wendung zu Volk und Staut in sein em Bund das Lied eine entscheidende Rolle gespielt 
hat (Singgemcinde 1X/6). Und endlich sei nur noch auf den eigenartigen Beridit ver- 
wiesen, welehe Erfahrungen man in it dem echten Volkslied und Choral in einem Er- 
ziehungsheirn fiir schwererziehbare Miidchcn gemacht hat (Singgemeinde VII/2: „Sing- 
woche in einem Erziehungsheim"), 

Es kann hier nur ganz allgemein gesagt werden, da& in all den neu entstandenen 
Gliederungen des Reiehes und der Partei vielfiiltige Ansatze vorhanden sind, von denen 
eine neue Musikuhung des Volkes ausgeheu kann, vorausgesetzt, dafi sich uberall rich- 
tig hierfur vorbereitete und eingestellte Mitarbeiter und Pfleger findeu/) Der vom Stell- 
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l ) Drriclilr in Musik mid Kirehe Ul/6 : Singarbett in oincr Bauerngcmciiido" und „Si nggcm«inde IX/4; 
„Baucrntauy,woche mif dem Hunsrftek**. 

8 ) Singgrmcindc iV/1 : „Singgcnicinrie in der Dorfjngcnd". 

a ) Vgl. die let/ten Jahrgauge dor Zeitsdirift ^Deutsche Sangeradiaft u und Singgemcinde VHI/3 j s ^Ch»- 
Iftndfuhrt deutscher Shidenten'*' und das Singwochonlmch ^ICrurnnKniucniiersdorP*. 

*) V endued cnllicli hahen in lctster Zeit Wcttsinecn dor Yerbfmde stattgefunden, die leig^n, wi« gwrn 
und eifrig gesungtm wird. Klum falls crklingrn im Aroeitsdiirast eine FflUe von Uedern, Und dotft. ebenso 
hiar und da in der Iteirhswoltr bitden sicb auch Ordtester, dio freilich in den meislen FfiHen nuth von dritt- 
Und vieriran^icor Mimilc lehcn. weil sic nicht den Zugang z\\ anderer haben. Vgl. Musik und Yolk 1/3, ^K« 
Berichte iiber S(andesing«n und Arbcitsdicnst. 
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n und Aufgaben fur den Privatmusik- 
ira neuen Deutschland „ , e . . , 

Kurt Schubert 

Der Lehensraum fur den Privafmusiklehrer ist von Jahr zu Jahr enger geworden, 
Klagen aus den Kreisen der Berulagenossen haufen sich, alte hewahrte KoIIegrn 
am Verhungern, junge Krafte konnen nicht zur Entfaltung kornmen. An dicser 
konnte audi das erBte Jahr der nationalen Erbehung bisher nicbts anderru 
ohne SchdnfSrberei eingestehen, heifil noch lange nicht, den Mut sinken lassen. 
IMvztmnk konnte annehmen, dafi der gigantische Arbeitsbescbaffungsplan des 
sicb gieich im ersten Jahre in Neuanmeidungen von Musiksdiuiern auswirke n 
Dafi zunSdbat die ruckl&ufize Bfiurfiirimir nnrfi »im» w»;i A on^uitAn i,^h- nnr-li 
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Begt k der Natar der Sache. Venn aber nach den ersten zwei MilHonen weitere 
Yolkagenossen in den Arbeitsprozefi eingeschaliet sein werden nnd das er- 
VittwitaftBte&eii von dort her in neue Bewegung gerat, so wird sich audi die 
t*a Kunstleben loaen. 






heute fur Musik erschlossener denn je [ 

^vertreter des Fiihrers mit der gesamten Yolks turasarbeit beauftragte Reichsbund Yoiksturn 
und Heiroat hat in seiner Reichsfachs telle fur Volksmusik ein Amt geschaffen, das im 
ohen geschilderten Sinne alle Ansatze echter Volksmusiktatigkeit betreut, und in desscn 
Mitarbeiterstab Laien und hierauf eingestellte Fachkrafte zum gemeinsamen Einsatz 
bereit stehen. Der Laie ist heute fur Musik erschlossener denn je, aber diese Erschlossen- 
bf.it daxf nicht dadurch unfruchtbar gemacht werden, dafi man mit den Mitteln ein or 
vergangenen Zeit, die freilich innerhalb der Berufsmuaikerschaft audi heute nodi 
weithin fur gultig erachtet werden, die Menschen anzusprechen versucht, wiihrend sie 
doch ihrer Haltung und ihrem Verhaltnis zur Umwelt nach ganz andere geworden sind. f 

Der Fachmann wird sich wundern, dafi bisher nichts iiber den Mustkunterrichl 
und uber die Schulmusik gesagt wurde. Durch Unterricht wird kein Yolk zur Kunst 
gefukrt. Erst mufi die Kunst etwas bedeuten im wirklichen Leben des Yolkes, dann hat 
besondere Unterweisung in ihren handwerklichen Seiten auch den erforderlichen Bod en 
unter sich. Yon diesem Anfang her wird sich, auch nach der Seite der praktischen 
Durchfnhrung hin, Weg und Rich tun g ergeben. Es sei nur erwahnt, dafi in den sogenannten 
Y'olksmusikschulen hierfiir h6cbst wert voile Erfahrungen schon gesammelt worden sind. 

Das Konzertwesen wird eine Umwandlung erfahren mussen dergestalt, dafi audi 
dem Einzelnen die Moglichkeit eigener Musikubung gegeben wird. Dann bekommt er audi 
die Aufnahmefahigkeit fur die Werke, die er selbst nicht ausfiihren kann. Von hier au* 
gesehen wird sogar das Konzert, in dem nur vormusiziert wird, eine neue Berechtigun^ 
erhalten, weil es dann besondere Yeranstaltungen sind, in denen die Grofiwerke, die 
derEinzelne nicht selbst ausfuhren kann, zu denen er nun aber eine Beziehung gewonnen 
hat, erklingen. Diese Grofiwerke werden erst dann wirklich fur das ganze Yolk das sein 
konnen, was sie sein sollen: in entfalteter und hochster Form Darstellung des geistigrB 
Gufes der Nation. 
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Mittelpunkt des Unierrichts: Gehdrbiidting 



Schon sind hofFnungs voile Ansalze sichtbar, In diesem Winter konnte man deutlidh 
eine starkereAnteilnahme desPublikurnsan hochwertigen Konzerten wahrnehmen. Fur den- 
jenigen Teil der Privatmusiklehrerschaft, der fahigist, sein eigenes Konnen unter Beweis zu 
stellen, eroffnen sich in der grofien Feieral)end organisation „Kraft durch Freude" kunst- 
lerisdbe Betatigungsmoglichkeiten. Hier wird mancher t.uchtige Spieler gebraucht werden, 
der sicli in den letzten Jahrcn ganz auf den Lehrberuf zuruckziehen mufke, weil ihn* 
jede Gelegenheit zura oflentlichen Spielen i'ehlle. Das wird dern Unterricht im doppelten 
Sinne zugute komrnen. Das Bcispicl des Lehrers vermag nichfc nur die Leistungen dcs 
Schulers zu befliigeln, es bietet auch von alien Werbernoglichkeitcn die wirksamste. Der 
gesunde Menschenverstand wird sich imnier wieder dem Lehrer zuwenden, der selber 
zu zeigen vermag, was er and ere lehren will. Manche Klavierspteler werden auch als 
Organisten unterzubringen sein, wenn sie die notigen Fahigkeiten besilzen. 

In Bereitschaft sein ist alles ! Das gilt: auch fur den Unterricht selber. Hat es aber 
der Privatmusiklehrer nicht oft an innerer Bereitschaft fehlen Iassen ? Hier muB zunachst 
der verbreiteten Auffassung, der Piidagoge sei minderen Ranges als der Kunstler, ent- 
gegengetreten werden, denn diese Anschauung steht einer gesunden Grundeinstellung 
im Unterricht im Wcge. Mit wieviel Mifimut sind nicht Tausende von Klavicrlebrern 
— bekannte und unbekannte — an ihre Stunden gegangen. Und dabei sollle etwas 
Erspriefiliches herauskommen ? 

Es hei/St jctzt so haufig: die Kinder haben heutigen Tages keine Zeit zurn Musik- 
unterricht und schon gar nicht zum hauslichon Uben. 1st aber nicht frfihcr viel wert- 
volle Zeit mit geistloscm Fingcrdrill vert an und viel Lust und Liebe zur Musik im 
Keim erstickt wordcu ? Lcider gilt eogar das „fruher u noch heute fur weite Kreise unter 
den Musiklehrern. Docli hricht sich mehr und mehr die Erkenntnis, namentlich unter 
den jungen Lehrkraft.cn Bahn, daft die Musik im Herzcn und im Kopf sitzt, daft die 
Finger nur Werkzeugc sind, und daJJ der Musikunterricht dahcr sich zunachst der Ent- 
fakung der inn ere n Kralle — Gerniit, Willen, Verstand — zuwenden mufi und von hier 
aus erst der Erwerb aufiercr Fertigkciten angestrebt werden kann. Das Wesen der Musik 
ist Klang und nicht Notenbild, sic Gndet ihrer Natur nacli in erster Linie durch das 
Ohr und nicht durch das Auge ihren Weg in das Innere des Menschen. Die Gehor- 
bildung wird da her in den Mittelpunkt aller musikaiischen Untcnveisung gestellt Auch 
die rechten Anknupfungspunkic fur den Anfangsunterrieht sind im Volkslied und im 
Volkslanz gefunden. Der Mie-ik unterricht, der zu den Quellon der Kunst zumekkehrt, 
darf zuversiohtlieh neues Leb< n fur sich erholfftn. Fine Verstandigung mit der Schule 
und den Fiihrern tics Kit Icrjugc ud so! he sich erinoglichen Iassen. 

Noch wirk I; h ich d i e R efo r i u < 1 es A t j fa ngsun tcrrich l es nicb t organ isch au f den hdheren 
Btufen aus. 1st sich der Anfao^ijnten iiju daruber klar, daft Kenntnis des musikaJisdben 
Satzbaues und der c I cm en tare n hannonisehen Kunktionen Vorausselzung fur riclitige 
Phrasiernng und Betonung sind, so \crliert. der Unterricht beinj Fortschreilen in der 
manuellen Fertigkeit oft den tliornatih'h-motivischen und vor alleni den harmonisdhen 
Aufbau aus dern Auge. Die Th curie sondert sich als Ncbenfach ab, Aber gerade die 
Musiktheorie brauchle nicht v grau !t zu sein, vermag sie doch das lebendige Wadasefli und 

en im Kunstwerk aufzuzeigen und die miisikalische Sprache in vielem v 
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Instrumentalunterricht in offentlichen Schulen 
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tick zu machen, Allerdings wird es an ihr sein, sich in erhfthtem Mafie dem praktischen 
Bedurfnis anzupassen. 

Die auffieren Formen des Musikunterrichts werden vielleichl: noch manehcn 
Wan del durchmachen. Auch hier wird es Sache dea Privatmusiklehrers sein, ohne Vor- 
eingenommenheit neue Betatigungsmoglichkeiten zu prttfen und sich bereit zu machen, mu 
zu gegebener Zeit sein Kdnnen unter vollem Verantwortungsbewufilsein einzusctzcn. A li- 
sten auf die Volksmusikscbulen herabzusehen, sie als lastige Konkurrenz zu bekampfen 
wie das anfanglich von bestimmten Kreisen geschehen ist, soilten sich die Privatmusik- 
lehrer lieber der ho hen Auf gab e bewuftt werden, die die Musik gerade in den Volks- f 

kreisen zu crfullen hat, die nicht mit Glucksgutern gesegnet sind. Schon finden cine 
Anzahl jungerer Krafte unter den Privatmusiklehrem in den bisher hestehenden Volks- 
muaikschulen einc frohe Betatigungsmoglichkeit und ein beseheidenes Einkommen. Der 
Volks m us ikschule stehen im nationalsozialistischen Staate grofic Zukunflsmoglichkcitcn 
offen, sie wird sich aber nur derjenigen Krafte bedienen konnen, die mit gediegrwm 
Kdnnen ausgerustct und von idealistischem Wollen beseelt sind. 

Auch die Zusammenarbeit mit dem Musikunterricht in den Schulen, die in den 
letzten Jahren mit Erfolg angestrebt worden ist und schon an vielen Stellen zu cinrr 
VarstUndigung zwischen den Privatmusiklehrem und den Schulmusiklehrern gefuhrt hal, 
stellt erstere vor bestimmte Aufgaben und vermag dem Privatmusikunterricht neue An- 
regungen und neuen Auftrieb zu geben. 

Die weitgehendste ArbeitsbesdiaiTung wurde die Einbeziehung des Instrumental- 
unterichtes in den offentlichen Schulbctrieb bringen. Es ist klar, dafi der Schulmusiker 
den Instruraentalunterricht nicht selber erteilen kann, weil ihm dazu garnicht div Zeil 
und die Kraft bleibt. Es mufiten also Privatmuaiklchrer dazu in groftem Umfang horan- 
gezogen werden. Zwei Gefahren Bind dabci allcrdings sofort ins Auge zu fasscn. Der 
Unterricht darf- nicht zur Pfuscherei werden, und er darf ebensowenig zu einer Aun- 
beutung des betrelfenden Privatmusiklehrers fuhren. So, wie das nach einem mir vor- 
liegenden Bericht z. Zt. in Sachsen versucht wird. daft funf Sehuler (die vermutlich 
groikenteils selber kein Instrument besitzen) zu einer Klavierstunde zusammcngcfafAt 
werden, wofttr jeder 20 Pfg. bczahlt, geht es derm doch nicht Im Instrumentalunterrirht 
ist die Einzelunterweisung unentbehrlich. Nur unter sorgfal tiger KontroIIe jedes einzelnen 
Schulers und in vcrstandnisvollem Eingehen auf seine korperliehc und seelische Disposition 
stnd befriedigende Leistungen zu erziclen. DaU neben dem Einzclunfcerricht die Zusammcn- 

dcr SchGler zu grfl&eren und kleineren Gruppcn anrcgend und fordernd wirken 
kann, iat heute schon vielfach erprobt. 

Fdr die Ausbreitung des Kiavierunierrichts im Volke fehit heute noch die grund- 
legende Vorausaetzung, namlich die Schaimng eines Volksklaviers. Daft diese Frugc 
geteat werden wird, zetgen hermits bestehende Versuche, die auf diesem Wcge licgeri. 
Selbst dann eignet sich das Klavirr allcrdings noch nicht zum gruppenweisen Musizicrcn. 
Baa Gebiet des chorischen Musizierens nehmen die Melodieinstrumente ein. Ihncn fiillt 
aacfa cine besondere Aufgabe bei der Wiederbeiebung der Ilausrnusik zu, und mit 
ihneii wird sich ein noch nicht genugend beachtetcs Betatigungsfeld fur die Privat- 
" Mirer eroffnem Lemt neben dem Khmer noch ein Melodieinstrument (Flttfc, 
ige. Cello a, a.)! Das kann man der jungen Generation der Kfavierlehrer nur raten. 
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Spielt mehrere Instrumente! 



Tretet aus der Abgeschlossenheit des Klavjers heraus! Habt mehrere Eisen im Feuer, 
sucbt Ankniipfungspunkte, gliedert Euch ein! Der Militarmusiker mufi von jeher zwei 
Instrumente epielen kdnnen. Sollte dag dern Privatmusiklehrer nicht mSglich sein ? 
Zum Klavier, dem unsere groften Mcister die herrlichsten OfTenbarungen anvertraut 
haben, wird der Weg iramer wieder hinfiihren. Sobald das Begehren nacb den Heilig- 
ttimern der klassischen Musik erwacht ist, erweist das Klavier seine Unentbehrlichkeit. 
Die Seele des Volkcs ist aufgeschlossen und empfanglich fur Musik. Eine neue 
Sangesfreudigkeit iat erwacht. Das erkennen wir dankbar und froh. An den Musik era 
wird es Uegen, die reehten Anknupfungspunktc und die rcchte Sprache zu finden, und 
selber aufgeschlossen zu sein dem kornnicnden Neuen. 



Was singen die Chore? Gunther Amdt 

Es ist eine erfreulidie Er.seheinung im hcutigen Musiklehen, date nach einer Zeit 
des Tiefstandes das Chorsingcn in den let /J en Jahren zu neuer I31ute aufgekeimt und 
mehr und mehr in den Vordergrund des direntlichcn und privaten Musizierens gcritckt 
ist. Der vorliegende Aufsatz will den Vcrsuch maclien, ein en Uberblick uber das zu ver- 
schaffen, was heute in den Ghorcn gesungen wird. 

Unter den Chorgemeinschal'ten stehcn nadi Hang und Zahi die groftcn, in alter 
Tradition verwurzelten Ghore, die Singakadciuien, die groftcn Domchore und ahnliehe 
Vereinigungen obenan. Das Aufgahengehiet dicscr Vcreine ist klar begrenzt. ihnen 
kommt die Pflege der grofton Meisterwcrkc der Chorkunst zu, deren Autftihrungen 
anderen ChOren aus win sch aft lichen Grunden vereagt und, weil sie den Einsatz 
.grdfierer Massen erfordern, kleineren Vcreinigungcn unmdglioli sind. Sie sind auch die 
einzigen, die imstandc sind, umfangreidicrc Ghorschopfungen der Gegenwart aufzuftihrcn. 
Ein mehr begrenztes Stofl'gebiet habcn die Kirch en chore. Ein Fiji I e geistlicher Musik 
stebt ihnen zur Vcrfiigung aus eincr Zeit, in dor das Schaffen fur die Kirche im Vorder- 
grunde des MusiksehaH'cns uberhaupt stand. Die schonsten und wertvoltsten Werke sind 
una uberliofert. Wie war en moglich, dafi man sich gerade hier niit mitt elm alMgem, 
seichten Stolf begntigte und von der sehlichten GJaubigkeit alter Mcister unberuhrt 
blieb? Man halte den Begrifl' Kirchenmusik von Grund aus rn inversion den. Statt der 
from men Verkundigung des Gottcswortca zu dienen, war die Haltung dieser Musik 
konzertma/iig, nidi I glauhig, sondern gcfiihlsselig. Heute kann man bier einen erfreu- 
Hchen Wan del bcobaditen. 

Das starkstc In t crease beanspruchen die Gruppen der K a miner-, Laien chore und 
Singgemeinden. In ihnen herrscht das regste musikalisehe Leben. Die musikaiische 
Jugendhcwegung darf das Vcrdienst fur sidi in Anspruch nehnicn, in immer stilrkerem 
Mafie die Pilegc der alien Musik wieder aufgenommen zu haben, Wir haben ihr die urn- 
fangreichsten Ausgabcn niter Chormusik zu verdanken. Leben digc und gegenwart snake 
Chore besdiiiftigen sich heute daher intensiv mil alter Musik. Diese Werkc sind fast 
ausnahmslos nicht so sehwer, daft sie nicht von jedem einigerma£cn geschulten Chor 
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bewaltigt werdcn konnen. Ich mSchte hier emige Namen nennen: die polyphonen Volks- 
Kedsatze eines Hofhaimer, Senfl und Isaac, Madrigale eines Hauler und das grofie Ge- 
biet der geistlichen Chormusik vor Bach mit ihrcm Hohepunkt: Heinrich Schiitz. 
utzens Musik ist in der Form und in ihrem a us dem Wort gezeugten Ausdrucks- 
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strengen^ innerlich religioscn Einstellung vieler Kreise, zahlreiche Auffuhrungen 
Passionen, Oratorien und Weihnachtsgeschichten erwachsen aus dieser 
Mkunter, und das ist ein erfreuliches Zeichen, entsteht Musik aus 
inneren Bedfirfnis eines solchen Kreises heraus in diesem selbst Sehlieftlich durfen 
vfefon an die LaienchSre gericbteten Sammlungen von Liedbearbeitungen, Lied- 
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gehalt, in ihrer klaren Linienfuhrung von der einfaclisten Homophonie bis zur kunst- 
volfeten Polyphonie unserem inodernen Empfinden wieder besonders nahegeriickt. Eine 
iramer Btafkere Verbreitung seiner Werke macht sich daher bemerkbar. Die Passions- 
musiken von Heinrich Schutz erleben alljahrlich mannigfache Auffuhrungen ; die Neu- 
ausgaben seiner Werke wachscn von Jahr zu Jahr an. Schliefilich J, S.Bach mit seinen i 

Motetten und Kantaten. Fur kleinere Chore bilden schon seine Ghoralsatze eine uner- 
schspfliche Quelle der Freude. 

Allen hisher genannten Gruppen ist aber noch eine besondere Aufgabe gemeinpam 

geatellt: die intensive Beschaftigung mit neuer Chormusik. Es war verhangnisvoll. daf> 

im Schaffen der vorigen Generation eine Vernachlassigung der Chormusik eintrat. 

Namentlich die a cappella-Kunst blieb unbeachtet. Die musikalische Entwicklung des 

19. Jahrhunderts, der Drang nach dem Einsatz immer grofierer Klangmassen, die (iber- 

mSfiige Bevorzugung des gro&en Orchesters brachten es mit sich, dafi ein friiher !>e- 

deutung3volles Gebiet der Komposition aufier Acht gelassen wurde. Mit der Wieder- 

belebung des kammermusikalischen und hauslichen Musizierens, mit der Jiuckkehr von 

grofiem Aufwand zu kleiner, durchsichtiger Besetzung. gewann auch die Chormusik 

a cappella wieder Bcachtung. So fin den wir heute schon eine Menge hochst brauclibarer 

Literatur von Komponisten der jungen Generation im Gebrauch der Chore, unier ihncn 

Werke fuhrender Musiker wie Paul Hindemith. 

Auf der anderen Seite war in den Liedertafeln und ah nl ich en Choren die lebendige 
Anteilnahme am SchaE'en der Ge gen wart geschwunden. Die fuhrende Rolie in der Be- 
schaftigung mit der Musik ihrer Zeit, die friiher gerade die Chore innehatten, war 
ihnen verloren gegangen. Heute bricht das Verlangen nach neuer Musik auch in den 
Chdren mit starker Gewalt hervor. Diesem Bedurfnis tragen die Komponisten Rechn ung. 
: So findet eine gegenseitige Erganzung statt. Verfolgt man AulTiihrungen und Programme 

Von Chorkonzerten, so kann man ein immer starkeres Bemuhen um neue Ghorkunst i 

audi in den kleinsten Chorgemeinschaften entdecken. Ja, es sind Vereinigungen cnt- 
atamien, die sich die spezielle Beschaftigung mit moderner Musik zur Aufgabe gem acht 
haben, vielfach von jungen Komponisten selbst ins Leben gerufen. Zu hofl'en ist mir, 
dafi sich ein verstfindiges Publikum findet, das die Auffuhrungen dieser Kreise mit In- 
feresse verfolgt, und durch zahlreichen Besuch diese Yeranstaltungen zu tragen hilft. , 

Die starke Entwicklung zum Religi6sen brachte eine Neuordnung des Kirch en musik- 
lebens mit sich und damit eine Belebung der Komposition geistlieher Chormusik. Aus litur- 
gischen und kultischen Geaichtspunkten heraus, in Anlehnung an Stil und Form dor 
isliien Meister, namentlich an Heinrich Schutz, entstehen Werke von Dialler u. a., die 
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kantaten und eigener neuer Chormusik nicht vergessen werden, die heutc fast jeder 
Musikverlag herausbringt Eine unubersehbare Menge neuen Musikgutes, das in den 
Cborvereinigungen aller Art bisher Eingang gefunden hat. 

Die Wahl des Kulturgutes namentlich in den singfreudigen Laienkreisen hangt aufs 
innigste mit der Art und Eigenschaft, dem Geschmack der Menschen zusammen, die da 
musizieren. Der Mensch des ausgehenden 19. Jahrhunderts verlor sich an seine eignen 
Gefuhle. Der Drang nach Mitteilung dieaer an andere Menschen veranlafke ihn, das, was 
er fruher mit sich selbst ausmachte, nun nach a lift en zu kehren, andere daran teilnehmen 
zu lassen. Im Laufe der Zeit trat hier eine immer sich vergrofiernde Verflacbung ein. 
Die Darstellung der Gefuhle in der Musik wurde unwahrhaftig, erstarrte Technik, Routine 
und Raffmement, muftten ein wahrhaftes Erleben ersetzen. Der Mensch der Gegenwart 
erkennt den Abgrund, der sich hier auftat. Er spurt, dafi hinter der glanzenden Fassade 
eine Leere war, er will mehr nach innen dringen, will von der Oberflachlichkeit weg 
zur Tiefe. Und gerade deshalb kehrt er seine Gefuhle nicht nach aufien. 

Diese Entwicklung wird klar, wenn wir jetzt das Mannerchorwesen iiberblickem 
Die Manerchore waren ira Geiste des ausgehenden 19. Jahrhunderts besonders befangen. 
Sie pflegten hauptsachlich das in dieser Zeit entstandene volkstiimliche Lied in bisweilen 
unertraglichen Satzen. Jetzt mufi der Volksliedsatz ganz anders geartet sein, polyphon, 
herb und streng. Er ist geschult an einer Kunst von gleicher geistiger Haltung, an den 
alien Meistern der Reformation. Detn Volkslied wird abgelauscht, welche Art der 
Bearbeitung ihm am gemaftesten ist, wahrend fruher die Volksliedbearbeitungen fur 
Mannerchor starr vierstinimig waren mit gefiihlvollen Solostellen der Basse oder Tenore. 
Die Wiedergabe dieser neugearteten Musik hat ebenso klar und herb zu sein. Es wird 
z. B. verlangt, da£ alle Dynamik in dem Ablauf der polyphonen Linien begrundet er- 
scheint und jede EfTekthaschcrci vermeidet. 

Der bislang zu einer Karikatur gewordene Mannerchor nimmt den Geist dieser neuen 
Kunst auf und beginnt wieder eine wichtige Rolle in der Musikkultur zu spielen. Era 
neues SchafFen liegt auf dem Gebiete des Mannerchors vor. Neue Sammelwerke sind 
geschaffen word en, die Origin alkom posit ion en und Bearbeitungen vielcr fuhrender Musiker 
der Gegenwart bringen. Auf Musikfcsten des Deutschen Sangerbundes und bei ahnlichen 
Veranstaltungen hat man Gelegenheit, diesen neuen Geist ira Mannerchor zu erleben. 

Die Wurdigung, die der Arbeiter durch den neuen Staat erfiihrt, hat den Blick der 
jungen Komponisten im besondcren Mal&e auf die SchafFung von A rbeitsgesan gen gelenkt, 
deren Ausfuhrung den Arbeiterchoren zugedacht ist. Es sei zum Sehlufi noch auf diese 
Gattung hingewiesen, die in Konzerten und Rundfunkprogrammen, auf Musikfesten und 
vom Staate veranstalteten Feierlichkeiten ihren Eingang gefunden hat Der neue Staat 
hat hier und in dem nationalen Kampt- und Festlied einer wertvollen Kunstgattung zu 
neuer Geltung verholfen, 

Uberschaun wir kurz noch einmal in grofien Ziigen, was gesungen wird, so werden 
wir eine uberwiegende Bevorzugung strenger, reiner Musikformen feststellen konnen. 
Man liebt eine Musik, die nicht so sehr all ein unser Gefuhl, als vielmehr, im Gegensatz 
zum 1 9. Jahrhundert, unser Formgefuhl und nicht zum wenigsten die Lust am frischen 
izieren, also den Musikantensinn in jedem Chorsanger anspricht 
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wie die Afewerfung gewigaer formelhafter Elemente und der Durchbrudb einer neuen 
enaiiat dee Geffcfels, Jene stark en und reinen Gefuhlskraftej die das JVIarienleben" un<\ 

erfullten, und die in einer anderen Stiiform Im ^Unaufhnrlicben^ wieder 
auftauehten, brecfaen in der Sinfonie mil einer Gewalt durcb, der sich niemand entziehen 
kann. Den drei Stuck en lie gen drei Tafeln vom Isenheimer Altar des Math is (Grunewaklj 

» Vereucbung den Antonius. Naturlieb kann es met 
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Hindemiths 

M Symphonie Mathis der Maler" Heinnch strobei 

In der Berliner Philharmonic land die Urauffubrung von drei Stucken aus Hinde- 
miths neuer Oper JVIathia der Maler" statt, Der Erfolg dieser Sinfonie war aufcerordent- 
&dx stark Sowolil in der YoraufFuhrung wie am Abend mu£ten Hinderaith und run- 
wangier immer wieder fur den sturmiscben Beifall der gesamten Horerscbaft danken. | 

Die Aufluhrung war ein kunstpolirisdhes und ein musikaliscbes Ereignis. Zum 
eis ten Mai im neuen Deutscbland wurde ein neues Werk von Paul Hindemith gespielt. 
Man wei£ } da& es nicbt an Beurteilern gefeblt bardie Hindemith aus weltanscbaulich^r 
Gesinnung ablehnen zu mussen glauben. Die Ebrlidbkeit dieser Meinung, die aus dfzm 
Nkbtverstehen einer mit der Bucks icbtslosigkeit alles Neuen in die Welt des Uberkom- j 

menen einbrechenden Kunst entspringt, sei als aufridbtig zugegehen. Man v/a'ih 
aber audi, da£ es oidat an Kraften gefeblt hat. welche die Erscbeinung Paul HindemlriH 
sua blinder Opposition mil aufierlichen Argumenten und neuerdings sogar mit dern 
Sch lag wort eine* „Sy3tem-Komponisten 4t abtun wollten. Wenn audi jeder, der die geistige 
Situation der deutseben Musik, daa Werk Paul Hindemiths und die Stimmung der 
achopferiscben deutschen Jugend wirklidb kennt, diesen Au&erungen keine tiefere Bedeu- 
tnng beimafi, so bestand doch die Gefahr, da£ die Gestrigen unter Berufung 
aaf die angeblicbe „Kulturfeindlicbkeit" Hindemiths viele der neuen Kunst aufgeschloesenen 

vmd so — wenn audi nur vorubergehend — eine naturlieb e Entwicklung 
hemmen kdnnten. Es erschien notwendig, dafi diesen Kraften einmal in aller Offentliob- 
kint und von autoritativer Seite entgegengetreten wurde. Dies geschah mit der Urauf- 
fuhrung der Sinfonie „Mathis der Maler 44 durcb den Staatarat und Operndirfcktor Vilhclm 
Furtwangler an der repraseutativsten Stelle des deutscben Musiklebens. 

Man m>U die Bedeutung einea aufieren Erfolgs fur den Wert eine3 Kunst werks nicbr 
fibcrscbStzen. Wenn diesmal sicb daa Publikum rait einer, bei moderner Musik unge- i 

wobnbdien Herzlichkeit zu dem Werk und zu seinem Scbopfer bekannte, so darf man 
darin aber mindestens ein ofientlicbes Bekennfnis zu der von Hindemith vertretenen 
Kunstauffassung erblkken. Darauf kam es an. Nicht das Epigonentum der Musikdramatik 
vmd des Akadembmus sondern eine aus lebendiger Verbundenheit mit d^n alten Meistern 
feervorgewacijaene 5 strenge und gerade darum gefublfitiefe Musik bestimmt die kiinfti^ 
Eotwicklung. Paul Hindemith ist ihr Symbol 

Die Auffuhrung der Sinfonie war aueb ein musikauaches Ereignie. Hindemith bat 
m dienen drei Satzen eine ganz neue Einfachheit und Plastik der Tonaprache erreiclji- 
J64e Tendenz zur Vereinfacbung mag durcb die allgemeine Entwicklung der jungntftn 
Edt veratlrkt worden sein- featzustellen war aie aeit Jahren in Hindmiths Scbaffen ebenso 
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bei einem so „absoiuten" 50 strene handwerklicb denkenden Musifcer wie Hindemith 
nidat um programmatische Deutung der bildnerischen Themen bandeln. Es wird riel- 
mehr versucbt, nach den eigenen Wort en des Komponisten, mit musikaliscben iVIittela 
demselben Gefuhlszustand nahezukomnien, den die Bilder im Besciiauer auslosen. Dies 
iat Hindemith bewunderswert gelungen. Sein polyphoner. auf jede KJangmalerei 
verziciitender Stil gewinnt in dem neuen Werk tine koloristisdie^ man kann sogar sagen: 
bildhafte Sinnfalliskeit von zv, intend er GroiSe. Vom himmliscb heiteren Konzert der 
Engel fuhrt die Sinfonie uber die ergreifend sehlidite Grablegung zu der gewaltigen 
Vision des Anton iusbildes. die an Eindringiicbkeit und Monument alitat der gro&en 
maleriscben Konzeption Grunesvalds ebenwurdig ist. In der Verbindung von strengem 
Stil und Plaatik der Klanggebung, in der Symbolkraft des mit gFo£ter handwerkJicher 
Logik entwickelten, absoluten Tongeschehens liegx die rich tunggeb en de Bedeutung des 
Werks. Eine eingehende Analyse der Sinfonie. die im nacbsten Heft folgen soil, wird von 
diesen Tatsacben im einzelnen auszugehen haben. 

Furtvangler setzte die ganze Macht seiner gestaltenden Energie und seiner klang- 
licben Pfaantasie fur da* Werk ein. Das philharmonische Orcbester spielte wundervoll. 
Alie* dit an die Zukunft der deutschen Musik glauben, danken dem Dirigenten fur diese 
befreiende Tat. 



Blick in Zeitschrlfien 
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Keine Unierdriickunji von Kun^triciifung^rK 

Wir wassr-n, dai-n flu; Ii^i*:ls>>rf^i^njcj; nn- n.."r 
den Bechten, die si** ur^-? v^nifth^n. Pfii*';.teii 
anfcrletft liat, riiH:ht^n ^ft^r-rrfirKT dem d-:iii> 
scheu Volk, Ptiiciit^n grg^ri Vr^r d^r Ku!lui\ 
die allon V-olkern fr^hurt. \^ir j/^Iob^n, diesen 
Pflichten mit he>tf:m VVili^in uairhzukommen, 
Wir v/erdcn dem jf^-unden S^rjaiiVn die liahn 
Irel machen und da lurch da* knmke und 
schadlitdie xurH«kdrSnp:r>ri und xum Ver.-ch win- 
den brinpen. Dabei i^t kftitie^faiU an oine 
Unterdruckurig von Kun^trifhtMngf n pcdscht — 
getetiger Streit kann nur zeujfend wirkfii — , 
vieltnehr vor allr*m an dio Ajj^rjiorzunp jener 
bf)ch«t uD'jrireiiHclj^n Erscheinunfr.r-n-, dur^-h di« 
ere-rbtes Kulturfcut gewtrb-Hifisi^ip au=gc- 
e<iblachfr*t und j--iHiMiRrl"i('h ver-rhftndclc wird, 
Icb iioffe. dass c*b pftlin^n wird, di« Druek- 
legung wertvoller Kt/nipositionftn durcli hnfxn- 
zielle Beihilion, die wir d<?n VprlRg^ni ge- 
wfihren, in ahnlicher W* i-e flinch Zu?r*hQsa« 
an die Veran<*talter die sonst nieht zu Hnan- 
aierendc Auii'ilhrong bedenten'jer Wcrko xti 
CTHiOglichen, 

({tcharfl Strauss auf der Ta^iJnp der HeM'-Sj^niasik- 
kaxnmcr (Znifuhrift <0r Musik t MSrz 19^1). 



»i. des geistigen Sdiaffens. 

Die Grundlegung fur alios geictfee Schaff«n ist 
die Freibftif. E« verateht sic?h von selii-'it, dans 
der Begri-fi- der Freiheit wicht ^l#Mchbede«t«?nd 
ist mit dem der Schrankenlosipkcit. Ks iat 
ftber nofcig, einmal daran zu eiinnem, data die 



Froiheit des Geiste? keir;. «-je c-s mit einem 
unvftrstandlicfaen un*i ;ili^<''i« 4 tzten Fremdwort 
heis?t. ,.Hberalictii;ehrr' s \ er^ran^enheitsbcgTiff 
iht, sondern die von alien Zeimmst&ndes, aucfa 
von den hciligftten und ft'i< rlmhsten. tinab" 
hiingigc Graiidia^e der Mcnscb<*nwiirde und in 
der Kuust die Lfbensluft. in der all ein Bich. 
d^r Einnamc enEwickvln kanu, er, der sich tod 
alien anderen unterscbeidet. weil cr 2u sa^cn 
hat. was keiner je ahnte. Und hut der Ein- 
samu kann >reister word en. Die Taten der 
Meiaier aber »ind die GrundJage aller KtUtttr. 

Dr. Pclcr Raabe 3af der Tagunjr Uer Rffichsmastk- 
karomer (ZeitschnU iiir Musik, Mire iKUj 

Aufgabtrn d«r Musikerziehung. 

D<?n Singkrfiisen und Jugendbunden ist zwar 
boch anzurficbnen, dass sie dem dnrch die 
mas ?> lose Formerweiterung verursacbten Fonn- 
^erfall dureh die Ausgrabtim/ einfaeher and 
klarer alter Musik entgfcgengewirfct haben- 
Docb sind sie in der Prasis Hirer Mufiikabang 
und ibrcr Eraieburigsrnethoden nicht xu der 
Einsicbt vorgedmngen, dass dift Elemente der 
MuBik rrbeuso ewig wic gegenwftrtig giud. 
Nicht dnrcb die Flucht aus der Sfrsit zurftoh; 
durcb die Jahrhundertc eelangt man an die 
Quelien, sondern nnr durcb die IJehenHndtmg 
des eiffencn Abgtandea turn Wescm lichen. 
Wenn dicser Prozcss voHzogen ist, hat man 
es ancb nicht mehr nStig t *sich von irgendetner 
musikaliechcn Kpocbe, vie sum Beigniel *oa 
der deiitschen JSomantik, zu dlatanzieren, maa 
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iat dann erst imatande, in alien ErscheinungB- 
formen die Keimkrttfte an erteben und die 
org niaohen atrukturhildenden V organ ge zu «r- 
kennen. Die Jitgend an dioBfi ewig gegen- 
w&rugen QneUen heranzuftthren, iat wohl die 
dank bar ste Aufgabe, die ein Erzieher uber- 
haunt haben kaim. Von dies- m Stand punkt ana 
bteibt es sich auch gleieh, ob man Laien oder 
Berufsmusiker, aeien sie nun zuktLnftige In- 
strumt»nralisten t Stinger oder Dirigenten, vor 
aieh hat. 

Werner Bgk in .VWkische Kultur*, Febraar 1934. 

Cber die Wiedergobe alter Muaik. 

Der Hauptmangel Hegt wohl in der Hand- 
habung net alien Instrumente dureh Musiker, 
welche diese nur au&nahmsweiae apielen, und 
da er notgedrongen die Teehnik der modern en 
Instrumente, welche sie gewohut aind T aitf den 
aUen anwenden, Damit^ dass der Bratachiat 
antt der Viola d'amore, der Cellist au^ der Garabe 
spiett, iat der Erfolg noch nieht garantiert. Ea 
aeigt aich, dass diese Iaatrumente ihren eigen- 
arti^en Klang nieht h erg e ben, wen a >ie wie 
die Bratsehe oder das Cebo geetrichrn werden; 
ae haben vielmehr ihre eigene unterachied- 
liehe Technik in Griff und Bogenftthrung. Am 
kraasesten faritt die Divergenz zwiachen \er- 
sch]< denen Techmken zutage, wenn sich ein 
Pianist am Cembalo veraueht, und bekannt iat, 
dasa atdbRt daB glanzende Krinnen neuzeitlicher 
Violin virtuoscn eine vorbildliche Wiedergabe 
der Solosonaten von J. S. Bach keineawegs 
garantiert. 

Arnold Gering in der .Scbweizenschen MnsiltzeHuntt" 
Hen S 1534. 
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e Erkenntnis durrh SHlvergleidi* 

Sieherlich liegt fur una DeotHclie daa Wesent- 
liehe der Musik nieht in dem vordergtUndigen 
>piel von Toniinien nnd Klilngen, itondern in 
jenera achwer greifbiiren Seeii«chenj das ala daa 
eigentHche „I)tng an aieh" h inter der klang- 
Hcn n Anasenflache ruht ritesea Eigeutliche 
der Mueik Ut d«utend jedoeh nur zn erreichen 
^ber die klang]ieh» Eracheinungsweiae, in der 
der aeeliache In halt ai**h manjfvatiert und dureh 
die er ail ein zum Sein nnd zur Wirknng ge- 
langt, sot! nieht die Dentung von vor n herein 
der grenzenlosen Unbeatimmthett gefiffnet sein. 
Nur fiber das Gewiaae, daa unmittelbar Er- 
ereifbare kann man zum Un.gewiBsen k eben 
3em Beelmeh'Erlebniamaaaigen, AuadrackH baften 
veratoaflpn. Die Erziehimg dea Yerstandinaaea 
^fer daa Kunatwerk ala einer klmgenden Kttrper- 
hehkeit mit beatimmter Seinsstruktur und -ire- 
setzlu'hkeit kann all ein daa Vt rstandnia des 

a ala einer erscheinenden Geiafeig- 

ermoglichen. Die ErlcbTusOlhigkeit dea 

Sirbniera kann direkt nieht erzogen, aber ea 

ihr Briieken ^ebant werden, ttber die 
, auch der musiseh atampfere, zum 
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mm erreicht werden? Die Er- 
d«» Kanatwerka i«t gleichbe- 
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und der Zucht 



dentend mit seinem Stil. Stil isf der Inbr griff 
der Erscheinunsraweise eines kUnsttenschPn Ut i - 
haltes. Den Stil dea Kunatwerka verstehen 
heiaat alao, zu seinem Gehalt vordringen. Stil- 
analyse ist zugleieh die einzige zmn Verstllnd- 
nia eines Kunatwerka fuhrende Melhode, die 
auf den N men n Methode u Anaprm-h erhehen 
darf . *. . In der Sehule kann cs si eh dahei 
nur darum handeln, die hervortreiends en 
Merkmale zu erfaaaen. Daa Mittet, wescntl'die, 
d"n Stil tragende Mer male fiir den Sehuler 
wirklieh hervortreten zu iasaen, aber ist der 
SHlvergleich, inabeeondero der VergLeieh gegen- 
aatzticher Stilhaltungen. 

Kurt Weatphal in der .MusikpOege", Marz I'KU 

Erziehung zxtr Kunst. 

Da nun die Kriais ein akntes Stadium erreicht 
hat und daa Interesse fttr die kahlen „WumW 
kinder" geachwilcht isr, entstehen am Musik- 
horizont imraer dichtere schwarze Wolkon. 
Kiiaia hiei% Kriais dort, alle wollen „AI>hilfe 
schaffen" und die eiuzigen, die jeder Stitizo 
heraubt werden, sind die Muaikautoren, d. h. 
die einzigen legitimen Vertreter dea Muaik- 
lebens. 

Es iat unnStig, sich leeren Illueionen hinzu 

eeben Ea iat umtiglich, die vewehiedt-nen 

Krankheiten zu heilen, die jetzt die Musik 

dureh die Uriandung der Orchestergesellachafton 

und neuen, vom Staate nnterat >tzten oder von 

beaonderen Leuten vervvatteten Thfiatem zu 

toten droben. Die einzige eich aufdrilngende 

Abhilfe, der einzige Rettnngsankpr ist <He 

geistig^ Organisation, d. h, die Vorber*>itung 

eineB Publj mna, welches fiihig ist, die Mnruk- 

kunBt, (d. h. die Muaik ala Kimat) zu achtim . . . 

Die Muaik er der neuen Generationt'u, die bU'Ii 

leider dem Erfolg zu gehoraam unci zu ergebon, 

um eben des Erfolges willen t erweisen, inllHatr'n 

ihre ganzen Kr'ttfte vereinigen, uin eincn neuen 

Muaik geist zu schaffen, und um jene „ Abhilfe - 

mitt el'' zu vernichten, welche dor Heucheloi 

niedereren Handelna ala Sehiitzengraben. d. h. 

dunjenigen diencn, web 1 he ea wagen, zu be- 

haupten, dasa es Icicliter aei, zu Geld zu 

kommenj wenn man den G-eachmack dea Pub- 

Hktims hestieht T als wenn man den geistigon 

Evulutionen, — trotz doa ewigon Konfliktea 

di*r untergehenden und cntatehenden Gene 

rationen — freien Lauf litsat. 

G. Francesco Mfllipmrn in den Hlfltlein dea Jlcsaist-Iion 
LandealheaterB, Darmstadt 1933/34, Heft 11. 

Muaikkritik noch in Ordnung? 

MuBik bfginnt heute eine politit»che Machfc zu 
werden; in dem Augenbliuk nUmlieh, wo wir 
sie bewuHBt in den Dienat unsercr Geaamter- 
zJehung stellen. Und jeder, der heute fiber 
Muaik achreibt, hat die Aufgoho, hicr vorzu- 
bereiten und sichtbar zu niaehen, daas wir 
nieht mebr cine Genuaamuaik tttr einige Wenigo 
ereehnen, nieht ein Mittel der Unterhultung 
wollen, aondera nur daa anerkonncn, was 
Mensehen zu formen in der Lage iat und in 
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Die Loslosung vom funkiionalen 




ihnen fruchtbare Krilfte aualoat. Dor Kritikor 
kann zwur keine Korderungen aulstellen, was 
.fur Kompoaitionen entatehen mussicn, abor 
Ein flues auf die GeataUung dea zukiinfugen 
Musiklebena kann und muse er nehmen. Und 
da wiBsen wir, da>*a nach Jnhrzelmten dea 
Sich-AuBlebena eine Zeir. dee Manses und dor 
Ziieht Bein muaa. Nur einer Muaik dieaer Art 
koirnen wir gemeinaam dienen. 

G. B. in der „Tal" r Februar 1934 



„Daa Motorische allein iat ea, was den jimgen 
MfiiBrhen in der Muaik und in derVerbindung 
in it d^r Muaik iiberhaupt crat iebendig machtf* 
(Hoinrich Wcrlc). Daa Ziel dee Musikunier- 
ricbta hi der Volksachule kann niemals a«aa, 
Kenntnisao zu vcrmitreln, die Kinder m gsen 
vielmelir alio rnelodiaehcn Gobilde als Be we* 
fiUiigen erleben. 

Rudolf Lcibold in der t ,Zeiiachnft filr pfidagGgische 
Fsycholagie", Februar 1VW4 
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Erzichiing ztim Musizicrcn 

Musikpfiege he is at hente Veranataltung von 
Auffllhrungen, an den en das Volk roin ge- 
nieaaend, d. h. pnaaiv boteiligfc iat; Mnaik- 
erziohung dagegcn bfdeutut eine Heranbilnung 
wejteater Voikakreiae jsum eigenen, aktivon 
Musizieren. Da die Fiihigkoit dca einzelnen, 
Mubik verstiindniavoll zu gcnieaaen, umao grtiaaer 
iat, je mehr er dureh eigcnca Muaizieicn dazu 
ge^chult iat, ao iat cine Lin tor naming der Muaili.- 
pflege dureh ein weitauagreifeudea ftrziehungs- 
werk eine unerliiaaliehe Vorauaactzuug fiir ein 
dauerhaftoa G ode i hen der Mu-ukpfloge. In der 
Erziehung zum aktiven Mm-izieren iat der 
wes ntlichate Punkt zuufiehat ein negntivor: 
die Auaachnltung jeder Art von bloaa me cha- 
in ischem Drill. 

Dr. Karl Bl^ssinger in „1)cutschea Ilildungswcsen", 
Fobruar 1934 

Volkiacho Musikpflegc. 

Die Singgcnieinden, Muaikanfcmigildcn, Sing- 
kreiao und B uncle wollton daw Konzertleben 
zerachlngen, nn* dann sol bat wicder Konzerte 
mit mittolahVrHchen Komi>ositioncn zu venin- 
BtnUfn, Die Jugendnmaikhcwegung . . ver- 
neinte die an den Obrigkcitnatitnt erinnernde 
homophone Mnaik und mi^at'btele mit Leicht- 
mut die letzten einoinhiilb Jahrhu»der1e } auebto 
und kannte kaum anderea als die domokra- 
tiache Polypbonie dca 15. bis 17. Jahrhundcrts. 
Es wurde nur noch miiBikantiaeh geaungen, 
und nehen misatonigein Gr'aiuisel dor mittel- 
aiterlichen Block flote wuchorte der Kanon- 
bazilhiB, — Eino andere Jugcnd aher liJlumte 
sich auf dagegen. Sic hie It foat an geaunder 
VorkriegakOBt, am friaehen Soldatenlied, tmd 
suchte und fand als ein Nmu*a znniiehat daa 
mlLnnlieh energincho Laivlakm'chtaliiu]. Daa 
typiache deutac/he Volkalied iat itnmor homo- 
phon; daruin pflog^ dio volkiache Seludn das 
achtielUe zwciotiuimigo lioTnophone Volkalied. 
QrundaiLtzlich aeien don domaclien Miitlehen 
Blasinatrnmente (Ofcarna*, BamUuaflote etc.) 
venv<»hrt, I'^autcn und Geigen niogon deren 
Lioblinge bloiben . , . 

Kmv/. Tolxilorff in B Deulfidies IJildungsw«a«n" 
P«bruar 1934 




imu» und Kinderlicdcr. 

Wo Augo und Ohr kidno Bewcgung wahr- 
nebmen, wie z. B. beim Gomeindegeaang in der 
Kirche, liiaet die Muaik die Kinder unberiibrt. 



PHtzners cis-moH-Symphonie. 

Wenn Pfitzncr hier ein Streichquartett in das 
inatrumeutale Gewand dee grosaen Orthesters 
kleidct, dann fiillt auf, wie aorgfaliig die Ori- 
ginalfaasung dea Wertes bei belt al ten iat, wie 
j«'de MotfHchkcit der Vevwertnng neuwr ain- 
foniaehfr Hilfainirtol vermieden iat, ao daaa 
man Silbe fur Silbe in der Quarto tt-P art itur 
mitleticn kann. Tat daa Streichquartett in aeijier 
a'rengeti Stimmigkeit dureh alio romanuae'hen 
Epoehon die lebenatfihigste klaaaiaebe Form 
geblieben, ao gewinnt ea in einer sole-hen In- 
airuinentierung an klangiicher Intenaitat, aber 
auch an iluaaerer Pt»atik. In die romantiaehe 
Sinfonik abor wird damit eine umwSLlzande 
Eraeheinung hineingctragen. Dio hutmotiviaehe 
Zerfiiaerung, die ill iorl» done Kontrapunktik 
zahlloaer Neben- und Mittelstimmen iat mit 
em cm Sc hinge nberwunden. Ein nouor Typua 
atreug atimmiger, dun-hsieh tiger, klasaiziatiacher 
Sinfonik iat aui'geatellt Wer dieaeaWerk hOrt, 
dem wird — abgeaehen vom murikalisehen 
Erlebnia — klar, daaa hier efcwaa gesfhieht, 
das inmitten dea lebendigrn Zcitgeaehehcna 
ateht, Wieder cinmal aiininit Piitzner, trotz 
alien LeugnoiiB, in einem der wichtigatena 
Punkte mit dem Streben der jungenGenerat.'on 
u herein — naehdem er achon in der Origiual* 
faaaung dea Weikea hartnoniach wieder bis zu 
Erai'heinungmi voratieaa, die weit eher dem 
netien aia dem ilberlieferten „funktionalen" 
Klangemjdinden enihprechen, 

H. h. in der „Deutschen Zukunft", 2. Jahrgang Nn 9 

Cber Mnsikalitiii. 

Damit ein Menach als ^miisikalisch'* anzu- 
sprpeben iat, muaa or mindestenB zwei Be- 
dingungen ortftUon : er muaa eratena ,;rhyvh- 
iniHcliua Empfinden" beaitzen und zwoitena'-die- 
Eilbigkeit, geringe Tomintcrafhiede festatellen 
k linn en , In der , , Zei tachri ft fill* Pay eho I ogie^ 
berichtet Theodor Lamm (Marbiirg) fiber V$;r- 
Buche, die or ana toll to, um dvn Zuaanunenbang 
zwiarhen dieacn beiden Eigensehaiten rie* 
muaik alischnn Munschon featznsUdloti* -3Br'be-" 
nutzte zu dieaem Zwock daa Maierial von 
E. Eiidiler, der -15 Peraonen auf ihre Ton 1 - 

p 

unteraehiedaempfindlichkcit und Mu«ikaUtat bin 
uutcrftucht. , hatto und priifte nun dio gleicin^n 
Peraonen, odi»r wonigstene oinen Teil vcm 
ihnen, in Bezug auf ihv rhythmiaobea G«funl. 
Ea iat von vornhcrem keineawogfl«.nzun*!hm^n, 
daaa zwei Eigenatdiaften bo v«sra<Jbi^5den«3! , Att 
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wie Tonunterscbiedaempniidlichkeit und rbyth- 
misehea Empfinden irgend etwas miteinander 
sit tun haben. Ja, man kann *>ich aehr gut 
PerBonen voretellen, die zwar Tone gut unter- 
aeheiden, aber rbythmiscb unbegabt Hind, und 
andere, bei denen das Umgekebrte der Fall 
ist. Lamms Vfrauche ergaben jedoch eine 
deutliche Koppelung deT bei den Eigenscbaften : 
mit zunehmender TonunterschiedBempfindlu- li- 
fe eit nahm aach das rhyfchmiacbe Ernpfinden 
zu. Beim mu&ikalischen Menscheh sind also 
beide Faktoren der Muaikalitat in glehibem 
Masae aa'Bgebi.Ldfj't. 

Vossische Zettung, Febmar 1933 

Zeitgenosaische geistlidie Musik. 

Im Vergleich zu der so viel besprochenen Frank- 
furter Tagung 19*30 bedeutet die Aachener 
Tagung der Inteniationalen Gesellschaft fur 
neue Eirchenmusik einen bedeutenden Schritt 
yorwartrf, zur Ki&rung und Vertiefung der 
Probleme zeitgenosaiacber geiatlicher Musik. 
Iroprosaioniatisehe Klangwirkung und kon- 
Btrukfci ve Lineaidtfttzeigen sieh ate beherrscheude 
Prinzipien der neuen Run at, die zwiseheu ex- 
perimenteller Konstruktion und wabrer Emp fin- 
dung in ihrer Auadrucksgestaltung ringt. Einen 
Fortsehritt gegenttber der Frankfurter Ta^ung 
bedeutet vor all-in die Iiturgisehe Korrektheit 
des Gottegdienates, die diesnml dem Geiste der 
Gesellstthaft tntspr<5chond, nie verlassen wurde. 

K. G. FeUcrer in „Musica sacra", Regcnsburg, Heft 2 



Innge Musik in Italten. 

Heuie, wo Jtalien iieberbaft an Beitoem inneren 
Ausbau arbeitet, fragt man sicb, weiehe Wirkung 
diese dem Weaen naeh neue Aktivitftt auf die 
Kunat im aligemeinen und auf die Muaik im 
beeonderen auageUbt hat und austtbt. 
In der Vorkriegszeit war das italieniscbe ftlueik- 
l«b«n belienacht von der veristtschen Uper, 
and die Bemfthungen Martuccia und Sgambatie, 
m Aulebnung an die deutsche Sinfonik eine 
itaiieniscbe aiutomache Schum zu bildcn, und 
andererseita die ersten Kututgebungen der 
jun^en itaJienisehen Schule der Alfano, Caeella, 
Haiipieto, Pizzetti und Respighi drangen nicht 
dureb. In den Jahren 1910—20 etwa wurde 
dann } begunetigt durch die inncrpolitiscben 
Tendenzen der Regierun^, das italieniecbe 
MuHikleben ftb«rflufcift von interna tional en Ein- 
fltlesen, ao daaa zeitweiae faat jede Verbin- 

dtin^ mi t d»r maaikalisehen Tradition frtiherer 

tfebffhunderfce aufgeboben zu sein achien. In 

diem Moment aber, wo das nationale Italien 

i »ie6 seiner Eig«nart bewusat wurde, gab ea 

.- : ,"::® di* junge Mueikei^gc novation nur den cinen 

;r V^^ , die nmstkaliache Tradition Itaiiena wieder 

auflfiben zu laaaen, Man srhlug eine Bxttcko zur 

onifi des 16. und 17. Jabrhundprts und 

entnlfnuftik des 17. und 18. Jahr- 

a»d wendeie sfeb aehliessltch aueb 

m me 0|«mmu*ik dea 19. Jahrbundf-rta, aller- 1 

w# W efeer neuen kritiachen Grand ein- 

WWts& CttaeUaj Malipiero, Pizzetti, liespighi 








und Alfano gaben so der neuen ital ionise lien 
Musik ihr Gepriige Diese driint^t naeh Kon- 
Kompoaition typischw Form ac batten. Die wich- 
tigste Rolle in dieser Musik f til It dem Ubyth- 
mus zu. 

fiikten, die aber von einer inneren Logik zn- 
sammengebalten wcrden und so die flir jHe 
Die Stellungnahme des Publikums wird von 
Tag zu Tag treundlicber, wobei der Verfasaer 
daa PubHivum jener gewiaaen biir 'tsrlit-lion 
Mentalitvit als unfilbig, grosse geistige I'm- 
wfilzungi.!!! miterleben zu kunnen, vorlnulig 
nocb ausschliesat. 

Mario Labroca in dor Ra^sriKna mu^icatf, 
Januar/Februar 34 



Unter dem Titel Nuori aepetti delUi situaziou^ 
musicale in Italia veroftenfclicht Guido M. Oatri 
im gleiehen Heft Betraehfcungen iibtir jwng^ 
Kompouiaten des neuen Italien, aus deron Kcilio 
sich im vergangenen Jahre zwei besonders 
hervorgetan haben: Luigi DaUapieeola (g**b. 
1907) und GofFredo Petrassi (gob. 1901). 

Einige Werke Dallapiecolas: 

Dalla mia terra, 4 Gesiingc fitr Soli, Chor und Onli. l«/!l* 

Due Laurie di Jacoponc, fiir Gehanp und Orchfi^lnr l'*- ' 

Canzone del C^uarnaro, fiir Tenor, Chor und O reliefer r>'}-> 

Chore nach Kalcvala u. Michelangelo, i. d. fol^end. Jahrcn 

Partita fUr Orch eater i9:W— 32 

Tre studi (Sarahanda — Gtga — Canzone) fiir Sopnm 
und Kamrai'rorchestdr 

Hapsodia, fDr Gesang und Orchester ('i2 Ausfiihrt-odf t 

Einige Werke Petrassi »: 

Tic pe/./,i, flir (^uaitetl ly29 

Divertimenlo, fUr Orchester 1931 

Trc Con, ftir kieinos Orchester I9.J2 

I^artita, lur Ordinsler 193 1 

Introduzione e Allegro, fiir Vioiine und It Instrumpntc 

Prnludio. Aria e Kinalc, far Violoncello und Klavtcr 

Toccata, fiir Klavier 



Osterreieh - Sonder-Hcft des Anbruch Junuar- 
Februar 1034 mit BeitrJlgen u. a. von Wilbelm 
Fischer. Ernst Krenek, Josef Lech thaler, Lotlmr 
Wallerstein. 

Ubcr den korperliclien llrsprung der Musikiiislru- 
mcnle von Andre Sehaeifner. 

Le Moncalrel liefl « it. 

Zur Sinndeutung der 4, und 5. Symphonic von 
Beethoven von Arnold Sehering. 

Zeiisohriff flir MusikwEaxcnachaft, Kubruar 19.'J+. 

Gottcsdiensle und Kirelicnmuaiknn (AuifUhrung 

neuer Werke 1932/33) von Eberhard Weismann. 

Keichaeinheha-Geaanghueh? (Eine Diakuaston) 

von //. Th. Sietrert. 

Monatsschrift fUr Gotteadienst und kirehliehe Kunst, 
Februar/Mar?. 1934 
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Bachs In der Bachbibliographie ist; 

Itiventionen 9eit langem die „Geistes- 

im Urtext ge8chichtlichePcrspcktive"6o 

sehr in den Vordergrund 
geetellt worden, dafi dariiber die vordring- 
licfaere Frage, ob wir denn in unseren Aus- 
gaben (einychliefilich der Gesamtausgabe) 
iiberhaupt den editen Bach haben, ganz 
libersehen wurde. Das mag nicht zufiillig 
sein. Aber wer ernstlich den Weg zu Bach 
sucht, der darf sich nicht von zweiter oder 
dritter Hand fuhren lessen, sondern muft 
darauf dringen, die Quelle selbst kennen 
zu lernen. Nur so haben wir festen Boden 
unter den FtifSen und konnen ein eigen- 
Hiandiges Verhaltnie zu Bach gewinnen. 
Jeder and ere Weg schlicfit die Gefahr in 
sich, daa Ziel aus dem Auge zu verlieren. 
Von wieviel Ungenauigkeiten, „Ver- 
besserungen", willkurlichen Zutaten, gut- 
gemeinten Interpret ationszusatzen ist nicht 
u-naer Bach studium vorgan gig belastctl Daa 
zeigt eret der Blick auf das Original und 
der genaue Vergleich mit den verechiedenen 
Faaaungen und Ausgaben. Er zeigt audi, 
dafi eg sich dabei keineswegs um Neben- 
f-acblichkeiten handelt, sondern vielfach um 
ganz grundlogendc Voraussetzungen fur die 
richtige Interpretation. Landshoff hat mit: 
seiner Urtextausgabe, neben der er gesondert 
einen umfanglichen Revisionsbericht heraua- 
brachte, 1 ) dan Finger auf cine klalTende 
Wunde gelegt: was hier an ein em Beispiel 
und zwar einem der wesenllichaten unseres 
alltaglichen Musiziergutes, mit mustergiiltiger 
Genauigkeit aufgezeigt ist, das ware ebenso 
ftrforderlichbeiderMehrzahl der historischen 
Werke, die den klassischen Besiand unserer 
Hauv und Konzertlitcratur auamachen. (lch 
liabe kiirzlich, um nur ein Bfispiel Hufiir 
anzufuhren, bei dem Vergleich der Originate 
von Mozarts Edur- und Gdur-Klaviei trios 
Preufiiscbe Staatsbibliothek Berlin] mit den 
andlaufigen Ausgaben nicht nur Dutzendc 
von sinnentstellenden PhrasierungsbeztMch- 
iiungen festgcstellt, sondern audi grobe 
Sotierungsfebler, die bis heutc nicht aus- 
gemerzt sind!) 

) Vcrlag C. fr\ Peters, Leipzig 



Es ist unmoglich, an dieser S telle auf 
die Einzelheiten der LandshoffsehenEditione- 
ergebnisse und auf die ausfuhrliche Stellung- 
nahme zu den Fragen der Autographe, der 
Verzierungspraxis, der ersten Drucke und 
Abschriften (Revisionsbericht) einzugehen. 
Es mag die Feststellung geniigen, da£ diese 
Urtextausgabe erstmals vollinhaltlich die 
Voraussetzungen erfullt, der en wir fur das 
praktische wie theoretische Studium des 
Bach'schen Inventionenwerkes bediirfen. Dafi 
ala einzige Zutat in aparsamer Weise und 
von fachkundiger Hand Fingersatze ein- 
gezeichnet sind, kann nicht als storend 
empfunden werden. Trotzdem mochten wir 
auch in dieser Hinsicht grundsatzlich die 
originalgetreueWiedergabe empfehlen. Denn 
es soil dem U bend en nicht die Aufgabe er- 
spart bleiben, die klaviertechnische Haltung 
in jedem einzelnen Fall selbst aus dem 
jeweiligen musikaUschen Sinnzusammenhang 
heraus zu erfragen. Es gibt eben hier, ab- 
gesehen von der allgemeinen teclinischen 
Vorbildung zum Studium der Invention en, 
keine spezielle technische Haltung, von der 
aus eine wie die andere Invention „bc- 
waltigt" wird, sondern jede dieser „Klavier- 
xi bun gen" fordert die ihr gemafie tedhnisdhe 
Einstcllung. Und diese Forderung ist klar 
bis ins letzte ausgesprochen — nicht mit 
Worten, sondern in idealster Weiae : dnrch 
die Musik selbst. AVer mochte da noch etw«^ 
hinzutun ? 

Wer mochte etwa ein ritardando 
da einzeiclinen, wo das ritardando Belbst 
schon „auskomponiert" ist, also in der Be- 
wegung der Linie selbst enthalten ist I Wird 
iu einem solchen Fall — man denke etwa 
an dieSchlufetaktederzweistimmigen a moll- 
Invention — durch die Vorschrift einer aus* 
drucklichen Verlangaamung des Tempos 
„nochmals u ritardiert, so ist der musikalische 
Sinnzusammenhang gestort. Dieses BeiapM 
soil nur and cut en, daft der Urtext mekr 
cut hah, als alle Zutaten auszuaprechen v^r- 
mdgen. Wie in der romanlischen Musik dfe 
genauen Voriragsbezeidtnungen des Kom- 
ponisten unumganglicher Bestandteil des 
Werkes sind (Reger), so gehort in 
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Musik Bachs und seiner Zeit^enossen das 
Fehlen der Bezeichnungen zum Wesen dieser 
Kuast Denfi hier iat der Affekt so sehr voa 
der musikaliscben Lime getragen und so wen ig 
iron plotzlichen dynanuschen oder agogischen 
Effekten abhangig, dafi der Spieler sich nur 
vom Gesanitaufbau und der Bewegung der 
Linie zu leiten lassen braucht, urn den an- 
gem ease n en Vortrag zu erreichen. Dafi da- 
bei die Mittel der Pfarasierung, Artikulation, 
der difFerenzierten Dynamik usw. nicht aus- 
zuschalten sind — wir spielen ja In der 
Kegel auf dem Klavier und nicht auf dem 
Cembalo ! — ist selbsrverstandlich. Aber sie 
sind ausschliefiHch dtktiert von der musi- 
kaliscben Linie und durfen sich nicht ihrer- 
seits der Linienfuhrung aufdrangen. 

Auch auf dieseni Weg bedarf es der sach- 
kundigen Fuhrung, der Erziehung. Was iiber 
den Vortrag zu sagen ist, hat der Heraus- 
geber in einem Beiheft von Bern erkun gen 
Htedergelegt, die er ala Vorschlage fiir den 
"Vortrag aufgefafit wissen will. Aufgabe des 
Lehrers ist es, sich mit alien Moglichkeiten 
der Interpret atio n ausein an d erzuse tzen . Era te 
und letzte Orientierung aber bleibt der Ur- 
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Darura bendtigen wir den Urtext dringen d 
und zwar in der alltaglichen Praxis unserer 
Musikstunden, nicht als musikhistorische 
Ran tat Umso dankbarer mussen wir dem 
Hexausgeber und Verleger sein fur diesen 
„ersten Versuch". Dafi ihn der Verlag als 
^Wagnis" empfinden mufi (Vorwortf, kenn- 
zeichnet deutlich die widerspruchs voile Situa- 
tion, in der wir uns rait unseren Ausgaben 
befinden. Den n das SelbstverstSndliche durfte 
ntcht^Versuch** oder „Wagnis M sein. Hoffen 

dieser erste „Versuch t6 allenthalben 



ffim bridht. 




Hans Boettcher 



Bartfk 
tfagarische fiauernlieder (far grofiet OriSeater) 

UnLversal-Editon, Whm 

ftfit semen raancherlci Bearbeitungen alter 

Bauerolteder ein neuw Opus dieser er- 

en Cattung folpen, das nichts anderev ala 

arion der ^Ballads', (tema con variazioni) 

,jA%cn Tanzw risen w aus den „15 Ungariachen 

fur Klavier ist. Die Beartreitung 
I iJasm K:Iavier#atz mit geringen, den Forde- 

raaczes entaniinaenden 
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und einigcn wenigen Vcranderungen auf daa Bartok- 

scfae grofie Orchester, in dem die drei Inatrumenten- 

hauptgruppen durchaug traditionell behandelt werden. 

Bartoks InBtrumentationstechnik bleibt auf der Stufe 

etwa des klassizistisehen Debussy stehen, vereinfacht 

in der Regel den Streich ersatz gegeniiber Debussy 

und nimmt von den Neuerungmi Hindemitha oder 

Strawinskya auf diesem Gebiete keine Notiz. Die 

Klarheit der Instrumentation und dea Orchestersatzes 

ist am eheaten mit Beethoven vergleichbar, dem er 

selbst ja eine ungewohnliche Bedeutung fur die Ent- 

wicklung seiner kompositoriechen Arbeit einraumt 

Kuhn wird Bartok nur im Harmonischen und Rhyth- 

miachen; seine Orchesterbehandlung hat einen aus- 

geaprochenen Zug zur Beibehaltung gewohnter Ver- 

haltnisse im Sinne dea 19- Jahrhunderts, Die Fein- 

heiten allerdings des harmonischen Satzea gerade in 

den Bearbeitungen alter Meiodien, die inatinktive 

Sidicrheit im Vermeiden schabionenliafter Kadenzen, 

die schier unerachopfliche Fantasie im Herausftnden 

neuer und dabei stets logischer Harmonieverhindungen, 

das frappiert auch den immer wieder, der mit Bartuks 

Bearbeitungstechnik vertraut ist. Die vorliegenden 

Stucke rait einer Auffuhrungsdauer von 9 Minuten 

dfirften fur den Orchesterleiter eine willkommene 

Bereicherung der Auswahl an kurzen, musikaliech 

leicht fafibaren und dabei kunstleriach docb hoch- 

wertigen Stucken aein* v, d. N. 



Hans Joachim Moser 

Corydon^ das ist ; Ccschichte des mehrstimmigen 
Liedes und des Quodlibets im Barock, 

Henry Litolff's Verlag^ Braunschweig 

Das Werk besteht aus zwei Banden, deren erater 
die wissenachaftliche Abhandlung enthalt, wahrend 
der zweite eine bunte Reihe praktischerMuaikbeiapiel^ 
zuganglich macht Die geachichtliche Darstellung fflhrt 
den Nachweis, dafi im 17, Jahrhundert, in einer Zeit 
also, die Kretzschmar in seiner „Gcschichte des neuen 
deutschen Liedes" noch ausechliefilich als eine Epoche 
des deutschen Sololiedes mit GeneraLbatSbeglcitung 
ansah, dennoch die Chorliedkompositron nicht volfig 
verschwunden und versandet ist* Moser untcrnirtmit 
eine minutidse Beschreihung und historiache Ein- 
ordnung zahlrcicher bisherfast unbeachtet gebliebencr 
Verke, die eretannlich viele mehrstimmige General- 
bafilieder Qberliefern, Allerdings istMoaera Daratellung 
- so wichtig sie ffir den Spezialforacher bleibt - 
ffir den praktischen Musiker weniger intcressant, denn 
sie beschrankt sich, ohne allgemeinere kulturhistorische 
Ergcbniflee herauszustelien, auf philologi^che Einzel- 
heiten 1 und sie ist zudem leider noch unnotig mit 
0berschiefienden, ^Jbarocken" Bildungsschnorkeln be- 
Ustet: so «, B M wenn ohne Nut plotziich vom 
Sagittarius statt von Heinrich Schfitz oder vom 
Boberachwan statt von Opitz gesprochen wird. Umso 
ergiebiger ist aber ffir den Musiker und Musikerzieher 
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Die Oper im jungen italienischen Schafteii 
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Her zweite, der Beispielband. Er enthalt eine ganze 
Anzahl zwei- bis funfstimmiger Siitze aus dem 17. und 
18. Jahrhundert, die fiber meist heiteren Texten sehr 
Jeiclit zu singen sind, und die sich in solistischer oder 
chorischer Besetzung fur die Hauamusik oder furs 
Musizieren von Singkreisen oft vortrefflich eignen. 



Der Generalbafi wurde fiir die Klavier- oder Cemhalo- 
begleitung von Prof. Max Seiffert fertig ausgesetzt. 
Auch fur Melodieinstrumente gibt es einige einfache 
Aufgaben. „So I as set Eucli dann hSren mit Singen 
und Instrument; dem sufien Wein zu Ehren, der 
Musik Lob zu mehren, stimmt an em neus Concent**. 

W.St. 
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Casellas »Donna serpente« 
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Wenige Wocben nach der deutschen Urauffuhrung von Malipieros jungstem Buhnen- 
werk kam in Mannheim die erste Oper von Alfredo Casella zur deutschen Urauffuhrung. 
Man konnte aich wundern, dafi ein fiihrender Komponist Italians aich erst als Funfeig- 
jShriger einer Gattung zuwendet, in der sich nach landlaufigem Urteil der Be griff 
italienische Musik schlechthin erscbopft. In der Tat: noch bei der vorigen Generation 
italienischer Musiker ware dies undenkbar gewesen. In den letzten dreifiig Jahren aber 
hat sich in Italien ein Umschwung vollzogen, durch den die Entwicklung der Musik in 
vollig and ere Bahnen gelenkt wurde. Die jungen Musiker Italiens stehen alle in gemein- 
samer Front gegen den musikdramatischen Verismo und gegen das impression is tische 
Klangfarb en spiel. Sie besinnen sich auf die klassische Musik ihres Landes, sie sehen in 
den Werken des 16. und 17. Jahrhunderts (und besonders in den instrumentalen) eine 
reinere Verkorperung italienischer Geistigkeit als in der leidenscbHftlichen Musikdramatik 
des neunzehnten. Die klassizistischc Tendenz trat in der modernen italienischen Musik 
in dem Augenblick in Erscheinung, wo sie sich vom Zwang wagnerischer und debussy- 
siiseher Einfliisse freizumachen begann. Die neue Musik Italiens hatte von Anfang an 
ftenaissancecharakter. Sie stellte einen nationalen Musikbegriff gegen die verwaschera 
interna tionalitat der veristischen Kulissentheatralik (vgl. die Aufsatze von Casella und 
JLabroea in Melos 1933, 10). So sehr man sich vor der Angleichung politischer und 
pkunstlerischer V organge hiiten muft - eine gewisse Parallelitat zwischen der muaikalischen 
und der allgemeinen politischen Entwicklung Italiens in den ietzien 10 Jahren ist unabweisbar. 

Die Zuruckhaltung gegeniiber der Oper entsprach sowohl der nationalitalienischen 

pfeanipfstellung gegen den Verismo wie der allgemeinen HaJiung der musikalischen Jugend 

opas nach dem Kxieg. Kein Wunder, dafi ein Kunstier wie Casella, der zwanzig J ahre 

Hfedurch in der vordersten Front dieser Jugend gekampft hat, sich zur „reineren Kunet* 

|$3ir Instrumentalmusik hingezogen fuhite, die in seinem Land vollig darniederlag. Er 

zwar in dieser Zeit einige Ballette geschrieben, Aber das sind entweder ganz fruhe 

plbeiten von impressionistischer Herkunft, die man bei eincm jungen Musiker als selbat- 

l^standlich betrachten mufi, der urn das Jahr 1912 in Paris lebte. oder es ist wie 

laxa u von 1924 ein Versuch, die ncugewonnenen Stilmittel fur eine pantomimieche 

fenenhandlung auszuwerten, ein Versuch, zu dem der tanzerisch-gestische Charakter voa 

as Musik und die enge Verbindung des Komponisien mit den Ideen Strawinsfcyis 

endig fuhren mufi ten. 

In den letzten ftinf Jahren hat sich die Situation in Italien (und nicht nur dort) weseti^ 

ert. Eine Beruhigung trat ein, Urieile wurden revidiert Man erkannte wa*v 

romantisch-emotionelle Oper des 19. Jahrhunderts in Hirer Entwicklune ti 
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gesebkssen ist und nur flaches Epigonentum zur Folge haben kann, - ganz ahnlieh wie bei 
uns das Musikdrama ein historisch abgeschlossenes Gebilde darstellt - aber man gewarm 

ein neues Verhaltnis zur strengen, sparsamen Dramatik alter Meister wie 





Monteverdi, und man bewunderte aufa neue den italienischen Genius der unsterblichen 
opera buffa. Auf der einen Seite mufite es verlocken, die menadblichen Gefiihls- 
l'>nflikte mit jener Schlagkraft und Einfacbheit wieder ausdrucken, die man bei den 
gio&en Dramatikern des Barocks fand, auf der andern etellten sicb mannigfache Wecliscl- 
beziehungen zwischen den klassizistischen Tendenzen der neuen Musik und der spiele- 
rischen Heiterkeit der alten Buffooper ein. 

Fur Casella, der seinem NaturelL nach mehr zum geistvollen Spiel, zur spruhcndcn 
Beweglichkeit als zum Pathos und zur Tiefe der Empfindung neigt, fiir den Musiker, der 
die Searlatttana und mancbe andere Werke geschrieben hatte, in den en sicb National- 
Italienisches, Klassizistisches und moderne Klanglichkeit zu einem anregenden G arizen 
verbinden, war die Buffa das Gegebene. Es ist bezeicbnend, dafi er in Gozzis wunder- 
voller Fabel von der Fee Miranda und dem Konig Altidor, die durch viele Prtifungen 
bindurcb gehen miissen, urn einander wurdig zu werden, durcb seinen Librettisien 
Ludovichi gerade die buffonesken Elemente berausarbeiten lafit, und dafi er in der 
musikaliscben Charakterisierung dieser Elemente weit glucklicher ist als im Lyrischen. In den 
Buffoszenen, die meisterhaft in die „ernste w Handlung der „Donna serpen te" eingo- 
blendet aind, lebt der Geist der alten BufFa im Klanggewand des zwanzigsten Jahr- 
hunderts wieder auf. Nicbt etwa in der Art eines kunstgewerblichen Klassizismua, fur 
eft auch aus den letzten Jahxzehnten Beispiele gibt, sondern bereicbert um jene 
bcllen, spitzen Klange, um jene freie, aber doch streng tonale Harmon ik, die Strawinsky 
aeit 1922 gefunden hat und die Casella mit dem Instinkt und dem Kunstsinn eines 
heutigen Muaikers ins spezifisch Italienische umdeutet. Trotz der unleugbaren (und viel- 
leicbt eogar erstrebten) Buntheit des Sttls wird man die person lichen Wesenszuge des 
Komponisten in der Pragnanz der Zeicbnung, in der geschmeidigen Anpassung an 
uberaua feingliedrigen Text und in der UnerschapHichkeit der instrumental en Vcr- 
lung eines relativ uniformen Motivmaterials erkennen. Die formale Kunst Casellas 
ist nieht weniger bewundernswert in den mehr dekorativen Partien der Oper. So sehr 
die zarten Frauenchore aus Mirandas Reich, die Sehlachrgesange der unvermutet in das 

liel einbrechenden Amazonen die Sufierliche Wirkung der Oper bestimmen - 

bier deutet Casella das traditionelle italienische Material nicht neu, er begniigt sicb viel- 

mehr mit emer Ubertragung in den modern aufgehellten Klang. Das Dekorative triit 

ib dem Mafi hervor wie die eigentliche Handlung, die von gefuhlshaften Momenten ge- 

in ist, das Ubergewicht fiber die buffonesken Spafte erlangt. Es ware denkban, 

darin cine Abaidit des Komponisten liegt. Denn einem so geistvollen Musiker wie 

wird es fcaum entgangen sem, dafi die rein lyrischen Teile die am wenigsten 

en seiner Oper sind. 

deutscfoe Uraufuhrung der „Frau Scblange" (wie die Oper in der ausge- 

H. F. Redlidbs heifit) am Mannheimer Nationaltbeater bewies 
weicfte produktiven Krfifte in der deutschen Provinz am Werk sind. 








von Ewald Loffler, aus der reizend bewegten Regie von Richard 
ungernein belebten, vibrierenden musikaliscben Interpretation durch 
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Das epische Formprinzip in Kienaus »Kohlhaas« 
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PhOipp Wust und ein glanzend gcschultes Sangcrcnsemhle (Erika Miiller, Heinridh 
Kuppinger, Karl Busdimann, Hugo Voisin, Fritz Bartlin, Heinridii HftUiia, 

von Kiiss wetter) enlstand cine Einheit, wie man eie nur in seltenen, gludc- 
lichen Fallen im Op em theater crlehcn kann. Ganz beso riders fiel der Kapellmeister 
a'uf : Philipp Wiist ist cine der starksten jungcn Dirigierbcgabungen Deutschiands, 

Atn Abend zuvor bra elite das Land es theater in Darmstadt die Erstauffiihrung von 
a 1 i p i e r o s „ L e g e n d e vnm v c r t a u s ch t e n S o h n tl . Uber das Wcrk, eindrucksvoll 
durch die Klarhcit seines Stils und die Reinheit seiner Em p fin dung, ist an dieser StelJe 
ausfuhrlich gesprochen worden. Man mufi sieh dam it begnugen, die Leistung des Aus- 
fuhrenden anzuerkennen, die in dem plastisch erfafiten Kaschemmenbiid und in den 
Szenen des echten Prinzen bemerk ens were war, und den kunstlerischen Wagemut der 
Letter (Intendant Prasch und Kapellmeister Friderieh) zu bewundern, die alles taten, 
um ein modern es Werk von hohen gcistigen Wert en dem Publikum nahezubringen. 




Berliner Opernpremieren 



Heinz Joachim 



Die Stadtischc Oper erwarb sich das Verdi enst, Paul von Kienaus neue Oper 
„Michael Kohlhaas" wenigc Mouate nach der Siuttgarter Lfraufftihrung in der Reichs- 
hauptetadt vorzustellen. Klcnau riiekt mit diesem Wcrk bewuftt in die Reihe der Musiker, 





aua der Dynamik unserer Zeit die Rcrcchtigung, ja die Verpflichtung zu lehendiger 
Weiterentwicklung der Kunst ableiten. Nichl nur, daft der in der Tradition der deutschen 
Musik aufgewachsene, aus Danemark geburtige Autor jetzt durd) das Erlebnis von Ato- 
nalitat und Zwolftonprinzip hindurdigeht; in der Absage an ubersteigertc Psychologie 
so wie in der Hinwendung zu groftcn, ti bergrci fen den In halt en kniipfl er unmittelbar an 
die modernen Reformbestrebnngen in der Oper an. ?eim* Kleistbearbeitung, die den 
Stoff der Novellc in siebzehn, dureh referierende Zwisehenszenen verbundenen Bildern 
flUchig aufteilt, is* stilistiseh nur unter dem Regrifl' des „epifichcn Theaters" zu erfaswen. 
Freilich erbebt sich die Frage, ob die Gcstalt des Kohlhaas, den nach Kleist „das Recht- 
gefuhl zum Rauber und M order machte", jene Allgemeingultigkeit besitzt, die das epij?rJie 
Theater voraussetzt, und die zumal aucli die Abaieht des Dichterkoxnponisten : mit den 
n der gesungenen Tragodie das Dberzeitliebe des Problems der Gereehtigkeit zu 
antwiekeln, innerlich tragi. Kohlhaas iet sdilieftlich nur ein Sonderfall, ein Monomane, 
der sich schuldhaft aufierhalb aller menschlichen Gemeinsehaft stellt Hicr kann Kienaus 
heroisicrende Deutung, die mit der fcineren Motivierung und der lndirektheit der Novelfe 
Much das Diatanzierende der Kleist'schcn Darslellungsform aufgibr, zu Mitevorstandnisaen 
ren. Dies umso eher, als die Musik im weseni lichen der Untcrstreiehung der Gefuhls- 
te und Stimmungswerte dientj an die sich der Komponist zuweilen verliert. Der 
eigentlieli dramatische Nerv ist sehwacii, aber im lyriscJien Aufschwttug crwadbsen roit- 
filter Steigerungen von starkslcr Eindringliclikeit wie in Kohlhaas' Monolog bei der Ent^- 
ung des Amnestiebruchcs — einer Szene, in der das EthoH der Gerechttgkcitsidee 
*ie in einem Brennpunkt gcsammelt crschcint Mier findet Kleijau, der 8on»t manelier- 
W Verkleidu^gen liebt und namentlich das httufig verwendete altc Stilgut niAt recfot 
ofganiaeh einfiigt, audi ganz den personlichen Ausdruek, den cigenen Ton des ernaten, 
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fcultivierten Musiker?* der in Flhlung mit Her Zeit Erweiterung und Bereicherung seines 
Stiles, seiner ktinstlerisehen Persfinlidbkeit gewinnt. 

Die Stadtische Oper warb mit vollem Nacbdruck und grofier Warme fur das Werk. Sie gab 
ikm/bei schwacherer Regiekiatung (Wolf Volker a. G.) zumal in der holzachnittartig herben 
BUdgestaltung dureb Gustav Vargo die Wucht und Plastik seines dunklen Pathos', (loti- 
hold Ditter war ein Kohlhaas von stimmlicher Kraft und naturiicher Wiirde, ungewohn- 
Iich intensiv die muaikaiiache Leitung des Gaatdirigenten Rudolf Schulz-Dornburg. 
Im ubrigen stehen audi in der Oper Auagrabungen immer nocb hoch im Kurs. 
So haben Julius Kapp und Robert Heger jetzt Rossinis „Wilhelm Tell" einer voll- 
standigen Neubearbeitung unterzogen, die an der Staateoper erprobt wurde. Die l'm- 
gestaltung ist sehr einschneidend. Sie erstreckt sich nicht nur auf den Text, der cine 
neue Fassung erhielr, sie versucbt aucb der Musik rnit starken Kurzungen und 
und mit Ersatz schwacber Partien durch wertvollere Stucke aus anderen Roasini-Opern, 
oamentlkfa aus ^Othello 4 ' und „Moaes" raebr Auftrieb zu geben. Der Textbearbeiter bat 
zugleicb eine Vertiefung der Handlung angestrebt mit dem Ziel, ste vom Ballast der 
Grofien Oper zu befreien und „dcn Freiheitskampf eines Volkes und das Schick sal 
seines Fuhrers allgemein menschlich zu geatalten". Soweit er dabei vom Original aus- 
gebt, ist ibm das im Zuaammenhang mit der Musik auch gelungen. Der Leitgednnke 
tritt sdiiirfer heraus und gibt dem Werk ideellen Impuls; die Beziehung zur Gegenwarl 
wird spurbar. Docb wo Kapp das Buhnengeschehen psychologiach unterbaut, wo er urn 
der dramatischen Logik willen die grnfien Tableaua in Einzelszenen auflost, geriit er mil 
Rossinis OpernBtil in einen Konflikt, der die Gesamtwtrkung grundlicher gefahrdet a Is 
die unbcdenkliche, aber instinktsichere Tbeatralik der originalen Oper. Die jjTell-'-Musik 
offenbart ihren Mangel an echt dramatischer Inapirat ion nur noch deutlicher, wenn man 
sie jetzt unter dem gesteigerten Anspruch des neuen Textes auf ihre Tiefenwirkung bin 
•bzuhorchen gezwungen ist. Ffir den Lcerlauf der tcxtlich und musikalisch ganz nru 
zusammengeatellten Szene in der „holilcn Gaase u bei Kufinaclit wie iiberhaupt ffir die 
jetzige Gestalt des vierten Aktes sind allerdings nur die Bearbeiter verantworilicb. 
Muaikaltsche Gesrtzmfifiigkeit des Ablaufs wird man bei den von Heger gescbiekt ge- 

, aber docb rciehlich rigorosen Eingriffen in die Partitur kaum suchcn. Es ergibt 

sicfe vielmehr eine recht unverbindliche Reibung an sich oft fesselnder Einfalle der Melodik, 

derRhythmikjder Instrumentation, aus der sich Stucke wie die geniale Ouvertiire, dasTerzett 

Arnold -Tell- Waiter Furst im 3. Bild, der Apfelschufi und Tells Dankgebet (Preghiera 

aus ^Mosea") im 7. Biid als Hdhepunkte von kunstlerischer Geschlossenheit berausheben. 

Wenn die Bearbeiter auf diese etwas kUnstliche Weise in einer Zeit angcblich 

stockeader Produktion weniger die lebendige Form als die Fiktion der Oper aufrceht 

erhieiten, so hatie gleichwohl das Werk in der musikalisch von Heger, szenisch von 

BlflTth geleiteten Auffuhrung aufierordentlich starken Publikumserfolsr. Es war nadi 

abe des Textes ein Erfolg des aktuellen SlofFes, der tiber die Rampe hinweg 

eft Kontakt zwischen Buhne und Zuscbauerraum bewirkte, Und es war im 

ein Triumph des bei canto: ebenso der stnnlich bluhenden, einfalla- 

von Rossinis letzter Oper wie der trefflicben B.-lcantisten des Hauses 

■Ko-4Vaengca. sirahlender Tenor b«'herrschle dig Szene, der 

ckelmanns in Spiel und Geaang verinnerlichter Tell die mtiglicbe Tiefenwirkung gab. 
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Die Wiener Staatsoper 



f indrucke vom Wiener Musikleben 



Kurt Oppens 
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Es ist fur denjenigen, der heute die Strafien Wiens d urch wander t, nicht sdiwer, 
aich vorzustellen, dafi diese Stadt einmal eine grofie Zeit gehabt hat. Die ganze herr- 
Iidie Innenstadt iat ein einziges, bczvvingend-machtvolles Kulturdenkmal ; die religiSa 
Inhrunat der Baroclc-Jahrhunderte hat sich hier gleichsam arcliitektonisch niedergeschlagen, 
wobei die Warme und Sufie der umliegenden Landschaft nocla eine Zutat gibt, die das 
spezifisch „Wienerische" dieser wundervollen Arcliitektur ausmacht Man versteht auch, 
dafi Wien lange Zeit der bedeutsamate musikalische Kukurmittelpmikt war, dafi die 
Kiinate der strengen Formen, vor allem die Plastik, hier nicht so heimiach waren ; ge- 
rade fur den „ewigen u Musiker-Typu3 mufi die weiche Schonheit der Stadt anregend, 
anheimelnd geweaen sein. Das kann auch heute nicht anders sein, und in der Tat ist 
der studierende und ausubende Musiker a us dieser Stadt nicht wegzudenken und be- 
Btimmt ihre Bewohnerscliaft in anderer Weise, ala die von Berlin, Hamburg oder Munch en. 
Und doch, wer am Musikleben dieser Stadt teilnimmt, verliert das Gcfuhl niclit, dafi 
nicht mehr alles ganz seine Richtigkeit hat. Merkwiirdigerweise hat man dieses 
Empfinden auch gegeniiher der Stadt in ihrer ardiitektonisch-landschaftlichen Erschei- 
nung. Zwar scheint es, als uuifite die Schonheit der Innenstadt, der romantische Zauber 
uer gen VTesten gelegcncn, idyllisch-bunten Vororte wunschlos machen; vielleicht aber 
dieser Art von Schonheit etwas gerade fiir die Jetzt-Zeit Wichtiges, Unentbehrliches . . . 
Das kulturelle Leben der Stadl, soweit: es M oliiziell" ist, soweit sich also AHge- 
meines dariiber aussagen liifit, ist jed onfalls um die Musik heute wie friiher am inten- 
flivsten zentriert. Die volksiumlichste und angcsehenste Institution ist die Oper. Sie 
hat vorzugliches Material an Kriifien zur Verfugung — die wenigen spiirbaren Lucken 
wfiren zu iibersehen (Bedauerlicli ist allerdings das Fehlen dcs lyrisclien Baritons). Dodb 
gibt es in anderen Fachern herrlicho Stimtnen, ein en ausgezeichneten Chor und ein Orcli ester 
der erlesensten Zusarnmensetzung. Dennoch kann der Besuch ein^r durchschnittlichcn 
ertoire-Au(riihrung ein trost loser Eindruck fiir den auch nur cinigermafien ansprucha- 
n Horer sein. Jeder Sanger fiihlt sich als Star, d. h. er tut, was ihm beliebt, 7,um 
aden der Werktreue. Der Chor singt vielfacli unschon und unprazis, das Orchester 
spielt gelangweilt und glanzlos, wenn es auch fmracr, selbst in seinen schwachsten 
enten, ein hohea Niveau an Spieli'einhett besitzt. 

Neben Darbietungen von leblosem, in Spiel- und Musizier-Routine erstarrtem, viel- 
sogar provinziellen Charaktcr siehen die Aufluhrungen der vom Direktor einstudierten 
ern. Kraufi ist ea mil: vielcr Miihe gelungen, dem Starweaen Ein halt zu gebieten 
Bich ein Ensemble zu schaifen. Er hat Mozart bis auf zwei Werke vollst&ndig 
Wneuert; er zolltc der Verdi- Renaissance einen ansehnliohen Tribut, Alban Berg und 
on W^llesz kamen zu Wort - Der Wiener pern -Besuch er, in barocker Fre ude am 
nenprunk, erwartet prachtvollc, pomphafte Inazenierungrn; so gehen die Werke mit 
fatgeheurem fiufieren Aufwand in Szene. Bamckes erscheint nicht nur in der Freude 
nischen uberhaupt, soiulcrn auch in Einzclziigen; Wallers* eins „drei Damen* 4 aus der 
uberflotc ntuteien an wie einer Oper von Lully oder Rameau entsticgen. Kraufe 
iert tadellos einj Mozart und Straufi gelingen wundervoll, Verdi wird warm,, 
















IS. -■ j - l - ■ 




P. 



,'■-' '. 



V, 



I 






■ ■ - ■'■..- 

.!■'"■ /■■L J -.; 



tf 






„ , , . _H 



■ ■■■■. 



tShars «@iuditfa« start Krerieks »Karl V« 



m^MVllliWlflaiH 



BU 



Y'lU'- 



aft*; was an Feuer, llelligkeit und rhythmischer Gewalt fehlr, wird durch ernpuiidlidi.- 
Ausfeihmg von Kleinigkeiten eraetzt. Othello war, wenn audi wohl nicht restlos adn<*<juai 
(itaUenisch), ao doch schon und ergreifend. Zuletzt sang Slezak den Othello-, der Ainu 
reiohte nicht inchr, bo mufite er Kapellmeister und Orchostcr in unwahrHdirinlich 
schnelle Tempo hcreinhetzen. Ala jetet Kraufi Volker dafiir einsetzte, warden vicifarh, 
audi in der Presse, Stimmcn laut, die nach Slezak zuruckverlanglen. Warum? Das wcjIA 
nur derjenige, der den Starkult und seine extremen Eracheinungsforrnen in Wicn 
steht - diese Liebe, die ^taub" macht! 

Der Direktor mag seine Schwierigkeiten haben. Man hone von Bcmulmngen, dir- 
Glaque abiuschaffen, die auf dcm vierten Rang ein unbeschreibliehes Unwcwen iivihu 
daft sie nicht gclangen, mag als Symptom gedeutet wcrden. Zweifellos hat sicli this 
Niveau der Oper ira Laufe der letzten Jahre gchoben. Durcli die Ubcrnahme der 1 r 
auffuhrung von Kreneks „Karl V" wird die Wiener Oper die Schuld abzahlen, dit? 
ihr erwuchs, a In sie seinen ,,Orest" ignorierte und aich da fur etwa an ,,SpuIc im Schlofo"' 
hiek. Wann aber die Urauffuhrung eigentlich stattfindcn wird, ist nach den neiiesien 
Berichten gauz ungewift. Schon fiinf Wochcn lang hatten Chor- und Ensernhlcproheti 
stattgrfunden; wahrend langercr Zeit wurde die Offentlichkcit durch Berirhtr, 
Besetzungsangaben, „Rlicke hinter die Kulissen" etc. in Spanning gehahcn. Jci/i null 
von wciteren Proben abgesehen werden, weil es nach dor Mcinung des Dircktors meiii 
gewifi ware, ob der Erfolg des Werkrs durcb die Schwierigkeiten der Einstudierung ge- 
rechtfertigt wQrdc. Dafur ist Leharfi „Giuditta" mit Tauber und Jarmila Novoi.ua 
in Szene gegangen; man hat versucht, die Premiere zu einem gcsellschaftlichen KnMgnm 
ersten Ranges zu stempeln-, uber die Peraonlichkeiten der prominentcn Besudier, das 
fttifterc Bild des A uffij h run ga abends in der Oper, die zur Schau getragenen Moden etc. 
wurde in den Blattern ausfuhrlich berichtet. Die „Stunde" schrieb: „Der verschobeiu* 
oder aufgehobene Karl V. hat die TatBache ergeben, dafi die Oper nunmehr allien 
einzigen Saison-Regenten bekommt: „Franz I." — — Ein Kommentar dazu crubrigt aich. 
Das Konzertleben ist immer noch bliihend; den Philharmonikern fehll. es zwar 
an einem Fuhrer, der aus diesem unvergleichlichen Ensemble das ihm raOgliche (iro/Ar- 
mafi an Leistung herausholt; doeh ist das audi dem Rundfunk dienstbare Orciicater aid 
Reich wein, Kabaata und Heger glanzend eingcspielt. Das Studio-Orchester, dcm Schcrcb^n 
in der vergangeaen Spielzeit Leistungen von grOfiter Eindruckskraft ermogliehte, fiilm 
jetzt Alexander von Zemlinsky als „Wiener Konzertorchester^ weiter. Audi lieul^ 
ist das Oreheater seinen Absioiiten nach noch Studio. Moderne Werke gelingen vielfadi 
besser als klassisdie oder spStklassische — vielleicht ist auch dieser Eindruck durch da« 
en. jeder VergleiehamSglichkeit bestimmt, denn die anderen Orchcater meiden 
g|J; moderne Werke, d. h. solcher, die nicht aus dem Epigoncnkrein urn Strauft atamrnen, 

mtt angstlicher Scheu. Doch ware es nicht verwunderlich, wenn junge, strebende Moniker 
ier neuen Musik gegenflber einc anderc Intuition und EinfQhlung an dtn Tag legen 
Ida gegenQber den grofien Werken der Meister vergangener Epodien. 

man dazu noch die allsonntagliche Kirch enmusik in alien grOfieren (JrOties- 

usern, de» ausgezeichneten Rundfunk (der regelmiifeig Slunden „Osterreichischer Kom- 

ponrstcn der Gegenwart" veranstaltet) und die zahlreichen beaondcren musikatiGchon 

angen, so ergibt. sich insgesamt ein recht lehendiges Bild des Wiener Musik- 
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Der erste deutsche Komponistentag 



lebens. Insbesondere Beheint der zweite Ted der Winlcr-Snison wiehtige und kunstleriseh 
hocbfltehendc Vcrnnstaltungen zu hriiigcn. Wie ch allerdingw urn das Wiener Konzert- 
leben bestellt ware, wcnn ein wirklich uberragcnder Konzendirigcrit etandig in Wien 
lebte und eich cin Ordicstor arzoge, damn darf nicht gedadvt warden. 

Was nun eigcnllidi ,,1'ahll" - und dafe „irgcnd etwaa lehlt", iat dcr typiscbe un~ 
frohe Ausdruck zur Bezeichnung dcr Lage, dcr liCHondern fiir anweacnde Reicbsdeutsehe 
charakteristisch int — dan ifit schwar zu hcncnncn fiir tlexi^ dcr es wci/A, nicht zu ver- 
atohen fiir den, dcr ch nidil empfiudef. Konzcrt- und Opcrn-Aunuhrungen fli.nd, heute 
Howohl wie aeit jeher, audi geHeliseliafllichc EreigninHC. Vielleidit iehlt cs keiner dcr 
groften IlauptBtadte dcr europaischen Lander bo aehr wic in WScn an einer „G«jhc11- 
echaft" Bclbst irn Sinn ciner biirgcrlichen, libcraliHtiBchcii Bcdculung. Audi die glanz- 
vollen Opernprernmrcn und philharnioniHchen Konzcrte konncn daruber nidil: hinweg- 
tttuadien und vermiUeln viel mehr den Nachklang, die ^Impression", die .,Atmofiphfire rt 
der (Vuhcren Gcaellsdiali. Mclir denn jc int Wien die Si ad I. dcr Krcrndcn, Ostlidher, 
besonders ungariflehcr odcr balkarusdier Ilerkurd'l; — der I'Yemden, cinerlci, ob fiie In 
Wien ann&HBig Hind odcr nidil. Man kanu fiieh des Crdiihli* niehl erwebren, dal& etwn 
cine Beethoven -Sin funic bier wenigcr adaenual. crlcbt wird a In vielleidit in pin em gnnss 
^unmusikaliechcn" Lande. Das Puhlikuin ist sidicr reicb mil; rczepfciven Begabungen 
durchaeut. Es nebcin l a bar, a In wurde sunn indent das palbeUncbc Kthon cine* floidien 
Werkes keine Hctinnauz linden. Man inufA nalurlieh nchr vorsichtig aein, solche Auaaagen 
zu verallgemeincrn, und der mu.sik allelic, tief veranlagte Kinzehic «nll gevviM nidil 
gemcint; sein. Kin KonzerN odcr Ojiern-Publikuni iuui.^e a her uberdion vvcnigstenH in 
Anflfltzen tibcM'gcfinll»dinfilidi, gcmeinsebrifilidi gebunden acin — und ob dan in Wien 
ttberhaupl; moglieb Jul, Hcbciin fragiich. 
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Kleine Berichte 
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Di© DerPraHidcuf dcrBcidiH- 

ReichsmilSik- inuMikkanuner Dr. Bidi. 

kammer * lr ".f. 1,,,,,e ff ' r . M ! lt0 

Apid tunc ej'Hle Arhciifl- 
Ingtifig nacb Berlin r;in- 
bcndV'ti, In einer It cilia 
von Rcfcralcn wiirdcn brennendc Kragen 
der Neu organ iaa( inn den den l«<rli en MiiHik- 
lfibcns behandelt und V orsebliige maunig- 
Tttltigfiter Art diskulierl:. Die prakiisdic „An~ 
kurbelung u den MuniklcbcnH spielte als wich- 
tigfiter P unlet den AufgabenknuHCH dcr 
Munikkaimner in den Aufieuuuiderset- 
Kungen einc grofAe Holla. Den AhftdduJA bil- 
fljste eine Tagung dcr clfnilBaben Konipn- 
Tuaten. Mil ihr in Verbindung Hlaiulen zwei 
inusikalischc VeranHialtuugen : die Berliner 
IrfHta uffiih run g von KmtMers J > ro fiei n K al e n - 
4ar" durch die Singnkadarnia unlcr Georg 



Schumann und eiu Peftfkonzcrl in dcr Phil- 
harmonic. Der „Gro(Au Kalcndcr u , liber den 
an dieficr Stcllc ariliilAf icii de.B Dor im under 
MuHikleftteH bcreiis cingebend beridilet wnr- 
de,fand allgcrneine Bcacbl ung als bedcutende 
Lcitttung auf darn (iabiat des modernen 
w alt I i all en Oratorio ma. I in Program in des 
i'CHtkon'/ens .stand neban Stratify Pftizncr. 
Schillings, JJausegger, 6\ Schumann und 
(j'racnnr audi Paul Hintlemith mil seiner 
Konzertinufiik lur Si reicb cr und Bhlser. Die 
Ucicbfinuitiikkauuncr gab dam it an nidii- 
bai'htcr Stella zu erkenner^ dnfi «ie alien 
prod uk I i ven Stroinu ngen dca dcul »dien 
MusiksebaircuH Rourn gewiihrt und dafis aie 
sich dcr Bedeutung <icr jungnten Best re- 
bun gen, ak dercn geistigcr Fflhrcr Paul 
Ilindcmith von dcr gesnmten fidifipfertsehen 
.1 \ i ga n ( I a n crk a n n t wird, d urnhaum be w utk ist . 
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Eme neue Oper In Danzig hatte „Der 

Herr von gegen£iber*\ 
komische Oper von Ernst Scliliepe, einen 
sehr freundliehen Erfolg. Der Komponist 
sclbat hat aich das lustige unci feine Text- 
buch des Einakters geschrieben. Einige 
Typen der alten „Opera buffa* tauchen auf: 
der altliche Mann einer jungen hubBchen 
Frau, der sie in seiner Eifersucht selbst auf 
den Herfn von gegeniiberaufmerksam mucht, 
und die Zofc, die dabei Vorsehung spielt. 
Bis zum fugierten Schlufiensemble hat sich 
naturlich die llarmlosigkeit a Her lndizien 
herausgestellt, die jener Hrrr in seiner Un- 
geschieklichkeit geliefert hatte, Auch die 
Musik bietet manches Krgotzliche, besonders 
da, wo sie die Forrnumrisse der alten BufFo- 
oper zeigt. Nur konnte mancbes leiehter, 
durchsich tiger, die Thematik plastischer, die 
Melodik (liiaaiger sein. Die Unbeschweriheit 
des Tcxtes wird am ebcsten da erreicht, 
wo der Komponist aich nicht vor der Niihe 
der Operette schcut, wic ini Prolog der Zofe. 
Die aumutige Wiedergabc dieaer Partie 
durch Betti Kiiper und der Rolle des eifer- 
sftchtigen Alten durch Hubert Klur hat den 
Erfolg entachieden. Die von Erich Orthmann 
feinfuhltg dirigierte AuiTtihrung fand uniso 
dankbarere Zustimmung, ala ihr Rezniceks 
nerveupeitschender „Gondoliere des Dogcn" 
vorausgegangeii war, eine blutrunstige 
Renaiasanccoper vom Scblage der „Mona 
Lisa* 1 mit sehr dankbarcn Rollen und einer 
klangpriichtigcn, von Puccini und Strauft 
anger egten Musik. IL II. 



Neue Wege zur 
Musik: Luft- 
sportorchesfer 
•Kraft durch 
Freude» 



In Berlin wurcle auf An- 
regung des Prasidentcn 
Loerzer, des Fuhrera 
des deutschcn Luft- 
s ports, ein Orch ester 
des deu tschen Luft- 
sportverbandea ge- 
grfmdct. Vier Orch ester im Reich wind weiter 
eingeriehtet, 16 eind vorgesehen. Die kunst- 
lerische Leitung hat Rudolf Schtdz-Dornburg, 
der auch das Berliner Grchestcr dirigiert. 
Die Idee des Priiaidenten Loerzcr; eine 
artetgene Flicgermusik ssu bilden, wic es 
artetgene Infanterie- und KavalJeriemusik 
gibt. DieVege dassutkritische Sich tung der ge- 
samten vorfaan denen Werke fflr Blasorchester 

no 



unddeslnstrumentariums. Einrichtungncuer 
Besetzungen, Schailung neuer Literal ur. 

Das erste Konzert des neuen Orch eaters 
warversprechenden Auftakts. A It ere Kompo- 
sitionen fur Blasmuaik (Suiten,TurmmuHiken) 
wurden (mit neuen Blasinstrumenten) ge- 
spielt, der historischen Aufluhrungspraxis 
folgend verschiedene Orch ester ini Snal 
postiert. Die Turminusiken k I in gen <in**h in 
neuer Besetzung hervorragend, nubel und 
deli bat. Die gruppenweise Vcrfeiluug der 
Instrumente ist besonders wirkungsvnll. 

Neucre Werke werden cben falls be nick - 
sichtigt: Man horte Rudi Slephaus ,.Musik 
fur Orchester" Die Zukunftsorbeit. gilt <I»t 
Schaffung einer arteigenen [jileralur. I b»r 
30 Komponisten im Reich, darunter Hrrhme, 
lingo Hermann, I loner, Orfl', Reutter, v. \\ ni- 
furt, wurden aufgefordert, Rlasiuusik urn I 
Kontatenzuschreibcn.GanziK'uc. Reset 7,tuu> 
moglichkciten, Kompositionstypen sulli n 
sich herausbilden. 

Das Konzertieren im Saal will nur F.in- 
leitung scin, Eine der grundsuizlicheu Ant 
gaben des OrchesterH ist die muMkali-rlir 
tJrnrahmung groiScr Volkafeste. Ilier kimn 
sich erweisen, inwiewrit Musik a us dem 

Volke herauswachsen wird und ein »< '' 

Typus von Komponisten w irk lich fur <U^ 
Volk schreiben kann, 

Rudolf Schulz- Dorr/burg hut seine IMiine 
in einem ideenreichen, in der Fonn M-hr 
aktivierten Vortnig auseinaudergeseizf. Srim 1 
bisherige Arbeit mil dem Berliner Orelirshr 
ist ein deutliclier fnipuls. Werden die gro(,>ett 
und auf weite Sich t hinatis angelegten Pliinr. 
konsequcnt: cntwickelt, ho ist die Tatigkeit 
der Fliegerorehestcr ah cntscheidcndcr Vor- 
atolh in das Land neuer rnunikaliseher Aul- 
gaben zu wcrten. 

Scludz-Dorn burgs Plane treffen sich mil 
denen des „Narh der Arbeit Kraft durrh 
Frauk". Diese Organisation kann in ihrem 
jungen Wirken schon auf ein wesentlirbes 
Ergebnis zun'jckblicken. Sie versland c«*. i bi- 
ers! ea Konzert unter Lei tun g von I laiisUorner 
im grofien Saal der Pbilbarmonie bis mif 
den letztcn Platz zu fullcn: ein wicbligrr 
Gewinn mit tlinblick nuf eine IJmschiclHung 
des tradittonellen Konzrrtpublikunis fiber 
den Weg nation alcr Organisationen. Im l*ti l>- 
likum eah man Menscltcn, denen ein Besueli 
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Abschaffung der Theaterkritik abgelehnt 
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grower Sinfoniekonzerte versehlossen ist Das 
Motto „Kraft durch Freude" inuft als Idee 
die Ziiadkraft erreichen, die Menschen unler 
ihr zu Barnmeln und zu intcressieren. 

Die Banda Jascista hat auf Hirer Townee 
durch Deutschland — als Aquivatcnt geht 
ein deutsches Orch ester nach It alien - nun 
auch in Berlin konzerticrt. Die Hand a wurde 
1927 in der kiei n en Stadt Chieti gegrundet. 
Die Zeit ihres Wirkens ist cine Zeit stetig 
wadisender Erfolge, die 1 929 durch den erst en 
Preisim italienischen Musikwettbewerb, 1931 
durch die Auszeiehnung des Duce oiliziell 
gckront wurden. 

Das rnonstrose Bias orch ester — ee erfiillt 
in Italicn seine Aufgabe als Wanderorch ester 
in der Dopo Lavoro Bewegung — verfiigt 
fiber eine betraehtliche Spielvirtnositat. Lci- 
der war das Program m nur durcli Werkc 
ubliclier grofier Volkskonzcrtc gekennzrich- 
net. Die neuen musiknlisoheu Werke der 
italienischen Feicrnbendhewegung hat man 
uns leider vorenthalten. K. W, 



Theaterkritik 
ist notwendig 



Vor cintgcn Mori ntcn lint to 
der Weiinarercr (»ei»eral- 
intendant Dr. Nohbe ■ n 
ein em Interview die M riming vortivtcn, 
daS im neuen Staat ledtglich eine Theater- 
kritik Bereditigung ha he, die der Wrrbung 
diene, und daft dcshalh die hi slier liblidie 
Kritik abgeschaH't werden niiisse. Solum 
dam a Is war aus alien Kreisru, die in 
der verantwortungsbewuftten puhlizistischen 
Auseinandersetzung mit kunatlerisdien Auf- 
ruhrungen einen produktiveu Wert er- 
blicken, lehhnfier Protest hint gewordcm, 
dfer in einer seharfen Stellungnahmo 
des Leiters der Fachachriff Theaterkritik 
im Reiche verba nd drr dent adieu Soli rift - 
atelier, Dr. Mans Rntufocn y cine verbind- 
liche Formulierung erhirlt. Inzwi^chen ist 
der Fall einer praktisehen An wen dung von 
Nobben Grundsatzeu hekannt ge word en : 
dae Bochumer Theater hat deni Dussel- 

dorfcr ^MUta^ 

tetzung der kiinstlcriscben Arbeit der Bfihnc 
die Press ckarten und die Anzeigenaufiriigc 
entsEOgen. Audi diesmal ist nach Pro fun g 
der Sachlache eine ablehnende Stellung- 
nahme von Dr. Knudsen erfolgt. Fr sagl: 
tJch mflchte glauben, di\& der Fall von so 



wegen angebliehor Herab- 



■m 

starker grundsatzlidter Bedeutung fur die 
Theaterkritik uberhaupt ist, dafi die Reidis- 
schrifttumskauuner die Sadie aufgretfen 
inufi. Iliitte namlich das Bodiumer Theater 
mit der Begrundung seiner Mafinahme 
gegen den „Mittag" recht, dann diirfte 
kein Thcaterkritiker Pressekartcn von dem 
Theater annehmen, ohne sich zu ver- 
pilichten, mit der Meinung des Theater- 
leiters ubereinzustimmen. Wir batten also 
tataachlieh den /ustand: Absdiaflung der 
Theaterkritik, die vor einiger Zeit von 
Theaterseite her proklamtert, von der ge- 
samtcn Preasc aber abgelehnt word en ist." 



Gemeinschafts- 

bildende 

Musikpflege 



Das Collegium musicum 
der Universitat Heidel- 
berg st ell t sich mitseinen 
Abend en in liberzeugen- 
der Wcise in den Dienst 
gemcinseliaftshiklendtT Musi kp (lege. Selten 
nodi konnteeinenidieUlierwindung unscres 
her kummliehen Kouzcrterlebnisses so deut- 
lidi Kpurbnr werden wie an diesem Abend, 
wo sich Student; und Arheiter auf musika- 
lischem Bod en fanden: die Studentenschaft 
hatto eingeladen und ihr llauptgast war die 
NSBO. Ilnd das musikidiseh l^rfreuliehe war 
die I'oisache, daft die Gelostheit dieser 
(irsaniisit nation eine so ausgezeidinete 
lieistung hervorzubringen imstande war, 
wie die Wiedergnbe der Mozartschen »,Nacht- 
niusik'", die wir nnliingst von ein em aus- 
warligem Berufsk am merorch ester vor Kon- 
zertpublikum bier in mangelhafter Dar- 
btetung hnren mnfiten. 

Freilidi: diese Leistungen des Collegium 
musicum warcn nieht moglieh ohne einen 
so slrnfh'n, let/tlich grfindliehen mid jugend- 
lich hegeisterlen Dirigenten wie Wollgaug 
Fortfivr. I'ntrr seiner Leitung spielte man 
auftrr der Mazartscfivn Nach tin usik (diese 
in deliknt* kleiner Brset/.ung) noeh eine 
Ouvern'ire von Purcell, die den Abend 
ghmsvoll eroHnete, sowte Badis 4. Brand en- 
Imrgisches Konzerl (Soloviolinc: Anneliese 
Miindler-Sehlatter) und ein Violinkonzert 
von Hay tin (Solist: Roland Bueb) in stil- 
reiner Interpretation, Der frische Schwung 
der Spicier zog die llorer in seinen Bann 
und sohuf einen Abend ungctriibter Musik- 
freude unci Musikgemeinscbaft. H. H. 
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Werke und Auffuhrungen 

Paul Himkmith apielte kuradich mit grofiem Erfolg 
sein zwei&s Bratsdtenkonzert in Lubeck unter General- 
mnsik dire t tor Heinz DresseL 

Hindemiths Konzertmu&ik fiir Stmthorchcster und 
Btechbl&ser hrachte Carl Sdiuricht in Wiesbaden, 

Hindemiths Qrgetkonzert gelangte dutch den Konigs- 
berger Sender in der Stunde der Nation zur Auf- 
ffthrung. So Hat war der Berliner Organist Dr. Martin 
Fischer, der kurzlieh auch das Orgelkonzert des K5nigs- 
berger Komponisten Otto Besrh aufgefuhrt hat* 

^hu Hasaaiv^^ Karl Maria v. fFebers Jugendoper, 
wtrd in der Berliner Stadtiscbeu Oper zugleich mit 
dem Mozart-Ballett \,Die Rekrutierung" („Liebesprobe u ) 
unter musikalischer Leitung von Hanns Udo Mutter 
einstudiert. 

Der Gstmarken-Rundfunk bereitet die Urauffiihrung 
der nachgelaasenen Oper ^Turando^ von Adolf Semen 
vor. Von dem vfillig in Vergessenheit geratenen Werk 
ist ein von AV\ Kienzl bearbeiteter Klavierauszug be- 
rths vor mehreren Jahrzehnten erschiencn* 

Im Bahmen der Reichstheaterfestapiele in Heilerau 
wird Clucks ^AlceMe** nach der itaiienischen Urfasaung 
uhersetzt und bearbeitet von Hermann Abert aufge- 
Cfi-hrt werden. 

Daa Number ger Stadt theater wird in diesem Frfih- 
jabr Ferruccio Busonis , s Doktor Fau&tr* auffuhren. 

Von Ludwig ThuiHes Oper .Jhohetanz" stehen 
Aufftthrrmgen in Wiesdaden und Krefeld in Au&stcht. 

Das Badische Sfeaats theater in Karlsruhe bereitet 
die Erstauffuhrung der Oper ^ScJuvancnweijh^ von 
Jutiu* ffielsmann vor* 

Cemeinsam mit dem flessischen Landestheater 
Dnrmstadt gelangte im Opernhaus fissen mit der 
neucn Tanshuhne unter Leitung von Jena Keith daa 
Ti Beutstih:e Frtlfiling.tspiel" van Karlheinz Gutheim zur 
Uraiiffflhrung ; es handelt sich urn ein Alferk, das seine 
tSnzerischen Motive a us alien deutaehen VolksbrSuchen 
d#r Cteterzeit herleitet 

Die M&ntftner Wagner- und Mozartfestspiele finden 
vciin 9, Jiiii bra 20. August staft. In dem jetzt fest- 
gelegrcn Programm aihd iiugesamt zwijlf Mozart- 
and 21 ft'agnerrAufffihrungen vorgeseben. 

\m Mftrz fmden zahireiche Auffuhrungen der Ora- 
icmtn von Hermann limit ter und Joseph Haas statt. 
Reuttere ^(jrufier Kalends kommt in Eisenach; 
Sttrtigttrt^ Kflnig&bcrg (mit Rundfunkubcrtragung), 
Cbe»leM and Bremerhaven zur Aufftibrung; im April 
noch Oldenburg. Das Volksoratorium ,J)ie 
Eiutiiheth** von Raas T das higher Ijereits fiber 
brongen fftnd r wird m lleval, Erfnrt, Mul- 
n i&fetffeS. ^ Henwebeid, NOgrnberg, Bameln, Goes- 









feld und Desaau erstmalig, in Duron zum z^eiten 
Male aufgefuhrt 

Der Konzertverein in Afuncfien hat tm Pn^ramm 
seinea nachsten Konzerts die Variationenauitt- op, ftt 
von Joseph Haas vorgesehen- 

Zum Volkstrauertag wurdc in Dresden dun-h iK-ji 
Kreuzchor (Leitung Mauersberger) das klup-t<>rk- 
Triptyclion von Hermann Simon er-iianfjjrffihrr. 
Dieses Werk wird in diesem Jahre von eincr lb'iln* 
weiterer Chore gesungen, Hermonn Simon arlu-itci 
an einer „Luthcr-Messe Si , die der Tbomn-kantnr 
Prof. Straube in Leipzig znr Urauffuhrunii Iirniiirn 
wird, 

Ein neues Chorwerk von Hermann Grabnrr A* 
sang zur Sonn&\ nach Worten von ManaC^arn^a w urJe 
am 20. Februar von der Robert FranK-Singakaili i uur 
in Halle unter Leitung von Prof, Dr. Alfred tinkles 
uraufgefuhrt 

Hermann Wunschs neuestes Orehcsterwerk J c*t 
auf Monbijou" wurde erfolgrcich in Vt'tirzhurg unh'r 
Leitung von Geheimrat Zilctter gcspielt. 

Conrad Beck hat die Kompusitionseinrs (hotnnums 
fur Soli, Chor, Orchcatcr und Orgei narb Sprfub^u 
des Angclua Silesius soeben fcrtiggesteHt. \h*> I r- 
aidfuhrung fiodet durch das Bnalcr KaminrnirrhrMrr 
(Kammerchor und Kammerorchest^r) unter L^iiuiiij 
von Paul Sadler am 7. Juni in Basel stall. 

Undvais fl Psalm der Bafrciung* wurde am \olL- 
trauertag in Konigsberg aufgefulirt unci dnrrh <^n 
Ostmarken-Rundfunk iibertragen* Das Work iH i^ 
verschiedene, in diesem Jahre bevorstehende ^iiniirr- 
fe3te zur AuffQhrung vorgesehen. 

Hermann lingers Chorwerk „i\ar/ite im Srhutzrn 
graben" crzielte bei der AuffChrung in JJ£issrlili>rf 
durch den dortigen Lehrergcsangvenin unter lining 
Sttirmer grofien Beifali, 

In der dritten Musikatundc der Samnilnns; ali^r 
Musikinatrumcnte bei der Berliner Ilnch^hult* b»r 
Musik wurden zum erstnri Mai Werke von fleinnrh 
Schutz auasdiLicfilieb auf alien Instrumental* aufgefulni. 
Dieee von Prof, SUtard gclcitetc „Dcu(aciic V^pfr j * 
hinterliefi einen aufierordcntlidi rttarken Eindrut-1^ 

Die FUmburger Heinrivh SrhiUz-Chorc, deren Arbeit 
teilweiae in die stadlisclien Konzertc oinbpzo^en war, 
batten starken Erfotg mit dem Oratorimn -Ibc Lr- 
Ifiaten" von Alfred Huth und dnem Fest-Konznrt nut 
vielchflrjgen Werke n von Heinricb SchiHz nnlat^hni 
derErflffnung des luthoriaehen rieinricliSchfll^-Kji^*^"- 
jahres, das an somtlichcn Sonntagen des Kirrii^n- 
jabreff je S- 3 Auffuhrungen von Wnrkftn de* gro/irn 

Meiatera dea Frfihbarorka bringt. 

Daa Komm«r*Orcheater desDeuiadilandsenilerfi gni» 
unter Leitung des jungen Kapellmeisters I Inrst ( ^"uiiner 
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I&$&talz einen aufierordentlich erfolgreiehen Kammer- 

^Icanzert- Abend in Wittenberg. Das Programm bestand 

jsxa Werken von Schubert, Mozart Beethoven und 
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Der bekannte englische Komponist Edward FA gar 
Xtt Im Alter von 77 Jahren gestorhen. An den grol£en 
deutechen Meistera gostlmlt, war cr der reprasenta- 
tivst© Vertreter Ensdands in der niueikalischen \Vt>lt, 
Seine bedeutendsten LiMstungen liegen auf dvm Ge- 
biet der Orchesier- und Chormusik. 

In Hannover ist im Alter von 63 Jahren der 
Musikschriftstellcr Georg Cape tie n gestorhen. Er 
sot arte sich gemeinsam mit Felix Wcingartnor und 
anderen fiir Abschaffung der transponierrnden Srhrcib- 
vcise gewisser Bias ins Lr urn ente sowift fiir YeriMn- 
fachung des Schlusselsystemft ein, nhne nut eeinen 
Anechauungen durchdringen zu knnnrn. Ein zwcitegi 
Arbeitsgebiet von ihm war die Erforsrhung exotischer 
Musikstile. 

Der bohmische Geiger Otakar ScxtHc i^t 82jalirig 
gestorhen. 

Carl Sdwricftt dingier te vor kurzrni in der Ijiver- 
ptiol Philharmonic Society rnit glanzcndcm Erfolg 1 
dor ihm das Angebot eintrug, Konzerte in Man- 
diester, Bradford usw. ?m tibcrnobiuen. Audi als 
GaBtdirigent der Wiener Phiiharmoniker hatte er ao 
aufierordentlichen Erfolg, duli i*r votu Wiener Munik- 
verein und von der Wiener KonzertlKiusge^clK-rhaft 
Sfiir Leitung je einea grolicn Symphnuiekonzrrtes noeh 

diese Spielzeit verpllirhLet wurde- Im Mfirz wird 
icht vier Konzerte des Cioneertgebouw-Orehe^ters 

gieren : zwei in Amsterdani, je eiti^ in Den Haag 
Arnhcirn, In dreien dieter Kons/serle nini er 

n cunie Sin Ionic von Bruckner in der Trfa^sung 

gen. 

Profeefsor Dr. Felix Oherhorbed\ S(;idtisrher Munik- 
or der Stadt Itcmseheid und Lehrer an der 
ichen Hoehsduilo fur Musik in KflliK wurde 
^|?;/yaitfi. Thurineisehen Volkshildim^iuinisleritnn kiitii 

or der Staatliehen lloehsehulo fiir Musik in 

eittiar, zum Dirigentrn der kon/erfe des ncuen gc- 

i Chores in Weimar uml zuni Referent en fiir 

im Thuringiaehen Volksminisieriuiu herufen, 

I)csr Preutiiflehc KuUusmiiUKfer hal den Vor- 

U^ienden der Abteilung fur Mu^ik und des Senate 

PptrAkademie der Kunste, Professor Grorc Srhiunaitv, 

tragt ? eiii3tw«ilen verlniiungawoisr flic Gescliaflt* 

Piffisidcnten der Akndcmic der KiuiHtP wahrzu- 

fiitz Buscfi hm im Jnmuir oinc glanzfiiulc Auf- 

«ng von Beelhovcnn „Mi&>n polemnis" mit dor 

fytte? Singnkadi'mie gclettct «nd wire! i» der naclwtcn 

4 Aofftihrnngcn dessclbon ^ rrkes im Konig- 

Theatcr in Turin dirigiorrn. 
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Der Geiger Hermann Diener^ Lehrer ffir Violin- 
spiel und Leiter des Collegium Mutficum Infitru- 
mcntale der Akadcmic fur Kirclien- und SdiuJrau&ik 
in Berlin^ wurdc vom Prcufiisehen Minister fur Kunst- 
und Wisficnscliaft zum Professor ernannt. 

Zum Domkapcllmeistcr an der St. Hedwigs-Basi- 
lika in Berlin ist der Prafekt an der Kirchenmusik- 
schule in Regensburg, Dr. Karl Forster^ emannt warden, 

Der Konzertmeistcr des Berliner Phiiharm. Or- 
cli esters, Wilfried Hanhe ist als erster Konzertmmster 
dea Hamburger Staatsthealers verpfliehtet worden. 
Auf Einladung von Dr, Willi, Furtwangler w r ird der 
erste Konzertmeieter der Berliner Staaisoper, Prof. 
Max Struh , als Gaatkonzcrlmeiater die Auslandsreise 
dea Berliner Philharmonischen Orchcsters mitmaclien. 

Hermann Luddcde, der l.Chordirektor der Stadt. 
Oper in Berlin, 1st an die Berliner Staatsoper ver- 
pllichtet word en, 

Verschiedenes 

Das die^jiihrige Tankun&tlcrfest des All gem einen 
Deutsehen Musikvercins findet in der Zeit vom 3. bia 
7, Juni in Wiesbaden stalt. Das Program m hat folgenden 
Auf ban : 3. Juni : Oper, Max von Schillings „Der Pfeifcr- 
tag" 4. Juni: Vormittags: 1* Kammerkonzcrt, I. Giinter 
do Witt; M StiTichrjuartott H ; 2. Robert Biickwami: Liedor 
ftir Alt und Oboe; 3. Karl Hoyer: ^Toccata und Fuge'* 
fur Klavier; 4. Heinz Schubert: ,,Kainmersonate fiir 
Slrcieh-Trio**; 5. Anton Sting! : „Trio ftir Violine, 
Braleehe uiul (iitarre a ; 6, Richard Trunk: „4 heitere 
Lieder\ Abends : J , Orchcsterkimzert, 1 • Erwin Drcssel: 
^Ahendmusik"; ^. Wilhehu Kempff; ^Violinkoi«ftrt il1 ; 
3, Franz Maser: Suite fur 17 B laser; 4, Hermann 
Frdlen : „Zeit zu 7<v\i^ fiir Clior und Orcliester. 5. Juni: 
Vormittags: Hauptversammlung, Abends: Oper, Hans 
Pfitzner: „Der arme Heinrieh 1 *. 6. Juni: Vormittags: 
2, Kaiimierkonjce-rt, K Hans Oehhardt: Fantastc Tflr 
Orgeh il. Adolf Planner: ,*Gcifitliehc GeeSngc fiir Chdr tf 
(op,' 27, Nr. 1-3), Karl Marx: ^Molettc fur Chor a 
eappella 11 (Nr. 2), Werner Penmiorf: , t Motette fiir Chor 
a rappeHa h * (Nr, 1): 3. Max Martin Stein: ^Toccata 
und Fnge fur Orgel"; 4, Hans Lang; ^Geafrnge a 
rappella'* (Ni\2und 5), ft. Friedrich \V\ Walter: M Liebe»^ 
Heder 1 ; <\ Otto J odium: M Der Sdiuchterne" fur Chor 
a cappella, AbeiuU ; :, OrehesterkonzerL 1, Karl Hotter: 
^Drei Hymncn fiir Ordieistcr w ; 2. Georg Emmcrz: 
„K!avierkon7 f ert u : 3* Gustav Sdiwidert: „Somim.ige~ 
.san-T^ fur Hariton. Chor, Oreli^sler; 4, Uodftricli van 
Afojsisoriez: t ,Trunnie atn Fensier fct fur Tenor und 
Orchester; 5. (Joufried &1 filter: ^Deuiache?". Helden- 
requiem" fur Char und Orehcstcr. 7 Juni: Vornuttags: 
Diskii^ion* Abends: Straujs-Festknnzcrt^ 1. ,.DieTitgc»- 
zeiten' 1 fiir Miinnerehor und Orehester, 2. Burleske 
fur Khivicr und Oreli ester, 3. Sinfonia Domostiea. 

In der Zeit voni 12, bis 15. August d, J, soil in 
GWi/'ein gvofier imernationaler Mu&iJcwMtbnwzrh statt- 
(in den und zwnr beteiligen sich daran sow oh t Chore 
ah aueh Or eii enter. Kb mi A bisber ubcf LOOtH; Ein* 
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ladungen hmausgegangeu. Neb en englischen mid 
franzosischen Militarkapellen, stadtischen Orchestern 
oberitalienischer Stadte haben unter anderem audi 
ihre Beteiligung zugesagt ein Sinfonieorchester aus 
dera nordlichsten Finn land, ein Blasorchester aus China^ 
ein Streichorchester aus Marokfco und Sangerknaben 
aus Nordafrika, 

Das Zentmlinstitut far Erziehung und Unterricht 
hat fur die Zeit von Marz bis September 1934 wieder 
ein Verzeichnie aller musikpadagogischen Tagungen, 
Lehrg&nge. Singwochen und Freizeiten herausgegehen, 
die von den verschiedensten privaten und offentlidien 
Stellen in ?anz Deutschland veranetaltet werden. Das 
Verzeichnis ist gegen Voreinsendung von 15 Pfennig 
durch das Zentralinstitut fur Erziebung und Unter- 
richt, Berlin W 35, Polsdamerstr* 120 erhaltlich. 

Das Deutsche Musikinstitut fur Austander reran- 
sialtet im Sommer 1934 wieder Kurse im Marmor- 
palais zu Berlin-Potsdam und in der Thomaskirche 
zu Leipzig. Lehrkrafte : Edwin Fischer s W. Kempff, 
Gunther Ramin, G. Kulenkampff, Paul Grummer. 
Anna Bahr-MIIdenburg. Paul Lohraann und Franziska 
Marfienssen, An in eld un gen an den Yorstand des 
Institutes Prot Schunemann, Berlin-Charlottenburg, 
FasanenatraGe 1. 

Die Deutsdie GeseUschaft fur Musitavissenschaft 
hat eine Ortsgruppe Berlin gegrundet* Der Vorstand 
scut sidi zusammen aus den Herren : Vorsitzender: 
Prof, Dr. Sdtunemann. Schriftfuhrer: Dr, Bedkmann* 
Stcllvertretender Srfmftfuhrer: Karl Lutge, Ka3sen- 
wart; Dr. Osthoff H Bcisitzer: Dr. Krabhe, Professor 
Dr* Moser. Prof* Dr. Sittard. 



Ausland 

Amerika : 

Das PkiUtarmonisctit Orthester in A'ew-York steht 
vcor dem Zusammenbntch. Die ailgemeine VE irtschafts- 
krise hat audi die alte nmstkalisdie Vereinigung 
Nordamerikas erfaist. Urn sie zu erhalten, ist eine 
Garanue von 5CC0CG Dollar notwendig. Ihr Prasi* 
dent Harry Herknefi Flagler hat an da3 musikliehende 
Pubhkum eiixen AppcU zur Um eraiutzung der Phil- 
harmoniker gerichteU Das Defizit belauft sich jelzt 
schon auf 15CC1C Dollar. 

Auf Einladung des deutschen Botschafters m 
Washington- Dr. Luther, gab der Pianist Gieseking 
in der deutechen Botachaft in Anwresenheit des Kriega- 
ministers und anderer Mitglieder des amerikanischen 
Kabinetts sowie des italienischen und japanischen 
Boteefaafters* veiterer MitgUeder des Diplomat ischen 
Korps and der Vashingtoner Ce£ellscbaft ein Konzert, 
Er eraelte emen gro&en Erfuig* 

Louis de Vodu brachte in Brfissel Fragmenle aus 
der „Qrttuf von Darius Milhaud zur AuifQhrung, 
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England : 

Auf seiner Besitzung Glyndebourne (Sussex", eine 
Autostunde von London entfemt, hat der englisdie 
Kunstmazen Christie ein im elisabethanischen Stil 
gehaltenes Opernhaus erbaut, das mit den modern* ten 
technischen Einriditungen ausgestattet ist. Es soli 
im Mai mit Mozarts , 7 Cosi fan tutte t; und , .Figaro - 
Hochzeit u eruffnet werden. Die musikaiische Leitung 
bat Fritz Busch ubernommen, die Inszenierung wurd^ 
Professor Carl Ebert ubertragen. 

Adolf Busdi und Fritz Busdi sind von der L ni- 
versitat Edinburg durch Verleilmng des Doki'^rsrad-?^ 
honoris causa ausgezeichnet worden. 

Frankreicfi : 

Das Orchestra svmphonique in Paris organi^iert 
private Leseauffuhrun^en von mode men ff r erken„ nm 
den jungen Ivomponisten zu ermoglichen, ihre \^erl^e 
zu horen,bevor sie sie dem Publikum hekannt huhIh tl 

Holland ; 

Eridi Kteiber wurde wegen andauernder K rank- 
he it Mengelbergs von der Direktion des Conrrrt- 
gebouw in Amsterdam fur die Leitung einiger Frfili- 
jahrskonzerte verpOichtet* 

Das hollandische Kammerorchester „Ars noat it 
antiqua" brachie neben alten \Ferken die Punaz*Md 
von Casetla zur Auffuhrung, 

Italien : 

Die Internationale Geseliscftaft fur neue Musik h'it 
nun das Pro gram m fur das Musikfest in Ilorenz 
feat^e=etzt, Es findet vom 2, bis 7. April statt. 
Internationale Konzcrte gibt es nur drei. ein Orche.-UT- 
und zwei Kammermusikkonzerte. Die ubrigen zwei 
Konzcrte sind rein italienisch* Die internationalon 
Programme weisen folgende \Ferke auf: Mouv. sinf. III 
von Honegger* Klavierkonzert fur die linke Hand 
von Ravel, Fragmente au3 -Wozzek^ von Alban B^rs;* 
Viohnrhapsodie von Hart ok ¥ Psalm von Marke^UsvJu 
Turkmenia-Suite von Boris de Srfdoezer. Die Kammcr- 
musikprogramme bringen eine Suite fur Trompete, 
Saxofon, Bafiklarinette und Klavier von Hotzmann. 
Lieder mit Streichquartetctt von Osterc, Klavicr- 
sonale von Riisager. Strcichquartett von Spinner, 
Trio fur Heckelfon, Viola und Klavier von ffindemtth. 
Quartett fur Blaser und Klavier von Fran^ais^ Sin- 
fonietta von Larsmn y Phanta.^ie von Britten* Trio 
von iXeugeboren, Kan tat e von Hi chard Sturzeneggcr, 
Tokkata von Hdba, Lieder von A pastel^ Strcich- 
quartett von MartellL Aufierdem wird noch ein 
Gitarrekonzert von Segovia und ein Liederabend von 
Sigrid Onegin geboten, und es fin den verschiedene 
Empfange und ein Ausflug nach Siena statt mit cinem 
Konzert alter Musik im Palazzo Chigi. Die von der 
italienischen Sektion geboten en Konzerte bringen 
Werke von Alfano, Mule. Dallapircola. Molipiero, 
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Caaella, Labroca, Gorini, Castelnuovo-Tedesco, Nielsen 
und Pizetti. 

Ernest Ansermet dirigierte im Augusteo zu Rom 
em modernes Programm mit MFerken von Debussy, 
Strawinsky, Honegger* Alban Berg und Gran Luca 
TocdxL 

In der Sala Sgambati in Rom haben Fritz Hirt 
und Franz Josef Hirt mit Duo-Werken von Busoni 
Geiser, Schoeck und Huber ein Konzert veranstaltet 

Japan : 

Zur Feicr des bevorstehenden 70. Geburtstage 
von Richard Straufi veranstaltet die Kaiserliche Musik 
akademie zu Tokio ein Fcstkonzert unter Leitung von 
Professor Klaus Pringsheinu das atisschliefilich Erst- 
auffuhrungen von Werken des deutschen Meisters £e- 
Tvidmet ist. Das Programm umfafit die Tondichtung 
, v \lso sprach Zarathustra", die ^Alpen-Symphonie"' 
sowie die beiden lGstiivtmigen a eappel la-Chore „Der 
Abend" und .Jlvmncv*. Professor Klaus Pnngshcim 
(Tokio) wurde fur eine Reilie von Symphonic-Kon2erten 
des Stadiisclien Orchesters in Shanghai als Gastdirigent 
verpflichtet. 

Rit ft land; 

Vora 20. — 30* Mai finden in Leningrad Musi kfest- 
spiete siatt 3 die einen geschlos^enen Cberblick iiber 
die ru^sische Musik von Borodin bis auf die hcutige 
Zeit bieten iverden. Unter den junseren Autoren 
iindet man die Namen : Probofieif* Steinherff, Schosta- 
kawitsch. von dem auch eine Oper .,Lady Macbeth 
von Mzensk" gespielt wird, Schebalin, Scherbatschew, 
Sbitow, Sehaporin und Knippcr, 

Srhweiz: 

Jn Vinterthur kann ein neuos dreisatziges W'erk 
von Hcinrich Kaminshi, eine ^Dorisehe Musik fur 
Orchester #i in Anwesetiheit des Komponjsten zur er- 
folgreichen LVati Huh rung. Audi Alois Haba hat ein 
neues Orchesterw erk. eine svtnphonisehe Fantasie v Der 
Weg des Lebcns" (op, 46) dem W'interthurer Ordicster 
zur (JrautTulinmg anvertrauL Das einsatzige Stuck ist 
durch eine Ilolzgruppe von Rudolf Steiner (dem Be- 
griinder der anthroposophisch orientierten Geist.es- 
wissenschaft) angeregl worden, die „Christu$ zwischen 
Luzifer und Ahrimair- zeigt. Dirigent war Hermann 
Sdicrchen. An neuer Musik hortc man ferner das 
Orrhester-Pracludium in G von Otbrnar Scftoeck und 
das ..Philharmonische Konzert"* von Hindemith erst- 



aufgefuhrt. Bel a Bartok spiel te sein Zw cites Klavier* 
konzert. 

Am Luzerner Stadttheater erzielte Werner JFehrlis 
tragischcr Einakter^Das Vermachtnis^troiz sdiwachen 
Textbuches (vom Komponisten) dank der bedeuisamen 
Ansatze zu cinem personlichen niusikdramatischen 
Stil einen Achtuneserfolg. 

Die Zurcher Oper erhalt in der kommenden 
Saison neue musikalische Leiter, Neben dem niusi- 
kalischen Oberleiter Robert F, Denzler wird als er=ter 
Kapellmeister der junge Berner Kurt Rothenbuhler 
tatig sein, 

Othmar Sdioerks ,,Elegie 4 \ wohi das meistge- 
spiel te Werk neuer Schwcizer Musik, wurde neuer- 
dings in Zurich, St, Gallen, Glarus und Frauenfeld 
mit starkstem Erfolg aufgefuhrt- 

In Zurich fand die Urauffuhrung von Othmar 
Schoecks T ,Kanlate nach Gedichten" von Eichendorff 
(fur einen kleinen Chor von Mannerstimmen, Bari- 
tonsolo, Blcehblaser* Klavier und Schlagzcug), op. 49, 
starke Beachtung. Aus den ,.ZeiUiede^r , Eichendorfls 
hat Schoeck erstaunlich aktuell wirkendc Gedichte 
ausgewahlt, die in Mahnung und Bekenntnis aus- 
kiingen. Die Xhambre XXI V u (der Eliiedior des 
v Zflrcher Manncrdiores^) ^et2te sich auGerdem fur 
einen Lenau-Chor Sdioecks »Die Drei*' und fur ein 
fur Sprecher, Baritou, kleinen Manncrdior wu\ zwei 
Klaviere gesdiriebenes \\ erk v Buddha (Jautarua" von 
Walter Srhulthess erfolgreidi ein. 

Das musik wis>en?ehaftlidie In>titut der l..'mversi- 
tat Freiburg in der Sdiweiz hat unter Leitung von 
Prof, Fetlerer im Win tors em ester 1933 34 mit dem 
Collegium musicum folgende A u flu lining en veran- 
stnltct; Handel-Abend, Alte \\ : eihnadiL*musik, Mozart- 
Abend, Pas^ionsinusik vom 16.- 1*5. Jahrliunilcrt* 
Bach-Abend. Aus Anlafi des ICC. Gehurtstage^ des 
He forma tor* der katholischen Kirdtenniusik V\ X. ft' ill 
fand eine Cedaditnisfeicr £(att. bei der Professor 
/V^Luzern die Gedenkrede hieit und einige Motcttcn 
K. X. Witts durdi das Collegium musieum vocale 
zur AufFuhrung gebraeht wurden. 

Tsdtccitostowakei : 

Das Peter~Quartett hatte in it der Aufluhrung von 
Werkcn von Hindemith, Frank Wohlfahrt und Ernst 
Schiffmann in Prag so stark en Erfolg, daB es auf- 
gefordert wurde, in der konmienden Saison wieder 
dort zu konzcrttcren. 
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SCHIUFT LEI TUNG 



DR. HEINRICH STROBEL 



Alle Sendungcn fur dieSrhnftieiiung u, Desprechungs^tacke nadi Beriin-Ch*rIottenburg9, Pre«6rnaHcp34 (FcrorufJ 9.IIrerstr r 3.17R) erb«t^o 
Die Sdiriftleitung bittet vor Zuscudung ron Monmkripten um Anfraj^c mit Riickporto- Allc Reditu fQr a&mtlicfae Beiir&ge vorbchniteo 
Vcnwnwortlich for den Vcrlag: Dr. JOHANNES PETSCHULU MAINZ / VerUg: MELOSVERLAG MAINZ, Wribfrripirtflti 5; Fen*. 
*predu*r: 4J441 tSammelnuinniPrj ; TeJ^gratninfM MELOSVERLAG; Po*t3ch^ck nur Berlin 19 425 / Auriirfcrung in Leipzig; Kartsir 10 
D:? Zeiuchrift ersdieirti am IS. jeden Monau. D- A- (IV. 1933}: 1270, - Zu besichc-n tlurdi alle Such- tind MusikalienhaiHUtingftii 
oder direkt vom Verlag. / Da# Ein zel heft ItostetlJZoMk., daa Abanncment jfihrl.lC— Mk, f halbj, 5-50 Mk, Tiertrij,3-^ Mk, (tuzfi^KISPf. 

Porto p, R t Auriand 20 Ff, p. JL), \ar^ijrenftuftrfigc an den Verlag. Bei WietteThoIungen hohi» Rabatte, 
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PI R ASTRO 

DIE VOLLKOMMENE 

SAITE 



EIKBANDD£CKEK zu 
MS LOS Jahrgang 1933 

Preis M. 2.50 




I La 

Rasseana Husicale 



Rivista bimestrale di 
critica e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 

AJbbonamento annuo: 

Lire 40. - 



9 via Lucio Bazzani 
Torino (It alien) 



Das Spezialhaus fur original 
auslandische Platten 

Alberti Schallplatten 

Vertriebsgesellschaft m.b.H. 

Berlin W. 50 

Rankestrafie 34 
Fernruf: B 4 5673 
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Ein leidites 
Klavierheft 



\ 



von 



CyrilScoli 



mm 



Die bpielkiste 

10 kletne 

Icidbte Stucfcc 

fur Klavier 

Ed. Schott Nr. 23*34 
M. 2 — 

Inhnlt; LeieMe Stiickrfien, in doner* sieh 
Scott's Kunst der Charaktcrisicruncr mit 
aparter Harmonik und pcrstinlichrm KIari£- 
empfindcsn vcrbtndfM. Vorzti^lich fseeignet 
fflr den ncuzeitlichcn KJavier-Unterricht. 

B, Schott s Sohne • Mainz 
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Soeben ersehieium 



G. PH. TELEMANN 

Kieine Fantasien flip Klavier (Cembalo) Hemuegegeben von Erich oo/iein 



Die DortiAffGndm steben Stficke tcurden wis Telemanns htruhmten fl Dreimal zwulf FanLaswn** unter besondcrvr 
BsruckhicIiUgung den padagngischen Gesichtspunktes auagewtihtt. Technisch leivhi zugiinglich, dabei von tmhwn 
rmtsikaUschcm Wert, sullen sic die ideate Vorbereittmg auf Backs fnoentionen dar* Das Nutenbild giht dwi 
(Jrtext ntit geringfiigigm Zi*$atzen> die mm flerau&gtber deuttich kmnUich gmiacht wanton. 



Erechmnen in der Sommiung „Werkreihe fdr Klavier". 

Ausffthrlieher Prospekt mit Noienproben kostenlos. 



Ed. Schott "Nr- 2330 M. 1.50 
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B. SCHOTTS SOHNE, MAINZ 







Btiii bcziehen 31c sUk bel alien Anfragcn au/ MELOS 
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Ein neues Werk 

von grosser wissenschaftlicher 
und praktischer Bedeutung ! 

Corydon 

das ist: 

Geschichte des mehrptimmigen 
Liedes und des Quodlibets im 

Baroek von 

Hans Joachim Moser 



im*m 



Band 1 : Text. 

Band If II broschicrt 12. 
Band II einz broach, 8, 



Band 2: Werksammtunsj 

RM. ; in Ganzlpinon 15.— KM. 
KM,; in Ganzleincn y.SO RM. 



Einzelausgaben in Stimmenpartituren 

aus Fland 2 

zum Preise von M. —.2;) bis M -.50 jede Stimmc 
je nach L'mt'ang sind bercits erscbiencn, 

Niihercs aus Prospekten ersiehtlich. 



Henry Litolffs Verlag, Braunschweig 



Alfredo CcLSella 

g. f. Malipiero 



li ir versenden gratis und franko 
Spezialverzeidinisse obiger Kompo- 
nisten* In halt: Btld* biographiscfie 
Angaben (itaL) tt. lerzeidinisse alter 
- bet tins veriijfenttichten - Werke, 

( Diese Vcrzeicfmisse sind ersrhie- 
nen von folgenden Komponisten: 
Alfano * CastelnuovO'Tedesco 
Lualdi • Mule* Monternezzi 
Pidc-Mangiagalli • Pizzetti 
Respighi ■ Santo tiqu id a 
Tornmasini) 
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G.Ricordi &Co. y Leipzig-0. 5 
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Wilhelm Maler 

im Verlage 

B. Schott's Sohne, Mainz 

VY7ilhcltn Mater, 1902 in Ileldelberggeboren, wfrkt als Lehrcr an dcr Rhcfmsdien 
** Musikhodisthulc in Koln und alsDozcnt an derUniversitat Bonn, n der breitcren 
Offeutlldikeit bckannt gom>rdcn durdi die OrdhestervFcrkc, in Jugendmusikkretsen 
besonders durrh seine vorbildlfdten Spiclmusifcen und VofksHcderVi'paiioncn* Malers 
Spradi czcidiiict sidi aus durch ihre schlitfttc NatGrlidike»t, ihrc gcwahltc Diklion 
und gedrangte Form Seine Pers3nlicbkeJt gewinnt innerhalb dcr jiingercn demsdien 
Generation immcr mchr an Bedeutung, 




Or Chester: 

Konzert fflr Kammerordi ester 
mtt Cembalo (oder Klavier), 

op. 10 <Orchestersplel I 

Intrada Sinfonie - Gigue und 

Musette — Marsdt 

Concerto grosso fflr Kammer- 

orchester 

op 11 lOrdhesterKpici II) 
Ouverttire — Fantasia — Toccata 

jfugend- u. Spielmuiik; 

Sechs klcine 5pieImuslK<>n, 

op, 13a, fttr 3 Instrum. (Sireidier od. 
Hoi bl3ser, oder bctdc zus »mm<n) 
Partitur - . Ed.Nf.3Z51 M 1.20 



Variationen fiber das Ued „Nach 
grflner Farb' meln Herz vcr* 

langi", op. 13f>, fur Rote, Violinc, 
Bratsdic, Vtolonc in 23 stfm, Chor 
P-irtlliir(gr.^) Ed Nr.32S2 M 120 

Muslk zu dem Voikslied „Es 
frcl! ein wilder Wassermann", 

op 13c, ftir Streidiquintett, Flote, 
4stimmigcnChor ti* Z Eimelstimmcn 

Partitur (gr. 8°) Ed Nr,3253 M 1-20 

Sing- und Spielmusik 2U dem 
Lied „Der Tag vertreibt die 
finstrr Nadht", op-I3d,rSirridi^ 

quart ctt, Kontrabafi ad f tb„ 2 Flotcn, 

und Sstimmlgcn Chor 

Partftur (gr 4*) Ed Nr, 3254 M, 1 20 



Kleine Passacagtta 



Kanon 



und FughettejQber cm lothring. 
Volkslicd) ft)r2 Violincn (enthaiten 
in .,SpicltnusIk fflr Violinc' 
Heft VI) Ett Nr.2216 M- 1.80 

Chor: 

Ich fflhle wie Idi fiber leteter 

Wolke (St, Georgel — Ein 

brettes Llcht ist abers Land 

gegos^en (St George) far3stiro* 
in i gen gemiscbten Chor 
Singpanturr M. — .$0 

Jtfga/ Kantaie na<ft Gedlditen von 
Stefan George fttr Bafl-Solo,, gem* 
Chor und Ordtestcr 



Aufl^ihningsniatcrrale, sow^it kvine Prcise angogeben sind, nach Vcrcinbanmg, 
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STUDIEN-AUSGABEN 



f$r den 



von 



KLAVIER-UNTERRICHT 

WELLY REHBERG 



VON BACH BIS BEETHOVEN 

Ufctfht* thvff ■naU-miV* alter Mfss:**- jf«it >pi v voUr;iu^rt \iuii r^i^orlA^ii-ns^ii^ni 

I)wlm+ht^ttOTi SJirttih* Humid, ( Vrjj^nVjJt £> lio?l : ^ 

JSttamw* J'foj^ta* XtftZiiFi u a-- &£s li&fthi&fw, »■/> rtA h n}r/i^r J'Vihjj miitr?**' 
nifflk&n Shift* hf%i&$$!t. 

DIE SOHNE BACH 

/J i ^ i& starves i w ^rf^n rf# r * m tf y J>r ft n v j* w A / ii riV Ft r- f f Av iltr V 't $v S ii h n ? 
J : S 2iit&h& tent ipickiig&i ^rm^iu^u^iinip'-fi u^J An!*iTi*ni)&n fur i/(W 

DER NEUE QTOUTT 



AttMvahl tier liMf'hiwArn KUviertttu la\ ]mvftri*ssiv jy^f^n^* \n\A hescMihnrt 

3 He ftp F<1, Ni\ l^AVfU 
i>s> ## ^V^/m?AlMfw jftiitft* -<\ thirfhte iltnk* Hand grfifitrntpilji 









HXNDEL, AYLESEORDER STtfCKE 

30 ^u^tf^5hl(^ Siflfk** , 

rf*/ //i? rf^n. t : ft/tirT*fc?jf h*$i m &Mi*PJt tfWriijftf'ftX. 

W, A, M02ART, DIE WIENER SONATINEN 

lu'^nr^^ /tT>:l *>E"/-?jrAsw^» >\>n,-^/nrft ZM^mrtAsi *1m fttikiiimj&i A)t)->*i* 

W. A. MOZART. TANZBCCHLE1N 

iWt^ Rim**, ,«in> rfft/jv 1 ffer hfikatiwli&im ^iiur iiwA .Wj>jiTr?..« Km«**ir;r ( * 

REQBff, JUQEND-ALBUM 
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M . v 
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M 1 N 1 
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Kfavicr vierhSndig: 
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iFMWMrfi 
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GRETCHAN1N0FF, ALBUM fflr virr HSndr 

1-2: 1*j<Ku;- SUK'k?- , . , ... 
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MBfe«q^MllAta^^qtft*H«W4*fH 



«Ml^ia«k^H4P^im 



Wtollwc und Kkmiert 
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W, A, M02AH T, DIE WIENER SONATINEN 

Ais*»ib* v^ki M"A^ Ka^m|vi<« fit'f ym^'i Vutt'i&v.n (feu-hr: Vu^lm^ t <ms^- tAgvi ftil^r 

«"*.!** iminft^*n tVv^tvd^^ , i^t \t ^;:S1 M, t Ni 



rr^*|irfci^ mlt; Smtitvipra^ii kim^ti^ 



B. SCHOTTS SOHNE 




MAINZ 
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Mitt kr^stiMM Sic *ith far* *0ac 4^/rwyeii #o/ MBIOS 
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Heinrich Kasoar Schmid 
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KlmnW 

BayriStfln* l^ttlin\ op. Irc'i 

b\KXV\S\\ M 3 
Hio Tib* E or in <Cai\rUvioy. op. V) 

ttoiltScUO RiM&TtMl, op, *5 



Ftinf Tonsil i oh fe far £oloMSs<r tnitl 






** in 







Dits MoUie Klaviovlmrlu op. M 



Fiir Uoino Htiml>,op >*> 

iM^r ;■ vn m :> 

TIUMUrt voti \A**i 
*\\\ M) t UW :wvi hUVii'ri' 



Stmaionnutirop ??. Mi 
Violin? nml KUv^v 
Pd,Nr !**:« M i. 

11* tauvt*op HFmiT\ klus 
von ,\*ftt tmtrcUilixwMc 1 -^ 
KuWn ttlr Violins ur.*l 

V-J.Nr,H?rt M ?*n 

Srtniit* x ?r nittll, op 4ft, i\ir 
Viol on* vltaim*! khviii 3 

Sttirttc F(Int\op tu* MrYioii-;iniaMOr£d 

Kd.Nr 1^ M- ** 



Knmittormusik 

Trln J moll tiir KUvior, Vioh*v \x\\A 

Vio!oiu^)ti> op ^ 

Jthmmi-n > , , , V\! Nr ill ■■? >f,6 — 

ftfiU\ Hohk r\ijon. op .:A 




i:il.Nr,2AW:07 t^ M,2.5o 



Gesang wit Klnvier 

Ll-^iltMrsiMrl Bttir l*;in(p Tiir mtnl^rc 
i uMiufttc'u von I'Vhm^tinitl KrtAorf op VI 

Klanjcum Rlatifrop 32 ; 
lloifrt -its rti.v^mmat" 

J>or rHjrtM\ I . iedmvMus 
K-on S i»o*!M*iU*n vou 



V] ^ 



OjV,V> 

> pi oh! i turn ^*. \Oeot^> 
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IM,Nr :oto m,:/o 



ViNMhorfifC^VtAfioii* 

ft^tSpiOl li'lroift^SiRg* 
tfimmt* mil Klav ( cr 1 

oivK" 1 . T^xk'VxMiBJJauA 



Orjof 0|v>L , EiiXr,;iV^ M ^ 
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G^ssflnjjT mil Orchis ter 

KJstipr nm Klhttff, op, 3L Oi^i il^diAse 

vo n i 7 i. A t-n d or rf ji is s ii s i « i i«cn h 5 tv£«?mt c s 
t.u^i t0 4 i hoW StittuMC ia«1 OrAo*!^?. 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 
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Im Repertoire der fiihrenden Violinisten 





Tedesco 



„Sea Murmurs" . . rm. 3 
„Tango". ...... 



RM. 3. 



Bearbeitet fUr Violine und Klavier von 



Jascha Heifetz 

Diejentgen, die nacfa wirklich wertvollen VioIinstQcken der modernen Schule suchen, werden auf diese 
Neuerscheinungen beso riders aufmerksam geraacht. ,.Sea Murmurs" brirgt eine weitgeschwungene Violin- 
melodie mit einer intereusant harmonisierien Ktavierbegleitung. Das andere Stuck ist ein Tango — kurz, 

reizvoll und erfolgsicher. 
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11, GREAT MARLBOROUGH STREET, LONDON, W. 1. ENGLAND 
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Soobon erschien ein neuer Baud der 



Denkmaler derTonkunsl in Osf erreich 

herauBgegoben untcr Leitung von GUIDO ADLER. 40. Jahrgang, 
Band 7H 

Jiebcn Trienter 



GelRtUche una weltlicfae 
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Kompositionen des XIV. und XV. Jahrhunderts. VI. Auswahl 

Geistliche und wpitliehe Mntetten von Alanus, de Anjrelia, Bartro, 
Br oh art, ChrietoforuB de Monte, Dufay, Dunstable, Franchos, Foreht, 
LudbieuB do Arimino, Merques, Verben, de Vitry und Anonymis*. 

Bearbeitet von Rudolf FICKER Preia RM. 30.— 

GleicItKCitig arschtcn dur XX. Band dcr 

Mil sikwi s s en sch a f t 

(BoUiefte der „DcnkmilIor der TonkunBt in Qaterrolch) 

Jnbalt: Znm 4^ja.nrigen Bestand di-r M Denkmlller der Tonkunst 
in 0>t«rr*ich ■/■ GUlOO A-DLKR: JoUannes Brahms (zum 100. 
Gebuiiertag) 

jeda MaBikalienhandlunj? eu beziehen / Subskriptionsanmeldungen an die 

RSAL.BDITION A.G., WIEN/ LEIPZIG 

t^rlwi: MtwikaUeishatidlung m der Potedamer Strasee, HanH Dunne boil) 
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«feft bet #lleh Artfragi 
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Lothar Windsperger 




Ncucs erfolgsidtcres 
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Driite Konzeri-Ouveriure (Lutzow) fur orchester, op. 6i 

Spieldauer: 12 M in u ten 

Ober die Urauffiihrung i m Siidwestfunk: 

Dos reifc Werk cine* dcutsdicn Muslkcrs , < t cin wlrkltch symphonfsdiet StQck, desscn Auior Jedem hler nahc* 
lEegcndcn fiufieren Effekt dud dem Weg gebt und den prflchtigen Chor, dieses dromofUdie Stlmmungsbild Webers 

vSlllg In sich aufgenommen, in die elgenc Art eingcschmolzen haite, bevor cr es ou« dem eigenen Temperament s=g; 

mit ncuxeltllchen Mitfeln des Tomatoes und dcr Instrumentation In eigencr Form neu heraufbesdiwor. Es wfichti pas 

ous den kleimten Zeltcn des vorgegebenen Themas, Dte heroischen Telle werden durcfa elne Lyrik von clgener j^^ 

Zarthett durchbrochen, (Dr. Karl Noil) ^^ 

B. SCHOTT'S S6HNE • MAINZ 
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Soeben ersdiienen: 



Gcschiditc der Musikasthetik 



von Rudolf SchSfke. 



468 Seiten. Preis gebunden Ganzkinen RM. 12.50 



Das Werk ermoglicbt zum ersten Male cinen Uberblick 
fiber die gesamte Entwicklung der Musikanschauung von 
den An fan gen bis zur Gegenwart. Bi slier existierteti 
lediglicb Einzeldarstellungen bestimmter Zeitabschnitte. 
Die vorliegcnde Schrilt kommt daher, schon rein aufier- 
licsh, von der Toialitat des Stoffes aus geseben, einem 
starken praklischen Bediirfnis entgegen, zumal das Gebiet 
der Musikastbetik heute fiihrende Bedeutung innerhalb 
der Musikwiaaenscliaft erlangt bat. — Die Ausstattung 
is I: mustergultig. 



Max Hesses Verlag / Berlin." Sdionebcrg 
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Soeben erschienenl 



Pavane und Cliaconne fur clrei Violinen und Bafi 

rierflusgogehen von Herbert Juxt 

Purtitur Edition Sthott Nr. 1604 M. 1,20 / Slimmen einzdrt j* At -,40 

DiesQ beidm zusamnicngfihtirigm Kabincttstacke d?$ grS&ten mgtitchen MeUters der Zoit v&r Hdndel frtritwi 
in d$r *ANTFQVAt**Sammtung erstmalig verGffenttidiL bie cignen sirft in bffso7iditr$m M aft* ftir Stf mtorrftBitEr^ 
well ihra AmfUhrbark&it nur tturch Violintn und GWW kfiine IJeMetzurtgsidtwltrigkGirm 6fofttf> 

Erechiencn in der Sommlung »ANT1QVA* 

Au«f alirl ich«r Pros p^ltt mit Notf*M[jrahou kostenlonl 
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far kleines OrclieateT 



DasWerk isi in Ankhaung an tan truhtrts Klaritr- 
Trcrk dca Meisters »15 tmgarische Bauexnlieder* 
cntscasden and stelh eineu nberaaa reiiv alien, 
falklortsrisdi interesstnten. kleinen Zvklus dar! 

Auffuhrungen in Hamburg, Berlin, 
Konigsbers:, Rotterdam, Budapest, 
Copenhagen, Winterthur^Wien u,a. 

Qrcncaierpartimr . , . . l\ E, 10573 RM. 15. - 



Cantata Profana 

(Die Zauberhirsche) 

fur gemischten Chor, Tenorsolo, Barit on- 
solo und Ordiester 

WoTte nxdi VoIksUedsrtexten 
Deutsche Cierscuung y&n B. Stabofcsi 

IUraulfuhrung in London noch I 
in dieaem Winter bevorstefaend I 



Orchesterpsrtii 



I. E. 10613 RM.25.- 



ungarische Volkslieder 

m Eurker ; 2. Traurig& Woise 3. Schedt, 
Ww Sciietten ilatcn 4. Ekge ; 5. Bei 
«fan Tffig's hrennt das Feaet 

f Materia! in Ahtrhnft 
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8TIBIENWEBKE 
PtKDIE 6EIOE 

NEUREVISIONEN 

Bie wichtig?ten Studienwerke umi V^O.v 

etades von ans?eroTd«ntlichemt«chni5eliei: r..: ■ 

musikalisehen Wene Hegen hier in Be^r* 

tuntren hexvorrageader Geijjer vor. 

JENO VON HUBAY 

tiner ilex (rrBsi«nMeistcrsei^»I^:^rr^r.tA ^m- Liv/i 1 - 
der &'&riih.nms , s:j?'.n Gsi^-er d?r sun^rM Genera:; ■- 

MAXIM JACOBSEN 

raid VMtreiereiMTmH grSEteiii EnVigeip facers M :-:':. .*' 

Kayser: Etuden. op, 2C 

Xca revidien \v>n Maxim Jsi^hs^n 

L\ E. 6160 :b e:nem Heft RM ^v 

L, E, oittia t in d«i Heften ,? KM - * 

Kreutzer: 42 Etuden 

Neu revulien von M&Xtm lac^bsen 
C- E. 37? RM, ! - 

Kreutzer: 42 Etuden 

EtevMiert von jenO \\ Hv/tav 
L\ E, 6979 KJJ J - 

Mayseder: 6 Etuden, op. 2^ 

Re v^iien van je-3 v I-faMy 
t\ E. tW75 jj\.] ■ s 

Paganini : 24 Caprices, op. 1 1 

t. E. 7156 S> -a v«f Hefwsi . . , . .;*■ KM. !. 

Rode: 24 Capri cen. op. 22 

Revi&eri van Jen-s v. Hv^sv 
r. E. 6^:8 Rv;. ;v. 

Saint-Lubin: 6 Capricen 

R*vi4ieri von jeni* v, HuKiv 

Vieuxtemps: 6 Konzertetuden. op, lo 

Revuliiiri von Jt*no v. VTubay 
l'. E. e873 , . ; K_\j. j 

Vieuxtemps: 6 Etuden. op. po?ch. 

Revklien wn Jenj v. HkKiv 
C. E.69T4 ; , K M. ;>• 

Wohlfahrt: 60 Etuden, op. 45 

Revitliwrt v<sn Maxini Jar.*V*sett 

U. E. SKI in einem H^rt RM 53; 

L- E. sa&OQ in iwci Hofieii jp RM, ,:* 

UNIVERSAL-EDITION A,-G. 

WIEN — LEIPZIG 

Berlin; Hans Dfmnebeil 
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Die YersandbuGliliaiidlung 
fur Knltur- imd Geistesleben 



BerHii-Scb*meberg, H««pr?frassi 



S? 



h«en ianorhalb dw- d^ui^hrn Ko;r>^> speseftfrei — lun 
j«^!ittfe£r Art nud Rirhranfir* aach sntittRarisch! 

RTEMANN, XCSIKLfiXIKOX, 

&hn sehr £u; erh^hen ■(LAtfrnrreis KM- 75.— I 

nur RM. 39.50 

RAXttJUTH PER MrsiKGESOHlCHTE 

ztuh :?hi>sr:«^ *3iV Se iters . 2 HSmI<\ C^nrJeiTU n* 
lev hi he>chaiiis;, ar.ssj&u KM. fc3L — 

wuvser nur ***** ^^ 

v^n i>r, Jws;u> Kat>jv \h\ 15a R^Llon^ i2, Aitf1;ig*\ 



BRAIUiS 



nor rm. a 



v^n Walter Nienrann.* tv* iVihUv, 4S2 iwih-iv tiarif* 
Miners #ch .. lei-^h: b^clv^t;;::. ^a^an KM. *>."*> 

nur RM, 4,50 
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ErinaeruDgtro tqh 

Richard Feltinger 



110 Set ten 



K*u& RM. 1. 



I>er Veriksser, emer der hetdea S3 fare Ton 
Richard mtd Maria Feliingnv der wir einige tier 
besten imd lebenswabratenBrafeffisplsstikeii unit 
uberdie? £ahh^iche.'Yortr«Mt8ie:he Momeatphotso- 
graphxfcn Brahms* verdankea* hat seit. stfiivftm 
U\ L-ebensjahr an dem von Jahr «w J*hr 
fro.imdsehafMitfhor jjewordenen Vetfcehr des 

h&muht sirh.* dit> vii-'Jen schiin«n Zuge. metrsc.h* 
lieh&r Gtife, Roinhek mvd Gr<issc* iier Nftcb- 
welt ^a afeevliofeTn. Es han^elt swh urn Erinno- 
runsren persim lie faster Art, die bis her weit«ren 
Km sen noch vSilig iinbc&annt s^blieben suetd. 
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hat. ihfi't mit t^em jun^cn pr1n5.cn ^^redtji cintn ^Ttttffcr pen au^acjei^ncicn ^niaatn ^crau^. 

$$rrc act?arft. ©a* ifT feint ^lek^cnfieif^nwonilcn. ^a^ i|! tin ;3*y*rt &t£ ©irftitfe er^«W unfc SNr» 
icuorf, ki c« and beutft^tr &wlt iictprcn it! C?t^ ijt fcin 3R>eifel. ^a§ Ncfc Ki(trl4nbiff^c hamate 

crhcfccnfcfin mufifaitf^cn ^(ufiatt obcr Stu^Ran^i fulbtn wrt, |umat pc uberane \i\$i au^ufQ^r^ Jp, 



^tflner & <5iege( / £ e i p s i 9 



Bate bcxiehen Sic sfth *ef *&m ^inAafrcrr am/ HMtOS 





m- 



WflB^^i^WV 









mm 









pttf" 



^I^PVWtBI^HWtMA 



^ ■ 





' 



I 




onie 



L 





er 



M 



aer 



i 



nacfi der gleidinamigen Oper »Mathis der Maler« 



* 



[ 



. 



Einmutiger grqfler Erfo/g 
B eider Urauffuhrung am 12. Mdrz 
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Die Presse BeriStet; 



eute ist FurtwSngler flir eine Tat zu danken, mit der 
i sichtbarster Stelle fiir den Zukunftswillen des neuen 
taates auch auf geistigem Gebiet und fiir seine Achtung 
Dr der schopferischen Persflnlichkeit lebendiges und nach- 
riickliches Zeugnis abgelegt wurde. Denn darum handelte 
3 sich bei der Urauffiihrung des neuesten Werkes von 
aul Hindemith, die Furtwangler an die Spitze seines 
ingsten Philharmonischen Konzertes gestellt hat. Das 
'ublikum aber, das zweimal den groBen Saal fullte, hat 
erstanden, dafi es hier vor eine Entscheidung von groBer 
'ragweite gestellt war, Und, was noch mehr bedeutet, 
s hat sich mit seltener Einmiitigkeit und Eindeutigkeit 
Br die Sache der jungen Kunst entschieden. 
lindemiths Musik hat alles Starre und SprOde, alles nur 
aggressive abgestoBen, ohne dabei die charaktervolle Klar- 
ieit und Sauberkeit ihrer Konturen zu verlieren. Umso 
lastischer und reicher, zugleich sprechender ist seine 
Aelodik geworden. Sie verbindet sich im „EngeIkonzert" 
irganisch mit dem von priichtigen B laser akkorden ge- 
tUtzten cantus firm us des alten Lie des „Es sungen drei 
:ngel ein' siiJien Gesang" zu einem Bild von grofier 
.euchtkraft und Transparenz, schwingt gelGst und ver- 
iohntich in inniger Holzblaserkantiiene iiber der fahlen, 
itockenden Leblosigkeit der „Grablegung"; aber aller 
teichtum der Erfindung und gestattenden Formkraft ist 
lem groBartig erschauten letzten Bild, der „Versuchung" 
'orbehalten, die nicht nur die Schrecken, sondern auch 
ilte SUBe des Bo'sen in damonischer Gewalt ausspricht 
Sine Vision von zwingender Kraft und dramatischer Ein 
Iringlichkeit Der Erfolg ubertraf alle Erwartungen. 

Heinz Joachim (Frankfurter Zcilungl. 

Une Sdiopfung des Meisters junger detttscher Musik von 
itSrkster Gewalt der bauenden Phantasie und der Formung. 
angebungen von bedeutender PrSgnanz, bisweilen mit er» 
egender Wirkung im Einklang gefiihrt, archaistische Starr- 
leit und neues Klangbild ordnet sich in wuchtiger Gesetz- 
iehkeit und erzeugt eine zwingende Wirkung, der sich 
demand entziehen kann. 

Prof. Dr. H c r m mi ii Springer (Deutsche Tuges-Zcitung, Berlin). 

lindemiths Tonsprache zeugt in ihrer gedrungenen Kraft 
ind echten Ursprlinglichkeit von neuem von der starken 
chttpfertschen Potenz des Komponisten. Ein starker Er- 
olg, fiir den auch der Komponist mehrmals danken konnte. 

— ng— (Kreuz-Zeitung, Berlin). 



Es ist mir persftnlich, der ich nie ein Freund Hindemtth- 

scher Musik gewegen bin, eine ganz besondere Freude, 

den klinstlerischen Wert dieser Symphonie riickhaltlos an- 

zuerkennen. 

Dieses Werk wird bei einem nicht ausbleibenden Sieges- 

zug dureh Deutschland iiberall starke Beachtung finden. 

Dr. Fritz Siege (Der West.cn. Berlin >. 

Wer sich den Weg vor Augen stellt, den Hindemith in 
seinem bisherigen Schaffen zuriickgelegt hat und dann 
dieses neue Werk unbefangen auf sich wirken ISBt, der 
hat das Einpfinden, daB hier so manches erfiillt worden 
ist, was frtiher bestenfalls im Ketme vorhanden war. Da 
ist jetzt eine Sicherheit und SelbstverstSndlichkeit der Form 
erreicht worden, ein Ausgleich zwischen PersdnUch- 
GefiihlsmaBigem und Objektiv-Geistigem, wie man es bei 
Hindemith nicht so leicht fiir moglich gehalten hStte. Was 
aber das Werk vor allem wertvoll macht, ist die Ftilie von 
Einfallen, die sich in ihm finden und die handwerkliche 
Meistersdiaft, mit der diese Einfalte verarbeitet und zu 
einem Ganzen gerundet wurden. Die Horerschaft sparte 
nicht mit ihrem Be if all und zoilte alien Mitwirkenden, ein- 
schlieBliclidem anwesenden Komponisten relchenDank. 

TU. E. (Der Angriff, Berlin), 

Der sturmische, ja demonstrative Erfolg dieses 
Werkes in derGeneralprobe wieimHauptkonzert bewies, 
daB das breite Publikum audi fiir Neues empfangtich ist, 
wenn nur eine PersOnlichkeit, ein ganzer Kerl, dah inter 
steht. Dafi dieser Hindemith ein ganzer Kerl ist, bewies 
er mit seiner neuen Sinfonie aufs iiberzeugendste. 

J. Rfr. (Berliner Morgenpost)- 

Der einstimmige, jubelnde, durch keinen Protestruf 
getriibte Erfolg hat den Einwand widerlegt, daS diese 
moderne Musik volksfremdsei,daB sie kein Publikum habe. 
Das Entscheidende aber ist der sakrale Ernst, mit dem 
Hindemith sich immer grGneren musikalischen und lite^ 
rarischen Stoffen zuwendet. SeitPfitzners cis moll-Sinfonie 
ist„Mathis"dasweitaus bedeutendste deutsche Orchester- 



werk. 



H. H. Stuckenschniidt (B. Z. am Mittag, Beflkt), 



Das Ethos, das hinter dieser Symphonie steht, packte die 
Seele der HCrer. Es ist blut- und kraftvolle und gleichzemg 
persOnlichste Musik. Das Werk hatte siarksten Erfolg, 

fr* r i t z O h r m a n n (Germanic Berlin). 



Fortseleung rfer Boriehte auf tier rt^ahstm Sgite! 
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Das nauesie Werk von Paul Hindemith und die be- 
geisterte Aufnahme, die es im gBStrigen Philharmo- 
niscnen Konzert unter FwtwSngJer land, erscheint 
uns als ein bedeutsames Ereignis filrdie Versflhnung 
dsr widerstrebenden Tendenzen. In dieser Sy mphonie 
hat der Komponist in seiner kunstlerischen Entwick- 
lung einen entscheidenden Schritt getan. DerDurcli- 
bruch 1st hierdurch endgiiliig vollzogen. Es 1st die 
Wendung zum menschlich verbindlichen Kunstbe- 
keiratnis, zu dem, was wirkliche Musik immcr war 
und stets sein wird. Der einmiitige Wfderhall, 
den dieses reife and klihne Werk fand, ist Beweises 
gentug,da&vor dem religlflsen Ernst und der Leben- 
digkeit dea Ausdrucks dieser Musik alle Schranken 
dies Nichtverstehens fallen. 

R. Ob o ussier fDeuUtclie Allgcmeinf', Zttifung, tterJin). 

Jedanfalls iat es schwer, diese Musik als unverstand- 
Iteb hmzusteUen und die BefUrchtung Hindemiths, 
wie er in seiner kurzen Programm-EinfUhrung aus- 
spfichtftda&derHSrer sidi ablehnend einstellen werde, 
weft to mancoea in der Musik nsn und ungewohnt 
emcbetnen mag, machfederim aUgemehien starke 
Eiadraclc hinfaUig. 

On o H t c i n U a Ken (Berliner ftttrHen-Zeilnng)* 

\Saa keimhaft in gewisaen Satzen des fruhen und 
fr^fcesten Hindemith angedeutet war und mit zum 
eraten Hoffen auf ihn damals beitrug, entfaltet sich 
flssu and reifer in dieser dreifciligen tl Sinfonie", Aus* 
drudcsBaUeTheinenwerden mit hiicbBterKunstdurdi- 
i warme Erapfindungskraft fUhrt bisweilen fast 
iti neudeulsch-programmatische Bezirke, aber doch 
iipne* vomits weisend. Drei StUcke starker, ttber 
m&mtiar. temlk. Oewaltiger BelfalL 

. < . Trfa&niadm -^rfOhlung der strengen, feiedlcfaen 

Imli des MitteialterB, Die ekstatische 

» die Hingerissenheit, die bis an den 

ftawi de« MOgUchen streilende, furchtbare Gebarde 

Und wiederum die gotische Starre des rataethaften 

Orttnewaid, des Sehflpfers des Isenheimer 

,. werden in entsprediende Kiilnge, 

Ma*prectonde musikaUscbe Tfoemen umgfwe^t* 

AJMP«f Tag — ^ch(«Uft«iiH BcrJin). 










Themen von eindringiicher GefUhlskraft sowie riiu' 
ausdrucksreiche Tonmalerei, die fast neuroiumitiscii 
undpoetisierend amnutetDasGanze trUgl deuStempci 
gesunder, inspirierterund miteniincnlcm Komien !•('- 
formter Musik, sodaB der starke Beifall durdiaus 
berechtigl war. Dr. {,. (iii-r d^iu. in-, nni,,,, 



immer mehr komint die Einsicht zum Dtirdibrurli, 
daft Hindemith der wirkiiche Anwiirter auf das Urh«- 
Regcrs ist. 

Furtwangier und die Philharmoniker crratigeu dnu 
Komponiaten einen ehrlichen Erfolg. 

K. W. (nei'liinT'l'.i^.fhl.i'i * 

Mit diesem Werk triit Hindemith als Ausgerelftcr v <" 
uns. Wenn Hindemith bekennt, daQ er diese Mii'.it-: 
„auf dem Bodcn unserer grotten Wberlicf crn ii|.* m»l 
mitverantwortungsvoiIstemEni3t"gesdirichen ludic, 
so miissen wir ihm recht geben — Das bedetriel ab»T 
keineswegs, dafi Hindemith unter die KoinpromiiMn 
gegangen iat: im Grtinde istcr der, tier er iminci war. 
. , . Eine edit Hindemith*sdie Eingebung. . . . Von finer 
so'pompOscnWirkungfdaQ es keinWiderstelieu ^ilfl. 
Werk unci Wiedergabe batten einen groften ErfoiK. 
wieder und wiecler konnte Hindemith vom I'mliinn 
aus seinem Dank crwidcm, 

Und er ist doch ein gcnialer Musikant, diewr i'nnl 
Hindemith, der mit seiner Sinfonie „MathiS(l(M'Malet" 
alle Vorurteile gegen seine Persftnliclikeit hi' 1 . wee, 
blics, Hier ist Bekcnntnisnuisik, die in unserer X»H 
wurzelt und Irotzdcm nirgencis dieBindiingim;m die 
Vergangenhcit verleugnet. 

Die Uraufflihrung der Sinfonie unter Wilhelm I'urt- 
wHngler war eine Grofttat, die mit stiirmisdier Be - 
geisterung aufgenommen wurde, Paul Himleiniili 
wurde immer wieder mit Furtwangier auf d:r» 
Podium gerufen. k. vv> Mfr/nK(Niiiirinur-/,riiuiif<, i ■-- ■»> 

Das ist groBe Ausdruckskuustl 

Ein a«BerordentIJcher Erfolg, Der Autor wurde 

wiederholt hervorgerufen und mit starkem Beifall 

Or. W.Sach^i' (SIckIUzsm- An/««K'""- 
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Gesang mit Kfavier 

(^ortsctztwig) : 

op . 11a Aus M^hrea 

7 Volkslieder (tschechiscb, dcuterh) 

op. 12 M&hrisehe Balladen 

S Liecler (Uchcchisch, d(Mitsch) . . 



M. 3.— 



M. 3.- 



op. IB Kricg 

10 Lieder M. 3. - 



op. 14 In Gottes Hut 

4 Lieder, hoch ((schechisch, Ueutsch) 

op.n 



M. 2, 



^r. i.2o 



Erwachen 

2 Lieder fur cine Fraucnstimmc 
(tschRCtiKch, deulsfh) .... 

MannerchSre : 

4 M&nner&horc Parti tur M. 1.20 

Stiminen M. 1.20 

Majolenka 



I)er Kaxnpf von Heute. 
Jn m«moriam r 3 Chan: . 



Parti tur M. ~^60 

Stimmcn M. — .00 

Partitur M. 1.50 

Stimmcn M.— £0 

Paftitur M. 180 



Qemischte Chore : 

Bin Birnbaum stand im Tal 

Fraweaehorftir3Stimmen mit Klavier 
beglcitung Partitur 



3 garni sehte Chore 



Unaer FrilnlitJg 



M. -.60 

Stimmcn M. -.60 

. . . Partitur A!. 120 
Stimmrtt M. 1.20 

, . . Partitur M. 1.— 
Stimraun M. —.00 

Op. 10 Die Heiraatlosen 

toil Blaainatrumemtin ad lib. Partitur M. 4.50 

op, lib Die Weise 

Beglcitung mit Bratachen und Violin- 

celli ad lib Partitur M. 2..5U 
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Eeboren 1904 in Bernkastel a. d.Mosrl, lebt in KOln als 
ehrer an der Rheinischen Musikschnle. Schon vor Jahr^n 
log er nrit setnen geisllichen Werken (mehrero Mr;ss,en 
a cappella, Motetten) und Orgelkompositionen die Auf- 
merkfaamkeit weitester Kreise aut sirh. Seine Musik ist 
orientiert am gregorianischen Choral, dfssen Spraehe or 
in durchaus selbsta'ndiger und eigenschtipfenscher \Veisr 

weiterbildet. 



Orgel 



M. 
2.50 



Violoncello, op.14Nr.LPartiturKd.Nr. 3507 
M, 1.50 / Stimnien Ed, Nr, 3161 M. 4.—, 

Chor 
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Tantum ergo (Das rheinische Tim turn cr<ro) 
fur einstimmigen Chor mit Orgcl odor Biaa- 
orchester, op.H. Orgwl- Auszug M, 1 ,20/ Blas- 
orcheateratiinmen M. 6.— / Ohoratiramoii 
(XOOBlatt) M.2.— . 

Te Deum fttr gemiscbten Chor mit 2 Trompetnn 
und 3 Posaunen oder a cappella odor mil: 
Or£el,op.l6. Partitur ( ZU gleich Orgelstimme) 
M. 2.— / ChorBtimmen (4) je M.0.25 / Blliscr- 
etimmeii (6) jo M. 0.50. 

Missa dorica fttr 4—6 gcmischte Stimmen a 
cappella, op, 15. Fartitur M. 3.— / Stimmcn 
jeM.0.40. 

Hymnen zur Fronlei chnamsprozession fur 2- 

oder 4stimmigen Chor mit Blaierbegleitong 
in V orbereitung. 



B. Sehott's Sohne, Mainz 
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INeu! Orgelchorale liber sechs alt- 

deutacbe Lieder, op. 1 1 Ed. Nr 22(55 2.50 
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Neil! Streichtrio e-moll ftir Violine, Viola und 
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Hindemiths neue Sinfonie Heinrich strobei 

Wenn Paul Hindemith drei Stucke aus der im Entstehen begriffenen Opcr „Mathis 
der Maler" zu einer Sinfonie vereinigt, so kann es sich dabei nicht um eine sinfonische 
Anlage im Sinne des vorigen Jahrhunderts handeln. Das Wort Sinfonie ist hier wieder 
in seiner ursprunglichen Bedeutung gebraucht, als Bezeicbnung fur eine Folge von Ton- 
stticken. Diese Tonstiicke realisieren nicht eine bestimmte „sinfoni8che Idee" Sie sind 
thematisch nicht aufeinander bezogen. Ihr geistiger Zusammenhang wird durch einen 
bildnerischen Vorwurf hergestellt: den drei Satzen liegen „Themen M von Grunewalds 
iBenheimer Altar zugrunde. Hindemith als romantischer Programmusiker ? Lassen wir 
den zum mifiverstandlichen Schlagwort entstellten BegrifF des Roman tisch en auGer dem 
Spiel und stellen wir fest: mit herkommlich illustrierender Programmusik hat diese 
Sinfonie niclit das Geringste zu tun. Es ist dem Komponisten darum zu tun, mit 
musikalischen Mitteln demselben Geiuhlszustand nahezukommen, den Grunewalds be- 
ruhmtes Werk im Beschauer erweckt. Mit musikalischen Mitteln, d. h. mit den Mitteln, 
die Hindemith seit je in seiner Instrumentalmusik angewendet hat. Das bedeutet: Ver- 
zicht auf psycliologische Deutung und Umwandlung der Them en, Verzicht auf drama- 
tisierende Koloriatik, Abwandlung des Klangmaterials nach rein musikaliscber Gesetz- 
lichkeit. Die Technik der Sinfonie ist die Technik der Instrumentalkonzerte. Die Dm- 
schmelzung der Gefiihlsspannungen in musikalische Vorgiinge ist mit derselben Folge- 
richtigkeit vollzogen wie in den frit her en Biihnenwerken. Bestimmend allein ist die 
musikalische Denkweise, die jetlen malerischen Selbstzweck ausschliefk. Gerade weil hier 
keine Konzession an die Tonmalerei gemacht wurde, konnte die Gleichung Hinderaith- 
GrCinewald so restlos aufgehen. 

Wie aber kommt cs, dafi die Sinfonie eine so unmittelbare Wirkung auf cine H&re.t- 
schaft ausubte, die Hindemiths Instrumentalkonzerten bisher nur respektvolle Adbtung 
entgegengebracht hatte. Es kommt daher, daft Hindemiths Stil in dem Mafie an Klang- 
plastik gewonnen hat, indera er sich technisch vereinfachte. Die wenigen Themen der 
Sinfonie sind Tonsymbole von nicht zu iiberbietender Schlagkraft und Sinnfalligkeifc* 
und sie sind zugleich musikalische Gebilde von eigengesetzlicher Logik. Die klang* 
symbolische Wirkung wird dadurch noch erhoht, dafi im ersten Teil s im Eageikoram 
(nach dem Geburtsbild des Isenheimer Altars) und im dritten, in der Vision von deia 
Versuchungen des heiligen Antonius, alte kirchliche Meiodien verwendet werdefc. Diese 
alten Meiodien erscheinen nicht etwa als willkommene Mittel zur Erhdkuag der koio- 
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Werken der jungsten Vergangenheit. Sie sind die 
Sie bestimmen Melodik und Harmon ik. Das ist nichts 
Die kirchentonale Harmonik mit ihrer Vermeidung aller leittonmafiigen Span- 
und Kadenzierungen, mit ihreT firemdartigen Diatonik und ihren „plagalen" 
hat auf Htndeniiths Musik einen tiefen Einflufi ausgeiibt Sie steht hinter 
$&Gw Mariealeben, sie war im „Unaufhdrlichen" zu spuren, sie bricbt mit aller Macht 
jm: Mathis wieder durch. Es scheint uherhaupt, als ob Hindemith nach vielen Versuchen 
and mancben Abschweifungen in die Gebiete reiner Artistik heute wieder an die Ar- 
heiten yon vor zehn Jahren anknupft. Das strenge Pathos, die verhaltene Lyrik, die 

ek der musikalischen Vision — genug Verbindungen vom heutigen Werk 
zum fruheren Zyklus fur Sopran und Klavier, Aber dazwischen liegt nicht Verirrung, 

in. diesen Tagen mehrfach lesen konnte, dazwischen liegt eine Entwicklung 
bewundernswerter Folgerichtigkeit, ein Reifwerden im Menschlichen wie im Tech- 
fur das die viel geschmahte Partitur von „Neues vom Tage" - sie bleibt eine 
Partitur trotz des Testes I — ebenso wichtig wurde wie die mannigfachen 
fur Laienkreise. Ohne diese Entwicklung, die auch da, wo sie voriibergehcnd 
falsche Vege fuhrte, von einer hohen kunstlerischen Gesinnung erfullt war, hatte 
Hindemith me zur Einfachheit und Gegenstandlichkeit der Mathis-Sinfonie gefunden. 
Einfachheit — das heifit natiirlich nicht, dafi Hindemith nun sein polyphones Ge- 
rinzip aufgibt. Die Polyphonie, aus dem Urerlebnis Bachs gewonnen, ist die 
e seines musikalischen Denkens und Fuhlens. Im Laufe der letzten Jahre aber 
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er immer mehr alien entbehrlichen kontrapunktischen Ballast abgeworfen und sein en 

Stil so weit aufgehellt, dafi selbst rhapsodische Partien (wie im Konzert fur 

Streicher und BlSser) wieder Platz find en konnten. Eines der wesentlichen Kennzeichen 

Mathis-Sinfonie ist die Vermeidung jeden polyphonen Zwangs. Es gibt auch Stellen 

sen ein bar rein harmonischer Struktur. Aber wer genauer hinsieht, wird bemerken, 

diese akkordisch harmonisierten Partien nur eine letzte Verdichtung polyphonen 

en. Das gleiche gilt fiir jene Linienzuge (vor allem in den Streichern), 
auf den eraten Slick nur eine bewegungshafte oder klangfiillende Funktion zu haben 

Antonius-Satz ist an Solchen Linienziigen besonders reich. Audi da wirkt 

ein primar melodisches Prinzip (z. B, Ziffer 18 ff. der Partitur, 
21, Biaser). 

polyphone Stil gewinnt im Mathis eine fiir Hindemith ganz neue 

Ohne Tonmalerei im herkdmmlichen Sinn kommen Wirkungen 

mit den Mitteln der dramatischen Koloristik niemals erreicht werden 

ist dabei vor allem an den letzten Satz zu denken, dessen thematischer 

er Von pbantastischen Bestien gequalte Heilige) das klangsymbolische Vor- 

en des Komponisten in besonderem Mafie anregte. 
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er Klarheit. Die dynamische Kurve fallt vom 
Engelkonzert zur stillen Elegie der Grablegung und ateigt dann von einem 

itativ in gewal^tigen Flachen zum AUeluja-Hymnus der Anton ius- 
tonale Basis der Smfonie ist Des, in deren Bereich die im ersten 
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und dritten Stuck venyendeten alten Melodien Kegen. Im Engelkonzert hat dm 
Pes Dominantfunktion zur Basis G. In die vielfach geteilten G-Durakkorde der W&- 
leitung klingen die nach Des weisenden Tone b und es. Aus der Spannung Des-G er- 
gibt sich der harmonische Aufbau des Engelkonzerts. Der in den Posaunen zuerst er- 
klingen de Cantus firmus „Es sungen drei Engel" wird in dynamischer Steigerung ent- 
wickelt. Dann folgt ein schneller Hauptteil von ausgesprochen konzertantem Gharakter 
in drei Abschnitten. Dem ersten liegt folgendes Them a zugrunde, das sich als Typus 
in manchein fruheren Werk findet (Ploner Musiktag, Kantate) und geradezu als Master* 
beispiel fur Hindemiths Melodiebildung gelten kann: 

Ziemlich lebhafte Halbe 




Fur diese meiodische Linie ist charakteristisch das Schwanken zwischen Dur und 
Moll, also die Ersetzung der alten Tonleiter durch eine meiodische Linie auf der Basis 
von G. Ein zweites Thema, in den konstruktiven Quart- und Quintenschreiten dem 
ersten verwandt, doch gegeniiber dessen heiterer Beschwingtheit von mehr lyrischer 
Natur, 




stent in Fis-dis und vermittelt so zwischen den harmonischen Polen des Satzes G und 
Des. Ein dritter Abschnitt fuhrt diese beiden Themen in ein em leicht schwebenden 
Fugato durcb, zu dem dann, wieder in den Posaunen, die Engelsmelodie tritt. Dies 
alles geht im durchsich tigs ten Linienspiel vor sich. Auch da, wo sich der Klang zu 
grQfiter Fiille aufweitet, ist jede Massierung vermieden. Schon die letzte Phrase der 
Engelsmelodie fuhrt wieder zu jener zarten Heiterkeit zuruck, die sich uber das ganze 
Stuck breitet und die dein milden Strahlen von Grunewalds unvergleichlichen Engels- 
konzert bei der Geburt des Heilands entspricht. Eine knappe Koda gibt mit dem 
Thema 1 den freudigen Ausklang. Die Schlufikadenz ist so kennzeichnehd fur Hinde- 
miths Art, dafi ich sie zitieren mfichte: 
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Der „plagale" Charakter der G-Leiter, der in den ersten Takten des Konzerts herein 
hervortrat, kommt zu vollem Durchbruch. 

Auch die beiden Themen der Grablegung gehflren zu den rypischeii Melodien 
Hindemiths: Das erste 

Sehr langsam 
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Klangplastik und Linearitat 
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n»t aeinem gemessen schreitenden RhythmuB und seiner rein linearen Struktur; das 
zweite mit semen Quarten- und Quintenintervallen : 
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Aber vie sehr hat sich das alles vereinfacht. Das Konstruktive, das vielcn solchen 
Themen bei Hindemith fruher anhaftete, ist verschwunden. In wunderbarer Schlicht- 
heit steigen die Linien von Solooboe und Soloflote an, von Streicherpizzicati getragen, 
und wie sinnvoll ist es, wenn nacb der kurzen Steigerung uber dera erst en Them a sich 
der klagende Buf des zweiten vom Quarten- zum Oktavenintervall spannt. 

Der dri tte Satz ist der am breitesten und kiihnsten ausgefiihrte Teil der Sinfonie. 
Aus der optisch sichtbaren Spannung von Griinewalds Bild ist eine musikalische Span- 
nung geworden. Die gestische Kraft der Musik ist so stark, da£ man verleitet werden 
kdnnte, dem Stuck eine jjpoetische" Deutung unterzulegen, wiewohl die einzelnen Themen 
streng linear entwickelt sind und selbst die grandiosesten Klangwirkungen sich als Ge- 
bilde von zwingender Logik erweisen. Hindemiths Kunst der klanglichen Disposition ver- 
bindet sich mit einer Gewalt der Phantasie, die selbst den Kenner seines Werks in Er- 
staunen veraetzt. Alle kompositorischen Mittel fruherer Werke, besonders des „CardilIac" 
und der letzten Konzertwerke, sind zusammengefafit und durch die Kraft der musik a- 
lischen Vision zu neuer, vertiefter Wirkung gebracht. In einer gewaltigen Flache baut sich 
die Versuchung vom Unisono der Streicher (Ubi eras, bone Jhesu / ubi eras, quare non 
affuisti / ut s an ares vulnera mea ?) bis zum Blechchoral des Alleluja auf, Der Kreis der 
Des-Tonart ist der ruhende Pol der harmonischen Entwicklung, das Symbol des Heiligen. 
Je heftiger der Kampf der linearen Gewalt tobt, umao weiter entfernt sich das Stuck 
von dieser harmonischen Basis. Dem Aufschwung des Streicherunisono, der durch die 
abwarts stofienden Blechb laser unerhOrt intensiviert wird, Musterbeispiel einer linear 
entwickelten Steigerung : 
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Die Versuchung des hi. Antonius 



dicaer Auadruck bei einem rein musikalischen Vorgang gebraucht werden darf) 
einem „Cardillac"-Thema : 



Sehr lebhaft 
3 
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Solo-Holzblaser antworten, wahrend der Bewegungsstrom in den Streichem weiterflutet 
und sogleich in dem hackenden Thema Motiy 








wieder hervorbricht. In grandioser Verbreiterung eckliefit es in den Trompeten den 
ersten Formteil ab, das Cis-Des der Grundtonart nach C(a) deutend. Zweite Gruppe: 
ein neuer Des-Dur-Komplex beginnt in den Celli und steigt uber dem Schlu&motiv 



£^ + ±m ftm » * i ii iCTtH» 




zu vielklangigen Streichakkorden auf. Der Blasereinbruch erfolgt in erneuter Heftigkeit. 
Die nun folgende Partie kann als „Durchfuhrung" bezeichnet werden. Die einzelnen 
Them en treten miteinander in Kampf. Engfiihrungen dea Themas 7 ubertturzen sidi 
fdrmlich, das Antoniusthema taucht wieder auf, nun auf die klangschwachere Bratsdhe 
zuriickgedrangt und von flattcrnden Holzblasern umzungelt. Neuer dynamischer Auf- 
schwung in Trillerketten von Holz und hohen Streichem, wahrend im Blcch Melodie- 
komplexe der Themengruppen 6 und 8 zum linearen AngrifF vorgehen. Der Kampf ist 
schon entschicden, wenn der letzte Formteil einsetzt. Der Bereich der Des-Tonart ist 
mit dem Fugato wieder erreicht, das Thema 6 hat mit der Entspannung in die as-moll- 
Leiter seine vontofiende Kraft eingebufit, Klarinette und spater Horn b eh alt en die 
Fuhrung mit dem siegreichem Rubato-Thema der Unisono-Einleitung und schon klingt die 
Hymne Lauda Sion im Holz leise auf. Das Alleluja fuhrt dann im strahlenden Abschlufi 
wieder nach Des zuriick. 
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c) die Fiimindustrie wirtschaftlich sicher zu fundieren. 

Ala Triger der Idee vom Filmkunstwerk mufi hier unbedingt Dr. Goebbels, dessen 
ngen in der oben erwahnten Rede die Prinzipien der Filmkunst „in nuce" ent- 
h alt en, angesehen werden. Sehr wesentlieh fur seine Haltung dem deutschen Film 

wird die von ihta zu Recbt gemachte Festatellung : die Krise des deutschen 

Krise". Dieser Tatsache stand damals die Behauptung des 
ektor* Klitzach (Ufa): „Die entsebeidende Scbuld aber hieran tragt die Umsatz- 

'. u gegenuber. -*■ Die inzwischen in den grofien Komplex 
er feat verankerte Reichsfilmkamnier hat au£er der Zusammen- 









ms*m 






L t . .' 

"J ■ m 



v.;.'? 



I. 



Der Film als Erzeugnis eines Induatriezweiges verdankt seine Entstehung dem Mifi- 

veratandnis, dafl Vorgange, die rait den Mitteln des bewegten Bildes und de9 Tones 

wiedergegeben werden konnen, Kunst sind. Die grundaatzliche Verwechslung der beiden 

Begriffa Ausdruckamittel und Ausdruckaform fuhrte im Film zu der Annahme, daft 

Formen des Buhnengeschehens, den en ein gewisser Vert des Inhaltes und der Form 

ist, auf den Betrachter die gleiche Wirkung ausiiben muss en, wenn sie in ihrer 

ursprunglichen Gestalt auf die Leinwand ubertragen word en sind. Das durchschnitt- 

UnvermSgen, eine reine filmische Form zu fin den, fuhrte durch die Ubertragung 

yon Grundformen des Schauspiels, der Oper und Operette und durch die optische 

Kliflchierung episcber Formen zu einer ubermafiigen Ermudung des Publikums und — 

ana einer zam uberwiegenden Teil unrichtigen Beurteilung der Situation — auf Seiten 

der Produzenten zu einer Uberhetoniing des Stoffes. Nun aber ergab sich aus der Un- 

klarheit der Formen und der einmal erworbenen Divergenz zwischen In halt und Form 

einerseits und dem Unvermogen, menschliche Probleme als „Stoff" eines Films zu er- 

faasen, jene bekannte Speziea Film: eine optisch-akustisch unzureichende Objektivierung 

naiver ^unschtraunae, die als gangbare Gebrauchsware den taglichen Bedarf der Kino- 

theater dedken mufite. 

Bia zu diesem Punkte ist die Entwicklung des Films in alien Landern einheitlich. 
Aber mit dem 28. Marz 1933, dem Tag der grofien Rede von Dr. Goebbels vor den 
Rlmflchaffendenundmitdem einigeMonate spSterfolgendenErlafides Gesetzes uber die Er- 
ridhtung einer vorlSufigen Filmkammer beginnt der deutsche Film sich von dem breiten 
Sirom dea Geiatesphlegmas abzuspalten, urn sich selbstandig in anderer Richtun g weiter- 
ZEtexitwickeln. Die neuen positiven Ziele dieeer Umwalzung bestehen darin, a) den Film 
ilia seiner geistigen Verflachung herauszureifien, seine Entwicklung zu einer Kunstform 
niit eigenen Gesetzen zu fordern und ihn in dieser Form zu einem Mittel des kulturellen | 

aus und neuer ethischer Erziehung des Volkes zu machen, b) die positiven Arbeits- 
unter den Filmschaffenden im Sinne des Nationalsozialismus sich erzus tell en und 
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K^IWiaf && Produzenten, Atelierbetriebe, Rohfilmhersteller, Kopierwerke. Verleiher, f 

der Vergebung von Urheber- und Patentrechten und 
OrganiBation der Fachscbaft der Filmschaffenden zunfichst Verordnungen uber die 

ungen den Kontingentgesetzes und die Filmkreditbank aufge- 
e getafit, die die Filmlieferung, das Zweischlagerprogramm, die 
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Staatliche Uberwachung der 




Regelung der Eintrittspreise, den Austausch von Mitgliederlisten und die Aufnahme imm 
Mitgliedern, die Ankundigung von Hauptdarstellern, die Prufung der Zuverlassigfcett imd 
em Titelregister betreffen. 

Wahrend so die Filmkammer hemuht war, grundliche Ordnnng in dae Chaos Film- 
wesen zu bringen und die Griinde aufzufinden, die den Riickgang der Besueherzabl und 
die wirtscbaftlichen Katastrophen von denen Verleih und Produktion in den letzten 
Jahren betroffen wurden, verursacht hatten, taten andererseits die Produzenten im Be- 
wuGtsein ihrer Eigenscbaft als schwer um ihre Existenz ringenden Industrie und als 
Verantwortliche fur das kunstlerische und geistige Gesicht des deutschen Films nacfa 
ihrer Meinung das Erforderlicbe, um im Sinne des neuen Staates zu wirken, Sie pro- 
duzierten und vergriffen sicb sowohl in der Auswahl als auch in der Durcfcfuhrung der 
Themen derart, dafi sie den Unwillen des Reichspropagandaministers erregten und nur 
Zensurschnitte, mancbmal sogar Verbote eine allzu eifrige und unfahige Behandlung 
modern er Probleme in den notwendigen Schranken balten konnten. Das Bestreben, die 
Produktion zu beleben, stand oft in einem grotesken Verhaltnis zum kunstlerischen Er- 
neuerungswillen, Dadurch setzten sich natiirlich die Herstellerfirmen der Gefahr aus, 
ihren eigenen Betrieb sicher zugrunde zu rMiten, und da es nun an aufieren Faktoren 
nichts mehr gab, was anzuklagen gewesen ware, verblieb der Zustand einer angstlieken 
Unruhe und einer Produktionsstockung, zu deren Behebung Dr. Goebbels einen Reichs- 
nlmdramaturgen einsetzte, dessen Aufgabe es ist, das Sicherheitsgefiihl der Film indus trie 
dadurch zu erhohen, da£ er die von ibr eingereichten Exposes und nach deren Geo eh- 
migung die betreffenden Drehbucber daraufiiin zu untersucben hat, ob sie den Ide en 
des neuen Staates zuwiderlaufen. 

Damit und - was endlich die kunstlerische Seite des Films betrifTt — mit dem in den 
letzten Monaten besonders laut gewordenen Ruf nach der Funktion der Dichter ist die 
Entwicklung des Films in ein neues, wenn nicht uberhaupt in das letzte Stadium getreten. 

Da nun die Leitsatze des neuen Staates in der Behandlung und in der Wabl der 
Stoffe ernsthafte Bemuhung verlangen, die nlmiscbe Gestaltung aber auf die alltrgrd&ten 
Scbwierigkeiten stcifit, weil die Voraussetzungen dazu fehlen, so wird der fundamentale 
Irrtum, Filromanuskript — Film zu setzen, besonders deutlicb. Nicbt vom Stoff, sondern 
nur von der Form her kann der Film „erneuerf t werden; die Wirkung in dieser Richtung 
durch das Pradikat „kunstlerisch", das in Deutschland solchen Filmen verliehen wird, 
die vom Schema abweichen, kommt uber den Willen dazu nicht hinaus, denn nach den 
bisherigen Ergebnissen handelt es sicb in diesen Fallen mehr um eine Anerkennung 
des Quantums an aufgewandk'm Konnen, als um die Bestatigung eines qualitativen 
Prinzips einer Ausdrucksform mit eigenen Gesetzen. 

Der Film als Ausdrucksform 

Die Ubernahme des Begrifles „Stoff" in seiner iiberkommenen Bedeutung hat dazu 
gefiihxt, im Film ein Darstellungsmittcl zu sehen, mit dem man alles was man bishcr 
kannte, erreichen zu k6nnen glaubte, Tatsachlich sind aber die Moglichkeiten des Films 
ganz andere, mannigfaltigere, als diejenigen, die man an ibm ruhmt. Als erstes ergiM 
sich die Frage nach der WirkungBfahigkeit des Films. Diese Frage ist heute wieder sekr 
aktuell, weil von ihrer Losung die Auswertung des Films als Propagandamittel abhan 
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esetze des tonnlmischen Geschehena, innerhalb deren der optisch-akustische Vor- 







.■: ■ . T-. .^ ; 
j. ^ ■■■■■ ■ ...■ 

-lr J -. ."■ 
- -j j. -j . 










dr,- . ■ 







des Bildgeachehena wird bestimmt durch den Vorgang in den cinzelnen 

gen und durch deren Montage, sowie durch die Folge der einzelnen Szenen. 

is* abhangig von dem Verlauf der psychischen Spannungen. Die Form 

1st Melodik, Harmonik, Rhythmik, Kontrapunktik, Ornamentik, Architektonik 

tniZtmK***- Architektonik entspricht genau die Montage der einzelnen Szenen 

also die Anordnung der Teile und das Verhaltnia zueinander. Analoge 

, Ornamentik und dem Inhalt der Bild- 





n*u* doch erlebt werden, weil er immer an Wahrnehmungsinhalte, 
•fatr So beiteht z. fi.daa Problem der musikalischen Geataltung 
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■^pEfeieliat mufi ein Filmvorgang wahrgenommen, also im Beschauer, der gleichzeitig auch 
anar bt, eine Empfindung ausgelost werden durch ein en optischen und einen akustischen 
Reiz. Derjenige Reiz, dessen Intensitat grofier ist, als die des anderen, wird demnach 
auch die Voratellungen des Bewufttseins entsprechend beeinflufien, und — auf diese 
e erkannt — ■ die Umatrukturierung der inneren Gestaltbilder lenken. Wirken nun 
zwti Reize von verschiedener Qualitat aber gleicher Intensitat, so tritt eine iibergrofie 
Ermudung auf. Diese Erscheinung lafit sich an alien Filmen mit Dialogen oder langeren 
Reden bei gleichbleibender Bildeinatellung deutlich beobachten. Bis unser Ohr den akustischen 
Eindruck aufgenommen und das Gehirn das Begriffliche des Dialogs verarbeitet hat, so- 
lange mufi auf das Auge ein ubermafiig langer Reiz ausgeiibt werden, der eben die ge- 
samte Perzeptionsfahigkeit herabsetzt. 

Unmittelbar an die Reizgrundlage gebunden sind die Formelemente. Das Form- 
problem im Film liegt zuerst einmal in seinem Wesen und wird von Zeit zu Zeit immer 
wieder einmal diskutiert mit der alt en Streitfrage „Stuminfilm oder Tonfilm". Diese Frage 
ist muftig, denn der Stummfilm war, wenn auch sehr primitiv immer achon Tonfilm in- 
sofern, als er in seinen Bedingungen zuruckgeht auf die Grundlagen jeder Bewegungs- 
, auf die primaren Faktoren der einander zugeordneten „ererbten Assoziationen" 
von Korperbewegung und Lautgebung. Und so resultiert aus der motorischen Komponente 
des Bildgeschehens und der emotionellen Komponente des akustischen Verlaufes das 

einer neuen Ausdrucksform, die dadurch ihre Gestalt erhalt, daft sie nach den 
des differenzierten S eh ens und Horens sinnfallig wird, und zwar durch die 
en (Bildeinstellungen, Blend en, Montage usw.) und akustischen Ausdrucksmittel 
(Gerausch, Musik, Sprache). 

Die Bedeutung einer Komponente erstreckt sich im komplizierteren Fall auf die 
tlmstrukturierung von Bewufltsemsinhalten, oder im einfacheren Fall auf die Auslosung 

einer Empfindung assoziativ verbundenen Vorstellung; im Verhaltnia des direkten | 

ima assoziativen Faktor ausgedruckt: ein unmittelbar gegebener Reiz, z. B. eine Melodic, 

die im Bild vorgang gestalt et werden. 
Demnach kann der Begriff „Stoff" auf den Film nicht in derselben Bedeutung an- 
gewandt werden v wie z. B. auf die epischen Formen. Was der geistigen Substanz des \ 

m~*. entspricht, ware hier die optische, bezw. die akustische Idee. Sie bestimmt die 
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auch zwiachen Rhythmik, Kontrapunktik und der Montage der i 

der tonfiTmiachen Form gestaltet der Rhythmus. An sich rein 
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im Film in dem djmamischen Ausgleich zweier Krafte: des optiseh-motoriscben Bfidgfr- 
schehens und des akustisch-emotionellen Verlaufes. Demnach ist Filmmuaik ^verbundsnTe** 
Musik. Urn das Gerausch und das Wort (als emotionelier Affekt) erweitert, hat sie mi% 
der Programm-Musik gemeinsam die Grundlage der psychologischen Gestaltung, in 
die Darstellungsgestaltung iiber die Aus drucks gestaltung dominiert. Das Grundprinzip 
ihrer Gestaltung, wenn es sich urn eine optische Idee handelt, ist die Abhangigkeit 
der Form des Bildgeschehens. Das Prinzip ist umkehrbar, wenn die tonfilmische Idee 
eine akustiscbe ist und dann eine Gestaltung des Bildvorganges aus der Musik fordert 1 ). 
Die filmiache Gestaltung vollzieht sich also nach dem Vorbild der erganzenden Funktion 
zweier Komponenten. 

Theorie und Praxis 

Wiirde man die theoretischen und experimentellen Untersuchungen weiter aus- 
d elan en, so ergabe sich die Notwcndigkeit, die Vorgange der einfachen Wahrjnehmung 
und das differcnzierte Sehen und Horen, die Beziehungen zwisehen optischen und 
akustischen Elementarformen, den optischen Rhythinus ini Bildablanf, die optiscbe und 
die akustiBche Idee im Film und ihre Beziehungen zur Materialbestimmtheit usw. naher 
zu unter8uchen. Die Ergebnisse konnen an Filmbeispielen nur von wenigen Metern, die 
z. B. mehrere Moglichkeiten der Toniiberblendung en thai ten, denaonstriert werden, um 
dem Nachwuchs, der jetzt wieder viel gefragt wird, ein brauchbares Lehrmittel an die 
Hand zu geben. Allerdings miifiten hier noch technische Fragen miteinbezogen werden, 
z. B. Fragen der Photochemie, der Optik, der Kameratechnik, des Schnittes, der Elektro* 
akustik usw., damit endlich grundsiitzliche Forderungen, wie die spezielle Instrument 
tierung fur daa Mikrophon bezw. fur verschiedene Mikrophone (KondensatorrMikrophon, 
Bandchen-Mikrophon usw.) und die Aufstellung der lustrum en te vor dem Mikrophon 
erfullt werden. Denn erst wenn das Material genugend erforscht und seine An wendung 
beherracht ist, kann iiber Stilfragen, iiber Dramaturgie und Xsthetik diskutiert werden* 

Optimismus in dieser Hinsicht lohnt nicht. Es ist im Filmbetrieb heute leider 
immer noch so, da£ der Regisseur, der haufig sogar vom Theater oder von der Li 
herkommt, vom gelieferten Drehbuch behindert wird, und da£ unsere zum grofiten 
Teil hervorragenden Kameraleute durch szenische Albernheiten in der Entfaltung der 
Bildmoglichkeiten gehemmt werden, Auch die Funktion des Musikers, wenn er 
gerade Schlager anfertigt, ist immer noch so, daG er haufig genug zu 300 Meter „Aufien- 
Motive", die am nach s ten Morgen erst aus der Kopieranstalt kommen, am Abend emst- 
weilen fur 300 Meter, also ungefahr 11 Minuten Musik schreiben mufi, weil der 
24 Stunden spater anlauft Wenn die Form deB Films durch Zensurschnitte etwas vm* 
klar geworden ist, dann mufi man sich wohl oder iibel auf den Musiker verlasee% 
diese Stellen „zudeekt". 

Es ist heute vielfach die Meinung verbreitet, da£ der kunstlerische Film erst dann 
kommen kcmne, wenn die Filmmdustrie wirtschaftlich sicher fundiert sei. Es ware 
umgekehrt mindestens ebenso gut denkbar, daS ein industrielles Unternehmen sida 
auf der Qualitat seines Erzeugnisees rentabel aufbaut. Jedenfalls steht fest, dafi die . $$!' 
wahrten Manner der Praxis in der Ldsung dieser Fragen versagt haben ; eine Tauschung 
ist nach dem gegenwartigen Stand des Films nicht moglich. ThedretiW fragt man pidte 

») Vergl. „Melos", 12. Jahrgang, Seite 18 v ^ 
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Unter den groSen Fuhrerpersdnliehkeiten de3 19. Jahrhunderts nimmt Franz Liszt 
auch insofern cine Ausnahmestellung ein, als selbst heute noch die Meinungen iiber ihu 
#e*t auseinandergehen. Kuhler und oft geringschatziger Ablehnung auf der einen Seite 
stebt auf der anderen ebenao leidenschaftlicbe wie mitunter distanzlose Bewunderung 
§egeaSb«r r die den Unvoreingenoramenen in seiner Zuruekhaltung nur bestarkt. Erst 
recut mahnt zur Vorsicht die Mehrzahl der iiber Liszt erschienenen literarischen Arbeiten, 
die mangels einer w-Irklich ejrsichtlich durchschlagenden oder gar anhaltenden Tiefen- 
^feang seines kunstleriaehen Schaffena das Fragwurdige der romantischen Biographik 
wi& Werkdeutungsmethode umao atHrker spurbar werden lassen. Es koramt hinzu, dai^ 
gpiirale Eucksichten lange die voile Aufklarung manch wichtiger Details verhindert und 
dttdurch die Legendenbildung begiinstigt haben, die sich bei Liszts bekannter Reserve in 
alien ilin selbst betre£Fenden Fragen scbon zu seinen Lebzeiten seiner so ungewohnlichen 
imd neuartigen Kunstlerpersonlichkeit bemachtigte. An ernsthaften Bern tthun gen um eine 
g^reintgte Darstellang von Liszts Leben und Werk hat es naturlich niemals gefehlt. Aber 
^Bl seit kurzem beginnt der Schleier der Legende vollends zu zerreiiSen. Hier sind es 
namentlich zwei Werke, die sdilechthin dokutnentarische Bedeutung fiir sich in Anspruch 
nehnaen konnen. Das eine, here its 1931 ersdiienen, ist die zweihandige Liszt-Biographte 
##n Fetei: Baabe 1 ), das andere der soeben in stilistisdh guter Ubersetzung erstmalig ver- 
Mentliehte Brief wechsel Liszts mit der Grafin d ? Agoult, den Daniel Oil i vie r, ein Nacli- 

von Liszts und der Grafin Tochter Bland in e, herausgegeben hat 2 ), 
^Kaabea Buch ist die erate grofie Biographie, in der „allea Gesagte auch bewiesen" 
wnrd. Der Verfasaer hat sich als Kustos des Weimarer Liszt-Museums in 20jahriger 
JForacherarbeit eine Materialkenntnis erworben, die ihn befahigt, nicht nur die iiufieren 

n des Lebensweges rait absoluter Zuvetlassigkeit zu verzeidbnen, sondern auch 

e Daten in der inneren Entwicklung auf Grund authentischer Zeugniase zu bestimmen. 

In der Lisztliteratur hat biaher die zweibandige Biographie von Lina Raraann die 

entacheidende Rolle gespielt, die sich in vielera rait Recht, oft jedoch sehr zu Unrecht auf 

iijK&t aelbst beruft. Raabe iat mk Hilfe des im Liszt-Museum aufbewahrten, von Liszt 

e^genhandig verbesaerten Handexeniplarea der Verfasserin in der Lage, eine grofie Menge 

und Enta tell un gen nacbzuweisen. Sie reichen von kleinen Ungenauigkeiten 

en bis zu „ganz willkurlichen und unzutreffenden" Deutungsversudien, 

aich, weit davon entfernt, Liszt zu nutzen, def wirklichen Kenntnis seines Werkes mit 

$mx verbeerender Wirkung in den Weg gestellt haben. Leider war, solange Liszt lebte, 
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dieses 



es erschienen. 




in seinen Stoff iat naturlich besonders der Zeichnung 
der Verfaaeer gleichermaiSen ala Charakter wie als 

. Die Frage nach der Abatamraung 
nicht gelungen. Aber gleichviel, ob t Li8zt mehr als 

Nachf., Stuttgart und Berlin 1931. 
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Der Briefwechsel zwischen Liszt und der Grafin d'Agoult 

■'■-.-.■ ' ■ 

Ungar oder mehr als Deutscher zu gelten hat: das entscheidende Moment seiner kultur- 

en Bedeutung, zugleich aber aucii das epochal Neue seiner Erscheinung als 
Kunstlertypus uberhaupt liegt ja wohl in jedem Fall in seiner Intern ationalitat Das unter- 
streicht auch Raabe ausdriicklich, zugleich spricht aus seinem Buch der Beweis dafur, dafi 
Liszts Weltburgertum nichts mit seichtem Internationalismus zu tun habe, sondern von 
dem Gefuhl des Abstandes und von Goethes „drei Ehrfurchten" : vor den Din gen uber 
un-ter und neb en uns bestimmt gewesen sei. Das gilt ganz besonders auch fur Liszts Auf- 
fassung von seiner Mission als Virtuose, fur die Raabe wesentliche neue Mafistabe bereithalt 

Die Kenntnis des Menschen Liszt ist natiirlich besonders aufschlufireich fur die 
Beurteilung jenes bedeutsaraen Ereignisses, das als seine Beziehung zu Marie Grafin 
d'Agoult so vielfach entstellende romanhafte Ausschrmickung erfahren hat. Die literarischen 
Zeugnisse der Grafin uber ihr Verhaltnis zu Liszt sind an diesen Entstellungen nicht 
unbeteiligt, wie der Briefwechsel jetzt zeigt. Als Dokumente der Liebe erschopfen die 
Briefe die ganze polar e Spannung zwischen elementarer Leidenschaft und der hohen 
Geistigkeit, die diese beiden Menschen so weit uber ihre Umgebung hinausgehoben hat, 
Zugleich zeichnet sich im Einmaligen und Ewigen ihres Geschickes der Hintergrund ihrer 
Epoch e in dem ganzen unnachahmlichen Reiz hochst personlicher Schau ab. Es ist das 
Paris der vierziger Jahre, eine haltlose, sterile Zeit, die in Quietismus und astherischem 
Raisonnement Ersatz fur die verlorenen grofien und echten Lebensgehake sucht Liszt 
gent fast physisch daran zugrunde. Er leidet zugleich in dem Bewufitsein der Nichtig- 
keit eines leeren Virtuosenruhmes. „lch merke eg immer mehr, ich kann keine hub a die 
Musik mehr horen" — „Sie konnen aich nicht vorstellen, wieviel Traurigkeit und Bitternis 
die dummen Traume von Ruhm und Ebrgeiz, die mich fast bis Ende letzten Jahres 
aufrechterhielten, in meiner Seele zuruckgelassen ha ben" — „Ich fiihle besser als jeder 
andere, wie alle diese Matzchen lacherlich, albern und verachtlich sind" — in soldi en, 
hier wahllos herausgegriffenen Aufierungen kiindigt sich bereits bei dem Zweiundzwanzig- 
jahrigen der tiefe Wand el an, aus dem Liszt dann schliefilich als der grofie geistige 
Reform a tor des Konzertwesens hervorging. 

Fur alle Zeiten wird dieser Aufstieg Liszts aufs engste an die Personlichkeit dieser 
geistig hochstehenden Frau geknupft sein, die um ihrer Liebe willen ihre gesellschaftliche 
Stellung aufgab. Aber der Briefwechsel beweist auch, dafi sich an diesen beiden Menschen 
ein hoheres Gesetz cr fallen mufite als das rein personliche Gluck. Z witch en dem intuitiv 
vorwartsachreitenden Liszt und der intellektuell-beharrenden Grafin konnte es eine Ver- 
bindung von Dauer nicht geben. Sie fanden sich in der gem ein s amen Not ihrer Zeit Sie 
mufiten sich verlieren, als Liszt die geistige Stagnation der Epoch e uberwand und f&r 
die Aufgabe seines Jahrhunderts reif wurde. 

Dichtung und Wahrhei't 

Es ist schon angedeutet worden, dafi die Grafin, die nach funf Jahren des Zusammen- 
lebens als ernanzipierte Frau nach Paris zuruckkehrte, um aich einen Salon und Schrln> 
steUerruhm zu schafien, dieser grofien Liebe kein wurdiges Denkmal gesetzt hat, Ifer 
autobiographischer Roman „Nelida" - der Name entstand durch Vertauadmng der Silben 
ihres Kunstlernamens Da-ni-el Stern - wird in alien LebensgeBchichten Liszts erw&hnt, 
aber erst Raabe enthullt das Zerrbild des gewissenlosen, selbstsuchtigen und eitlen Par* 




Der autobiographische Roman der Grafin 



und unfahigen Kunstlere, dae darin unter der durchsichtigen Maske des Malers 
Guertnann von Liszt gezeigt wird. Nichts ist bezeichnender fur Liszt9 Ritterlichkeit und 
Seelengrofie, a Is die Art, vie er hierauf reagierte. Dafiir, dafi er uber das Erscbeinen des 
Buches nicht so emport war, wie man zunachst an n eh men mochte, gibt es nur eine 
Erklarung: er fiihlte sicb nicbt getroffen. „Auixichtig gesagt, wenn ich nicht die fcst V 

veratandige Uberzeugung hatte, dafi in mir ein anderer Kerl steckt, als ihn bie und da 
manche Leute herauazufinden pratendieren, so hatte icb sehon lange die ganze Wurst 
meiner langweilig-muhaeligen Karriere zuin Fenster herausgeschmissen", heifit es in einem | 

Brief an den befreundeten Fursten Lichnowski. Unbeirrt geht er seinen Weg weiter. Erst ; 

viele Jahre spater widerlegt er mit einem einzigen Satz die Grafin, indem er ihr schreibt: 
„Guermanns Wande sind bemalt, und es werden nocb andere bemalt werden, obne dai^ 
man sich dabei im mindesten ura die Dummheiten kiimmert, die uber einen gesagt 
oder gedruckt werden". Aber ak die Grafin gleichwohl zwanzig Jahre nach dem erst en 
Erscbeinen des Romanes eine neue Auflage der „Nelida" in die Welt gehen IafSt, ist das 
Mafi seiner Gute und Nachsicht erschopft. Er besucbte sie damals gerade-, bildeten doch 
die Kinder, die Marie d'Agoult Liszt geboren batte, aucb nacb der Trennung immcr 
nocb eine Vcrbindung zwischen den Eltern. Liszt schreibt der Fiirstin Wittgenstein uber 
diese — Ietzte — Begegnung: „Nelida teilte mir mit, dafi sie beabsichtige, ihre Lebens- 
erinnerungen zu verofFentlicben. Icb erwiderte, icb hielte es nicht fur moglich, daft sie ilirc 
LebenserLnnerungen scbreiben konne,denn was sie so betitelte,wurde sich nur beschranken 
auf Verstellung und Lugen (poses et menaonges). Daunt babe ich zum eraten Male bei 
ihr reinen Tisch gemacht in der Frage des Wahren und Falschen. Es sind harte Worfe, 
aber ich mufite sie aussprechen, um meine Pflicht zu erfullen. Da eine Fortsetzung des 
geistigen Verkehra mit ibr fiir mich unmoraliscb geworden ware, blieb mir, als ich hic 
wiedersah, nicht* anderes iibrig, als mich auf die Pflicht zu atiitzen." 

Dualistisches Wesen 

Die Abgrunde des Gharakters, die sich hier aufgetan hatten, geben den Bliek da- 
fiir fcei, dafi Liszt spater nur nocb mit eisiger Kuhle von der Grafin gesprochen hat. 
Ba£ er im iibrigen mebr zu Milde und Nachaicht neigte, dafl er sich Mensclien, 
die seinen Lebenaweg kreuzten, bis zur vdlligen SelbstentauJSerung, ja schlechterdinga 
bia rum Opfer seiner kunstleriachen Entwicklung hinzugebcn vermochte, dafiir ist sein .J 

Bund mit der Fiirstin Wittgenstein, die auch auf sein Schaffen entscheidenden Einflufi 
gewann, ein achlagender Beweis. Raabe zeigt, dafi die Fiirstin iiber Liszt alles vermochte, 
w«* grenzen loser Glaube eines liebenden Ilerzens an die Mission des Geliebten auszu- 
richten vermag. Sie hat es 5> alg ihre Aufgabe angesehen, Liszt beim Beten und Arbeilen 
ku erhalten". Aber sie hat ihn, der von jeher den Einfluaaen der Religion zuganglieh 
war, schiiefilieh durch die Religion beherrscht. Zur Gefahr fur sein Schaffen kounte freilich 

[ngte und nnr zu oft unkritiache Begeiatcrung fiir den Komponisten nur des- 
faalb warden, Weil es Liazt aelbst an der letzien kritiachen Distanz zu seinem Werk fehlte. 







an das Geheimnis der echten Tragik im Leben dieaes Kiinstlers, wenn er 
darauf hinweist, dafi Liszts sch5pferische Arbeiten zwei voJlig von ein and er getrennten 

zuzurechnen seien. „Es handelt sich hier nicht etwa darum, dafi er - wie alle 
anderen Meister aueh - Gelungenes und Mifilungenea hervorgebraclit hat, Bedeutendes 
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Das kulturhistorische Phanomen Liszt 
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und Unbedeutendes, Das, was Liszt zu einer so ratselhaften Ausnahmeerscheinung macht, 
ist das vollkommen verachiedene Niveau der zwei bei ihm zu uaterscheidenden Scbaffens- 
arten. Neben Werken, die nur mit dem Mafistab gemessen werden konnen, den man an 
Meisterleistungen legt, finden sich oberflachliche, nichtige, hohle." Trot* dieser Einsicht 
in den Zwiespalt von Liszts Vesen, das auf der einen Seite zu pathetischer Ausdrucks- 
weise und instrumentaler Prachtentfaltung, auf der anderen zu asketischer Innerlicbkeit 
und gottsucherischer Religiositat neigte, befriedigt Raabe in seinem Urteil nicbt ganz, 
wenn er die offenbaren Schwachen der musikaliscben Substanz — die er fur Einzelfalle 
gar nicht Ieugnet - durch philosophische Spekulationen Kants fiber das "Wesen der Elr- 
findung und durch den Hinweis auf Liszts Neuerungen „in der Klaviertechnik, der 
Harmonie, im Orchestersatz, in der Form, der Klangfarbe, der Verzierungsweise, im 
Rhythmischen, kurz in a Hem zum Cestalten Gehorigen" oder durch Bezugnahme auf 
die ethische Personlichkeit aufzuwerten sucht. 

In der Heraushebung jener beiden Schaffensgruppen jedodb leistet der Biograph 
eine in ihrer umfassenden Werkkenntnis und Gewiasenhaftigkeit schlechthin erschopfende 
Arbeit. AUein schon das erste vollstandige Werkverzeicbnis, das er seinem Buch beifugt, 
ist eine Leistung von unschatzbarem Wert. Bei der ausgedehnten Analyse hat der Ver- 
faeser sich von der Erkenntnis leiten laasen, da£ man die Bedeutung dieses Kims tiers 
nur ganz ermessen kann, wenn man ihn nicht nur als Musiker, sondern als kultur- 
historische Personlichkeit erfafit So fehlt es nicht an zahlreichen erhellenden Durch- 
blicken auf die geistigen Stromungen, die die Schaffenden jener Epoche zu neuen Ufern 
fuhrten. Ob auch ihre Irrtiimer ganz klar gezeichnet Bind, ob die kulturhistorische Deutung 
i miner auch die letzte Pragnanz — wnn nicht in der Anschauurti:. *o doch in der 
Formulierung erhalten hat, mag dahin^ si el It bleiben. Es ist dies vielleieht der einzige 
Punkt, an dem man als Einschrankung empfindet, dafi dieses Buch „ein Musiker**, nicht 
ein Schriftsteller von Beruf gescbrieben hat. Doch bietet Raabes siclitende und deskriptive 
Pionierarbeit so viel neues, unmittelbar greifbares Tataach en mate rial, da& die kunftige 
Lisztforachung nodi lange da von zu zehren haben wird. 

Schaffenszief und Schreibtechnik 

Den SchlusBel zum Verstandnis des Komponisten sieht auch Raabe in LiBzts Stellung 
zur Program musik. In ihr findet der „Zukunftsmusiker" die reinste Verwirklichung seines 
Zieles der „Erneuerung der Musik durch ihre innigere Verbindung mit 
der Dich t kuns t". Es ging ihm darum, bildhafte Eindrucke beim Horer hervorzu- 
rufen. Dabei wird die Feststellung bedeutsani, dafi Liszt nicht radikal alles Alte beiseite 
warf, sondern die herkommliche, also absolut musikalische Gestaltungsart gleichberechtigt 
neben der neuen verwandte, die ihrerseits nicht wie bei Berlioz auf naturalistische 
Einzelschilderungen, sondern auf Verdeutlichung einer Idee gerichtet war. Das Wesent- 
liche sieht Raabe in der Bereicherung der Ausdruckamtttel, die sich nach Mafigabe des 
StofTes die jeweils adaequate Form immer neu schaffen mufiten, Als einen der Keime, 
a us denen sich Liszts Technik der bildhaften Darstellung entwickelt hat, wird das 
Orchesterrezitativ bezeichnet. Trager des musikalischen Geschehens ist nicht so sent 
ein Thema als vielmchr ein Grundmotiv, das in subtilster psychologiscber Umdeutung 
die aubstanzielle Einheit eines Tonatuckes herstellt. Von hier aus crgeben sich wesent- 
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xi ku wagnar. Die nfibere Beleuchtung dea Verbal tnisaea zwischen den 
dff^TE^aft deutKcb auefa die Unterachicde, zeigt vor allem, dafi Liszt 

einen ungleich starkeren Einfluft auageiibt hat ah dieser auf 
aieb doeh faeisptielsweiae bercits zehn Jahre vor dera „Tristan* e in Liszts Lied 

a die Einleitungstakte dieaea Musikdramas in fast genau der gleichen 

melodiBchen Funktion> Gleidbwohl bemerkt Raabe, dafi Wagner die 

dcs FreuadeB" fur die Fortentwicklung der Kunst nicht recbt zu erfassen ver- 

ibn „die Illustration einer untergehenden Welt", und nicht ohne 
wie dieae Ein»cb&tzung des Kiinstlers Liszt durch Wagner alJmah- 
pera5nliche Verbal tnis der Freunde zuruckwirkte. 
Yielerlei Umstandc wirkten zusammen, die Liszt das Durchdringen eracbwerteu. A Is 
iat vertraute er zu aehf darauf, da£ alles, was er achrieb, audi so verstanden 
wie er es meinte. Am meiaten hat ihm naturlich die unkritiache Veroflentlicbung 
der ausgesprochen adhlechten Werke geachadet, die selbst seine Anh anger verwirrcn 
Ea kommt hinzu, da£ Liazt aich bti aeinen Arbeiten zuweilen fremder Hilfe be- 
hat. Das gilt namentlicb fur die Inatruraentation seiner Orch eater werke bia zur 
^aaat-Symphonie", z. B, beim „Ta830 st und beim Ea-dur-Konzert, wofiir Raabe erslmalig 
genaiien NachweiB verQffentlicht und neben der Mi twirkung von Joachim Rall'durch 
vergleicbnng auch die dea PoaBen- und Operettenkomponisten August Conrad i 
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Symphonisclier Prolog 

..,.:■«* loljlt oidbt on gewissen klanglich schauen 

LoUtere bilden aber eiaen gar knap pen 

de* etva 40 Miotiten spielenden Werks, 

^ifapantl dieies Gbrigena die Geduid musikalischer 

ant eiiae harte Brofae fteHt. Man kann direkt 

nduci^iarmut spreciicn, untl das w^emge, wa$ 

2*1 •«gen hftt^ befrredigt nicht annahernd die 

W^^W^^^^ 10 ^** *irt«n» namhaften Tpnacteer an die 

^^^'|||lni^;^Br'-&u{g:abfr „Proh>g. zu . ttiaer TragOdie 4 ^ *u 

^■^ .^Afafc^-jt^ i: * i.„ j^g vj^igpigi Ankiange an 

nee TonsGhopfangen aiiderer zu vernehmen 

fitbtsr das kaleidaakopartige Auftauchen und Ab- 

ciniger bnnt durchainander gcechuttelter, an 

sagender T^emisn, die cwige Unruhc dea 

GefGgea, der absolute Mangel an Ein- 

fittj Aufbau dea ganzen Ton^tncks lasaen 

an der ganzen Arbeit aufkomrnen. . . . 

die aidtt in Anwesen- 
oniaten atntt Beifali rftfertcn, but bald 

Fanl JttiUix in tier ,Masik% April 1909 

and Klavier 
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h^chst unangenehm. Idi habe nicht genau gcziililt, 
aber zehnniaL gewilS ninnut der Komponist etneii 
pathetischen Anlauf, urn kurz darauf i» einmn 
iarmovantenjiinstcrbendcn Ritardundo die botrvliiMidn 
Periodo zu.Endc zu fQiiren* 1m aweiten Snu tmicht 
so etwas wie Stimmung au£, aber den buarron 
VariRtianen fiber ein ebenso hizurres Thcma* din drn 
dritten Satz bilden^ kminte i<'h gar keiuen Gcscbmnrk 
tbgewinnen, 

Otto Ufimann in dor , t AIIgemcincn Musilczciiung" Nr. ii 

Prinzessiti ,JJraiwbiJIo ci von Bratanfcla in Stuitgfart 

. , , aicber ist, dafi jojie Partion, die BOZUHUgcti 
ernst gemeint tind und dom wahrcn Gefilhl frcitni 
Lauf IaB5en v gegcn die geistreich ersonnencn aunalle-iul 
zu ruck tret en und nicbt raftiir ubcrzeugend w irk on* 
Docli berOhmt wir hier eine Frage, die eofort ym 
grundsatzlichen ErGrtcntngen fflhren konnte ; in wie- 
we it es namiich der Musik heute gcstal;tct sci T an Hcrz 
und Cemflt aitt gretfen ? 

I)r. K. Grunsky in tltv jpVossifichea ZeiUtng'* vom 2 t 1V\ 0"> 

Elcktra an der Sen la in Mail and 

Resume der italieniscben Pre sacs tim men in der 
VomisGhen Zeitung vom 14. IV\ : Corricre della Sera 
sagt, die brutaie KObnheit dor Musik errege im Zu- 
hSrcr ttur das Bedflrfnis nadi Wtdcratand und Vcr- 
■tei'diguttg. Der Komponiat verliero von Anfang an jedes 
MaK, Die Musik heule, btulic, zifiche. Aiw dem Wuat 
von Iraseh-reibenden- und nachalnnenden Theinen ringe 



:5.^ 






c ■ > ■>■■. 

fr -v >■ 
h. ■:■■ 



i j 









\ 



*■ 



■r 



f 



I . 



I' . 



I 






i! 



K 






i. 



\ 










D ■■*■■..■;■■ 



* 






_■■-■ * 



■:*' -. 



MW 



MM 



t» 




war, 




feststellt, dio bisher unbekannt war. Wctm auch diesc Mitarbcit nach Raabe ^eiac 
E&ebr handwcrkamafiige als adbopferische Ililfeleistung beira Heratellen von Qrcbester- 
partituren nach aehr genau bezeicbnetcn Vorlagen" und mit dcm Augenblick beendigt 
in dem Liszt selbst geniigend Inslrumentalionsteehnik sich erwx>rben hatte, so ist 
einleucbtend, dafi eine so pcrsonliche Ausdruckekunst wie die seine auf diesem 
Umweg nicbt ibre gebeimsten Intentionen enthiillcn kounte. Fremder Htlfe hat Lis*t 
sich auch bei den meisten seiner literariscben Arbeit en bedient. Das gilt, wie der 
Briefwccbsel beweist, schon fur die Zeit seiner Verbindung mit der Grain* d'Agoult die 
vohl uberhaupt als Scbriftstellerin einc Entdeckung Liszts ist In den letzten Jahreehntea 
seines Lebens besorgte dieBe Arbeiten - immer natiirlich auf Grand der von Liszt ge* 
lieferten Hauptgedanken — die Furstin AVitt^en stein, deren , ? diletiantisebe Fantasies*" 
Raabe denn auch gcbtihrend kenmeichnet. Er empfiehlt folgericbtig, die wertvollea 
Einzelheiten der Scliriften heraupzuechalen und gesondert zu verdflentlidien, wie es 
Julius Kapp in seinem „Liszt-Brevier** mit ein igen von i-hnen bereits getan hat. 

Die Grofizugigkeit, die Bich audi in seiner Arbeitsweise kundtut — eine Gro&- 
ziigigkeit, die bis zur Scbwtiche reicht - ist wohl der bedeutsamste Zug iin Wesen von 
Liszt, der nach einem Zougnis von Henry Thode „die Eigeutumlichkeken des Spielmanns, 
des Ritters und des Franziskaners" in sich vereinigte - in jedem Fall ein Mensck der 
als Kiinstler, ein Kilns tier, der als Mensch gekannt zu werdcn vcrdient. 
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sich nur sclten tier An fang einer Melodic hervor. Alio 
dieso The men abcr scien gewiVhnlioh und gckuustelt. 
Der Rezenscnt dor „Lombardia" beklngt das Ein- 
dringen deuteclier Mueik in lUtlicn. Dieae JSrsdiciwing 
sei ein Erfulg des Pangcnnimumius, Abcr dieae Kunst 
werde nicbl: siegen. Jupiter sei starker als Wotan. 
Hofmnmistiml babe die hclire antikc Sage fur den 
Gebrauch von Tollhauscrn cingerichtet und Strimft 
asu diesem Libretto ein Bdtsames Gebrau kompomerl, 
irtdem or Berlioz mit Esaig, Wagner mit Zitronen, 
Meyerbeer mit pikantor Softe vermischt hafoe. Ein 
andcree Blait netmt „Elcktra" emen mueikalisehen 
Blutf, und so bestoht eine eeltene Einmutigkcit in der 
Verurtcihing der stvauftischon Oper. 

Vbssisclic Zcitung, 14. April 1909 

j- 

Debuasys „PeIlcas u in Rom. 

Ei war eino Art Kntastrophc. Das elegante Pub- 
likum liefi soincn Unmut darfibcr, dafi das teatro 
Co 6 tana i niclit mchr auf der Ho ho atcbt, am Konv- 
poniaten unci Diclttcr aus. Scban nach dcm era ton 
Akt begann dm Publikum mti2iiApi.elon f indem cs sicli 
laut untcrhiett und ironiachts Bemerkungon fiber den 
MystijEtsTims des Musik ma elite. Der Lftrm wurcle so 
grofi^ d*ift num van den folgcndcn Akten uidits httrte- 
Dae OrchftHter demons trier te aum Sohiusso 1 indeui es 
dem Dirt gen ten eine Ovation bereitoto. Man ist ge- 
Bpannt darauf, ob die Dircktion ea wagen wird f die 
Oper zu wiedcrltolun. Wahracheinlich ist ea nicht 

Ftankfiirter ZctUm^ 1. April 1909 



Corinth in der Berliner Secession 

Eincr der mo dome n sog, gam "GroiJfen, Lovis 
Corinth, hat die Attest billing mit drei Genial den be^ 
sehiekt, in denen sich saine Eigonart vieder eimtml 
gar ltcrrlich oflenbart, Dae eine, da» Orphcu* niit 
scinetn SaiUmepicl and Gesang darstellt, die Tier* 
bedaub em d und die wnldcston ssalimehd. ist unmftg- 
lieli ern^t gomcinL Hat der Malor dieseni mythischea 
Sanger doch ein Gosiclit gegeben # das diirdi Forms© 
und Augenausd ruck von unwiderstehlirh hoebkomtfttiier 
Wirkung iat T wciehc durch die Erschcinung, welche 
die moisten tun den Bexaubcrer geaeharten Titer* 
zeigen, no.ch wescntlich verstiirkt wurd. Welter fiber 
Corinth a Bathscba : „Die lebensgrofie* nach dem Bade 
naaktj in halb sitzender brcitbetnigcr Stcllung auf die 
tic f sell warzen Dcckc ihrcs Ruhohetlea liegende Batfe* 
eeb a, die aus Y bci ihretn Maler ungewohntfcr, Sdhaai* 
baftigkeit cincn schwa risen Zipftd jchcr Decke fiber 
den miters ten Unturleib geworft^n bat^ iet ein grSit- 
liclics, feslcs, schwamniigna, iiberreifes f anstdbeisefttt 
noeh duxu scliwan^cres ^Frugcnsmcittch*** ^ie pfe*t*- 
dcutsdic Bcschaucr sie 'nennen wiirden, Dit^es 0e^ 
schfipf in seiner skandaloscn Stcllung uhd ekelbttft^ 
lliifilichkcit ist unewcifcthaft mit robnster Kraft gemah, 
Aber wenn Batbsebft sso aufrgesdhaut biut«, wi^s 
David nte der Sundc verfallen , . , . sondes n Virte 
bei m era ten. Bl irk auf die^e bfidentH Frau isnti^Pt 
dnvongcoilt und h&tte geboten: Entffernt aus manen 
Augen den Gegcnsland des Scixreefeena S u 
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torischen Leistung scbeinen, dafi dem heute zweiunddreifiigjahri gen eher der Eh ren til el 
jungen Meisters der {Composition gebuhre. Dafi dieaera Komponiaten aufier ge- 
eatlieher Anerkennung die dem „Gekonntaein" seines vielseitig reichen Gesamt- 
werkes entsprexshende berufliche Wirkungsmoglicbkeit bis heute versagt blieb, ist ein 

, den auch die im folgenden verBuchte Zeichnung seines Portrata nicht aufier 
zu I a as en vermodble. 











Ernst Pepping* heute in Mulheim a. d. Ruhr lebend, tat 1901 in Duisburg als 

einer rheinischen Handwerkerfamilie geboren. Fugt man hinzu, dafi zu aeinen 

einmal westfalische Bauern v andererseits niederrheinische Bergleute gehSren, 

vielleiciht die wesentlichen Elemente seiner Abstaramung genannt, ohne 

wit damit die so naheliegenden Schlusse auf' die seeliache Grundhaltung und die 

Eutwicklung, auf das kirns tlerische Naturell dea Menschen Pepping nun auch 

wollen. Immerhin — die in einzelnen Werkbetracbtungen haufiger ver- 

Kenn zeichnung ^chwerblutig" konnte in der angedeuteten Stammesbindung 

e Erklarung finden. Dieaer Schwerblutigkeit steht eine eiaerne geistige 

fiber, die schon den fruhesten Werken ihr Gesicht gibt und in ihnen er- 

dafi ihr SchSpfer auf eeinem einmal eingeschlagenen kunstlerischen Weg 

ngen aufzunehmen bereit ist, niemals aber der Hauptrichtung dieses 

vermag. Und so steht Pepping schon von den ersten Tagen 

ulstudium 8 an ala eine eigenwillige und selbstandige PersOnlich- 

tecbnische Handwerkszeug eines Komponisten umso reiner und griind- 

und zu einem Eigenen umzuformen fahig ist, ala ihm genugend 

; ._ _ „^_. za Gebote stehen, um alien nur zeitbedingten Stil- und modiscben 

n gegenuber den gebotenen Ahatand zu wahren. 
"^^ff^h^i$ie^m^ -~ die musikalische Produktion der Inflations] ahre spielt sich vorn eh An- 
des Experiments ab, und Pepping ware kein Kompositionsachuler 
r w^na er nicht auch an diesen Experimenten semen Anfceil hatte. Aber er 
^i^^p||fM| { -T^''A^wg in der nur voriibergehenden Dauer dea Experiments bewufit und 

einem sidheren Fundament, das die Musik auch in der 
?ei; Er findet dieses Fundament zunachst in nichts anderem 
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nfusSkaltscheu Arbeit. Die Gesetze des Kontrapunkts bilden das 
i. rum $em aus Pepping nabb einer Linearitat strebt, in der sein 
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Ein Bifd dea Komponisten Ernst Pepping hat in einer Aufsatz-Reihe ,Junge 
^nisten" alle Berechtigung, wenn die ilaltung des Werkes init der Frische ihres 
Elans und ihrem allem unproduktiven Epigonentum unendlicb fernstehenden 
en Reich turn zur Debatte steht. Erwartet man aber - was naher liegen durfte - ? 

lediglich das Bild einea noch in den Anfangen seiner kunstlerischen Entwicklung 
stehenden Musikers, so will unS allein im Hinblick auf die Anzahl der bisher vorge- 
:en Werke und noch mehr unter dem Eindruck des ho hen Standes der komposi- 
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Die Wiedereroberung der Pofyphonia 



musikalisches Denken die allein giiltige Gestalt gewinnen kann. Dieses Bedurfnis nada 
der Linearitat, die kunstlerische Notwendigkeit, die reiche Welt der Polyphonie fur die 
Musik wieder zu erobern, iet gewifi das wesentliche Merkmal aller wirklieb jungen 
Musik und sicheriich schon heute das unbestrittene und nicht mehr zu leugnende Ver^ 
dienst aller daran beteiligten schopfe risen en Krafte. Mir will aber sdbieinen, dafi riur 
wenige diesera Ausgangspunkt ihrer Entwicklung so treu geblieben sind, ja, dafi nodi 
wenigere die Wiedereroberung der Polyphonie mit derartig straffer Konsequen^, nut 
gleicher Uberzeugtheit \on der FruchtbarkeU dieses Weges mit ihren Werken erkampfi 
und erreicht haben vie Ernst Pepping. 

Es ist hier nicht der Ort, die tie fere n Griinde dieser geistigen Neuorientierurig der 
schdpferischen Musik aufzuweisen, die die Kluft von der unmittelbar vorangegangenen 
Epoch e der Musik umaomehr aufrifi, als Hand in Hand mit dieser Neuorientierung eine 
Erweiterung des Bereicbs der Harmon ik sich mit Notwendigkeit ergab. Auch die 
Schwierigkeiten, die diese quasi internen Vorgange der Musik dem breiteren Publikum 
bereiteten, die ungluckliche Rolle, die das unklare Schlagwort von der „Atonalitat tt hier- 
bei spielen durfte und nocb spielt, konnen bier nur angedeutet werden. Es ist aber 
keine Frage, dafi diese Hindernisse des Verstandnisses cinem Musiker urn so starker 
entgegenlreten mufiten, der wie Pepping konsequent die neue Spracbe redete, wabrend 
das breite Publikum nocb nicht einmal die Anfangsgrunde dieser Spracbe erlernt batte. 

Dem durchschnittlichen Musikverbraucher ist nicht ohne weiteres cinJeucbtend, 
dafi die neue Musik ihrer polyphonen Orientierung gemafi einmal eine Neuordnung 
des erweiterten harmonischen Bereichs, zum anderen einen Wecbsel der Fdrmen be- 
dingt. Es wird gewifi noch viel Zeit vergehen, bis es Allgemeingut der MusikbOrenden 
ge word en ist, dafi die neue Musik nicht im Rahmen der Son a ten form der fclassiBchea 
Symphonic lebendige Gestalt gewinnen kann, dafi sie vielmehr ihren VorausBetzungen 
gemafi bei den entsprechenden Formen der Vorklassik anknupfen, uns wieder mit der 
freien Satzfolge einer Suite oder Partita, dem Musikantischen einea Concerto vertraut 
machen mufite. Dafi die Musik der Gegenwart ihren stilistischen Anknupfungspnnkt 
zwangslaufig bei einer alteren Epoch e unsrer abendlandischen Musik geschichte zu such en 
hatte, der en aufiere Grenzpunkte sich etwa mit den niederlandischen Kontrapunktikem 
des 15. Jahrhunderts und mit Joh. Seb. Bach fixieren lassen, ist den Fachleuten be*- 
greiflich, dem grofien Publikum jedoch sind die Augen dariiber immer und immer 
wieder zu oShen. 

Abgesehen von der universal en Welt und Gultigkeit joh. Seb. Bachs greift Elrnst 
Pepping mehr intuitiv als bewufit etwa zu der geistesverw and ten Kunst einer Messte 
Josquins oder einer Liedbearbeitung Senfls, urn das seinem kunatlerischen Wallen ge* 
mafie fur sich zu entdecken und eine Bcstafigung des eingeschlagenen Weges zu finden. 
Sein kunstleriacher Unabhangigkeitsdrang bewahrt ihn hier ebenso sicher vor der nahe- 
liegenden Gefahr der Stilkopie wie er ihn andereraeits alle zugunsten des ^olleifrVt^ 
erhobenen Parole n der Zeitgenossen ablehnen heifit. Der fur manchen 
vielleicht fruchtbare Gedanke des „Lehrstucks rt z. B. fand bei Pepping k einen AnMafi^ 
woraus aber nicht zu folgern ist, dafi ihm der Gedanke des ^KoBektiveU^ an sich 

stiinde. ImGegenteil: das kunst leriache VerantwortungBgenihl ist m &&fa,$^.$b^\ 
jedes iufierc Gewand des Kollektiven am tiefsten Wesen des Gemeinachaftsgedank^* 
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flit ^twicfctiirig des Instrumentafkomponisten Pepping 
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vorbeizugehen scheint, ja, diesen in Gcfahr bringt, an der Oberflache, an Aufierlich- 
keiten hafoen zu bleiben. Pepping ist sicb der alten und zu alien Zeiten immer wieder 
gestellten Kunstleraufgabe zutiefst, will sagen in seiner kunstlerischen Berufung, 
bewufit, teilzuhaben an alien geistigen Stromungen und seeliscben Erlebniskomplexen 
seiner Zeit und dieses Teilhaben mil den Mitteln seiner kunstlerischen Ausdrucksmog- V 

liehkeiten einmalig zu dokumentierem Dafi er dies als „Aufienseiter" tut, nicht einer 
der vielen Gruppen verbunden, in die nun einmal das deutsche Musikleben der Zeit 
zerfattt, ist gleichzeitig seine Schwache und seine Starke. 

Bei einem Blick auf das Werk Peppings erfordert eine Zeichnung seines Bildes 
Yorab die Beseitigung jener irxigen Meinung, als sei dieser Komponist in erster Linie 
Oder gar au8schlie£lich der Schopfer kirchlicber Vokalwerke, wozu deren gelegentlich 
starker Erfolg Oder audi der reiche Umfang dieser Seite seiner Produktion nicht un- 
wesentlich beigetragen haben mag. Sein kompositorisches S chaff en beginnt auf dem 
Bo den der Instrumentalmusik. 1926 erregen in Donauescbingen eine Serenade fiir Mili- 
tarorchester und eine Suite fur Trompete, Saxophon und Posaune die Aufmerkeamkeit 
der Musiker. Ungefahr der gleichen Zeit gehoren ein Sextett fur Streicber und Blaser, 
ein Kammerkonzert fur 16 Soloinstrumente, ein Streichcruartett, ein Streicbtrio an. Es 
en eine Beibe Kammerkonzerte : Concerto I fur Br at ache mit 12, Concerto II fur 
Klarinette und Posaune mit 6, Concerto III fur KontrahaE mit 8 Soloinstrumenten ; 
ids Concerto IV ein Konzert fiir Klavier und Orchester. Zu diesen Manuskripten ge- 
Mrt endlicb nodi eine Partita for grofies Orcbester (1932), wahrend zwei altere 
Orcheaterwerke, ein Praludium und tint Invention bereits im Drudc erscbienen sind. 
Angeaiebtg der Fulle dieser Instrum^ntalkompositionen liegt die UnmOglichkeit, 
die Entwicklung des Komponisten auf dem Wege einer kurzen Werkbetrachtung aufzeigenzu 
vollen, auf der Hand. Audi der Nacbweis einer gewissen Folgericbtigkeit der kunstle- 
risdhen Entwiddung, der im Dienst der Aufklarung uber die Ernstbaftigkeit unserer 
neuen Muaik eine so notwendige Aufgabe ware, kann im Verlauf dieses knappen Bildes 
angestrebt werden. Els wfire gewifi veifubreriscb, wenigstens mit einem flucbtigen 
die Concerti zu streifen und an ibnen sowobl die aller neuen verantwortungs- 
eti deutscben Muaik eigenen Gemeinsamkeiten als aucb die bisber nur ange- 
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Besonderheiten des you unaerem Komponisten verfolgten Stilwillens in den L 

fe Grundzugen aicbtbar zu macben. Scbon der geniale Wurf des Bratscbenkonzertes etwa f 

mit seinen drei Klanggruppen des Begleitkorpers - Holzblaser, Blechbliiser, I 

4 Kentrabasse — nicht nur die einer alter en deutscben Musikubung so selbstverstand- \ 

Starke Verwendung der Blaser, sondern aucb die stiiistiscbe Wiedergeburt durch- f< 

selbatandig gefubrter Stimmeu, die nur dem Ganzen des polypbonen Musikablaufe* 4 

l^jftfergeOrdnet sind, unter Be wets stellen. Alle diese Concerti werden von einer stark 

Thematik beberrscht, die niemals in bequem aufinifassender liedbafter Ab- 

oaaenbeit sifib darbieten will, aondern ibre musikantisdie Kraft in frei hinstromendcr 

d*r Einzelstimmen entladt, und diese an der Formung des melodisdien Ein- 

erecbtigt ak tiv teilnebmen lafit Ba£ eine so geartete Musik des musika- 

dem Kem und inn ere n Ausgangspunkt ibrer Entwicklung nicht ent- 

etwa an den beiden Beispielen dargetan werden, die den Vorwurf 

neuen Musik fehle die Potenz melodiscber Einfalle und dam it 
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Braischenkonzert mit Blasem 




Kraft der Empfindung. Die 
etvra aus der „Sonata" (I. Satz) : 



ursprungliche Heiterkeit dieses Trompetengedankena 
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oder die ubermutige Lustigkeit des melodiscben Tuttianfanga im S! Finale": 



Oboe 
2 It. 



2 Pos. 
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des Bratschenkoozerts wird gewi£ niemand leugnen woilen. Ware es moglich, mit 
Worten einen Begriff zu geben von der irrationalen Haltung des Mittelsatzes, eines 
„.Lamcnto", dessen zusatzlicbe Bezeichnung „Variationen uber einen Akkord 6 * auf die 
konstruktive Phantasie Peppings nachdrucklicb hinweist, so waren damit die Krafte an- 
gedeutet, die hinter diesem kompositorisehen Werk stehen : Der Konstruktivist Pepping 
erweist sich gleichzeitig als ein starker eigenartiger Melodiker; indem seine Kraft der 
Phantasie aber jeder Stirame ihr eigenes Leben gibt, erfuJlt eie die Forderungen eines 
polyphonen Musikdenkens und bedingt die ,>Konstruktion" eines Ki an gi deals, das von 
der melodiscben Erfindung her verstanden sein will. Zur Verdeutlidbung des Cesagten 
moge hier diesem „Lamento" etwa der Anfang des Mittelsatzes der letzten Ordbester- 
Partita gegenubergestellt werden (Noctumo): 



Noeturno 




Adagio 



Br. 
Pauke 
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S^liiipferache Irniuferiing des protestantischen Chorals 




Wie hicr fiber den von Rratschen und Celli lang ausgehaltenen tiefen Dreiklangs- 
t&nen ein Duett zwischen der 1. Klarinette und der 1. Trompete angestimmt wird, das 
dennoch eigentiich kein Duett ist, weil jede Stimme scheinbar unbekummert urn ihren 
Partner ihren eigenen Weg geht, w&hrend wir una nicht des Eindrucks erwehren konnen, 
dafi aie in Wirklidbkeit - beide von gleichen scbmerzlichen Gedanken bewegt - eines 
Geistes Kind sind, daa lafit auch von diesem langsamen Satz erwarten, daft er des tiefsten 
Lebens voll ist und einen Bereich des Gefuhls und der Empfindungen umspannt, von 

nur die klangliche Realisierung dieser Partitur eine Vorstellung zu geben 






Peppings Yokalfcompositionen gehoren, abgesehen von den „Spriichen und Liedern" 
nach Texten von Goethe, Eichendorff und Rilke, ausschliefilich der Kirch enmusik an. 






all ein der Umfang seines kirchenmusikalischen Schaffens innerhalb unaerer zeitgenoa- 
Produktion — bei Beach tung aeiner kirchlich gebundenen Strenge - fast einzig- 
artig dasteht, erscheint es begreiflich, dafi dieaer Seite seines Werks grofiere Beachtung 
^ A <~*- U r, ohwohl auch diese Wurdiguug weit hinter der vorgelegten Leistung zuruck- 

en ist. Dabei mochte ea nicht ohne Belang aein zu erfahren, dafi Pepping3 
Begegnung mit dem Ideenkapital des protestantischen Chorals - der weitaus grofite 
*** " seiper Vokalkompositionen ist der Choralbearbeitung gewidmet - schon vor 

zuerst in einer Reihe von 6 zu einer Suite vereinigten Choral vorapi el en 
Orgel Iruchtbar wurde. ' Gleich das erste grofie a cappella-Werk, die r Choral- 

grofien und kleinen Chor (fur 3-12 Stimmen), die in drei Teilen 
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us-Grundlage hat, Hefi erkennen, dafi Peppings Auseinander- 

ichen Mnsik und mit dem Choralgut inshesondere nicht von fluchtiger 

er Art sein wurde. Ungefahr gleidhzeitig entstanden die ^Deutsche 

fiir 6stiramigen Chor (6 Ghoralmotetten) und eine „Kanonische Suite in 

3*tiinmigen Mannerchor, 1929 brachte an freien Schopfuneen auf latei- 

- eine J3eine Messe" ffir 3 Stimmen und 5 Hymnen fur 
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semes Choralwerks legte Pepping 1931 ein 

anspruchslosem Titel sich nicht weniger als 30 der 

auf grofite Einfachheit der Faktur gerichtete Ghoralmotetten 

verbergen, Hier wird Peppings Wille ofFenbar, in der Form 

ex^Mster Verwirkliehung der Polyphonic jede Stimmc mit der gleichen 

die Weise des Chorals zu konzentrieren. 
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Ernst Peppings »Choraibuch 



- Seine schopferische Tatigkeit ist somit ganz darauf beschrankt, die Choralweise 
melodisch zum Choralkanon umzuformen, Der Schopfer tritt voliig hinter dem Werk 
ziiruck: Die Intensivierung, die der Wort-Ton-Einheit des Chorals auf diesem Wege 
kraft der melodischen Phantasie des Kiinstlers zuwachst, will nicht die Kunst des 
SAopfers, sondern den Gehalt des Chorals zeigen. Man sieht: Dem stilistischen An- 
knupfungspunkt des Komponisten entspricht eine kiinstlerische Haltung, die bewufit aUes 
subjektiv Einmalige zuriickstellt und das Personliche dem Sinne der Gemeinschaft unter- 
ordnet. Worauf beruht nun die Ausdruckskraft dieser Schopfungen? Audi hier mussen 
wir uns in erster Linie mit dem Hinweis auf den polyphon den ken den Melodiker Pepping 
Jbegnugen. Seine Phantasie, den musikalischen Gehalt eines Chorals als Mensch unserer 
Zeit zu erfiihlen, und diesem menschlichen Erlebnis im Symbol strengster und ge- 
schlossenster Form Ausdruck zu geben, ist von erstaunlicher Vielseitigkeit. Ein Vergleich 
der Anfangszeile des Chorals „0 Haupt voll Blut und Wunden" in den beiden vorgelegten 
Bearbeitungen mag von diesem Vorgang einen Begriff geben: 

(Nr. 21 f. 4 St.) 




Haupt voll Blut und Wun 



- den, voll Sehmerz und vcl-ler Hobn, 



<Nr. 22 f . 5 St.) 
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Haupt voll_ Blut_ und Wiin-dcn, 



voll Sehmerz und vcl-ler Hohn, 



Mit diesen knappen Andeutungen konnte nur auf einige uns wesentlich dunkende 
Ztige Ernst Peppings hingewie&en werden; cs konnte und sollte keine Entwicklungs- 
fltudie geboten werden. Wenn dennoch das Werk wenigstens beinahe vollstandig vcr- 
zeichnet wurde, so glaubten wir das der richtigen Beleuchtung unseres BildeB schuldig 
zu sein. Es wurde eine bedauerliche Unvollstandigkeit bedeulen, wenn abachliefiend der 
j ungate n Werke nicht wenigslens mit einem Wort gedacht wurde. Als sehr wesentliche 
Bereicherung deutscher Hausmusik zu wertende Kompositionen stellen weniger technische 
als hohe geistige Anforderungen : die „Sonatine" fur Klavier sowie die „Variationen" 
(uber ein alten Volkslied) und die „Suite" fiir 2 Violinen. Zwei Orgelpartiten 
fiber protestantische Chorale ( M Wie schon leuclitet der Morgenstern" 1 ) und „Wer nur den 
lieben Gott lafit walten"), jiingst im Druck erschienen, verbliiffen durch ihr fruherem 
Werken gegenuber wesentlich einfacheres Salzbild. Diese Wendung zu einer einfacheren 
Geataltung zeigt auch die Arbeit der letzten Monate: die Komposition des 90, Psalms 
(Herr Gott, du bist unsre Zuilucht) fur 6stimmigen Chor. Diese geistliehe Kompositioli 
besteht ohne das Ruckgrat des Chorals; die erreichte Textdeutung und die Sehda&eit 
dieser vokalen Polyphonie scheinen uns von einer so einmaligen Gultigkeit, da£" wir 
nicht umhin konnen, dieses Vokalwerk als eine erste Erfullung eines Stiiwillens hinzu- 
•tellen, der unserer Meinung nacb der wesentliche unserer Zeit sein durfte, 

■ _ — . - _ | _ _ ^ i ^ 

*) siehe Notenbcilage in diesem Heft 
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und V'olk. 

a hi etwa, dass nicht is alien Jabr- 
bonderten die Me naeh en (aieo ,,daa Volk ,: ) sicb 
geacbieden batten in : eine kleinere Aniahi von 

t Musikbedurftigen, Musik- 
und Milbonen von Musik- 
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iwsmp3ingHeben 7 MusikgleichgQltigen, Musik- 
veisfcindQialosen ; ? Wer will dafilr eintreten, 
"diss etwa einmal dad Yolk anf der Gasse Pale- 
atrbia, Bach, Mozart gep^ffen hatte ? Icb lialte 
daftir, dass hoehstvennntlich zu alien Zeicen 
di?r efine — gpcQssere — Teil seine gleich^Oltige 
oder nicbtaehtende Einstellang sar Masik. xnit 
dereeiben Eaer^ie vertreten hat, wie der andere — 
kleinere — aich am den Besitz des ihm uaent- 
h^hrlichen Geistesgutes anablUasig gemtlbt bat. 
Wenn aber die fcissexeu Lebensbedingongen 
den Erwerb dieses Besitaes den Knnsthung- 
rigen aus soziai benacbteiligten Vnlksschichten 
TresentUch sehwerer maehten, ale denen ans be- 
ttfeerten taid bevorreebticten Kreisen, so war 
^ea in mineren JahThunderten viel mehr der 
FaH als seit Beginn des 19. Jabrbnnderts \ 

(Winter Abend roth in der ^Musik', M5rz 1934.) 
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^^t^^; :T A ' :"!8|linat«rfbrdi^, welche sogar anf Aeuaaerlicbes, 
PI ^ i^. ^^SBfiStekiicfees sieb erstreckenden verwandten 
|^p^ *" ; 2^8 sich beim Meister dea betorenden Klangea 
W : : '^:;., o»3 dem der leachteDdeten Farben finden. Der 
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r A. Wilbrandt erwabnt,. wie nehr ea 
P^gCff; } *&!& Wagners Bednrfnia war, sich mit einem 
100^0^: ; ;giv^ss*nnaflsen fenrininen Luxns aller Art zu 
iSlti^^f; mngeben. Bei beiden Meistem wax Denken 
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naia FfiMen von vebementer Erotik gctrankt, 
HS^S? ; : : . ^^ ^ch nafeor^emass ihren ScbUpftmgen mit- 

teilto and nicht wenigdaza beitreg, das Publikura 
&r dteselben zn entflammen. Denn jedermann 
sncfat^ anbewusst oder nicht, in den Werken 

es, der grossen LenlenBchaftHchen, 

sein'er Wtmsehtramne t welcbe 

ttogen^'Snde An lag en oder bflrgerlicbe 

Tntion versngen, Wagner ist da der tiefere, 

der ihm za Gebote stebenden Babne nnd 

*afrufeteIndere T wftbrend Mnkart 

die fftnmcoe Spraehe der Formen und 

verfUgt BUckt man ans nnaeren ver- 

worrenen, kammervoiien and angeistigen Tagen 



2ariick, beecbleicht einen 
and man siebt ma sieh naeh An- 
venrspreeben warden^ dass jene 
abermats Gegenwart werde. 
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Und these 
Generation 






emer 

sondem an peTsanlrebe Mass- 

Enoebe dar, and das rait 

sent einer Wnebt xm4 einer genialen 

naeh 



TerbSngnig geworden ist. 
Generation naeb Wagner iet die 
vor una, die von einer tiefen und bon-'nung^- 
lasen Skepsis erffiilt war- Diesem Terhanguis 
eiJtii A wir beute dnxcb entscbiedene nnd env 
sebeidende Riickkehr zu bewnsster Lebenabe- 
jahnog und za klarer Verantwortlicbkeit <lom 
©anaen gegenuber an Sfcelle der versponnenen 
^eEOgenbeit aiif das eigene Icb endgiiltig ent- 
ronnen. Diese Einsicbt vertieft das Vers t tin du is 
dafftr, ansa die jnnge Generation einer gleiten- 

■ ; dnn &hromatik and schillernden Enhannonik 
abgewandt, den Mitteln der Bezauberung und 
Beraaschung entsagt bat, urn sicb eindr ein- 

... Facberen Spracbe zn bedienen, die geeignet 

•V»-P| wiUensbildend aaf die neue Gemeiuscluift 

Cf. sin wirken. 

:.:'■ ■"' ^Werner Egk m .Yslkische Kultur c , Marz 1934.1 

Atonal gleich kultnrzersetzend ? 

' PiiB Ehrfaiirnng lehrt, dass die Geaetze des 
musikaliscben Btils in dauerndem Flusae bleiben, 
dass jede Generation das, was sie zu sagen 
iat*^ aucb in den ihr eigentamlicben Sprechstil 
M Meiden bestrebt ist» Ala Beethoven seine 
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^atfonie mit etBem Septimenakkord er- 
tiBf da war das eine f ortscbri tt I i c fa e T at. 
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den bis dabin gultigen Tonalitiltsbe- 
Iflfen nicbt minder abwicb als die Dissonanz- 
.. .^^andlang nnserer jungen Generation von 
^itsn Scbnlregeln der Ricnteracben Harmonie- 
$!$&& Die jnnge Generation erwartet e8 gewisa 
An^- iaanfifir angefasat zu werden als ihre Yor- 
'''* '' $fcj site owird ebenso bereit aein, aus dem 
; e#sprncb za lernen wie jene — vorausge- 
ai^fc dWs eine nrasikaliscbe Frage auch mit 
arosikaliscben Argnmenten behandeit und aua- 
gefocbfcen word. Wenn aber atonale Merkmale 
kulturzeraetzende Tendenzen in einem 

annt wet4en t dann wird ersicbt- 

SSiel hinansgescbosaen. Natttrlicli 

knlturzersetzende Tendenaen 

Handhrag, im Text, in einem zu- 

mm — aber desbatb 



^atonal" zn sem. 

.^_ ware ea andererseite, 

um „atonaler Merkmale|| 

auelf nine ,;kaltarzersetzende Tendenz* 

erste]len v denn bier eroffnet sicb em 

.,. dsje gseignet ist, Verwirrang anzu- 

^^i^diian&- jOaxd. ---dBe'^^GgBmuL&baes des muaikaHschen 
■rCW$$0MmB zn etBcbattem, Man versetzoj»ich 
& r 1tf&jtf; ib d^liSge ies jnngen deutacben Kom- 
& v pBtosM " we*ft^$ferder jnnge Komponist so 

;%w^#ibw feSehniabel gewachsen ist, 

ar> dass andmre ;tnatahzen fiir eme 

^cif in&# ; abweicbende musikaHseho 

s^rmie^ 'mekx oder weniger die 

itttsriltt ier nenen EtiHorbawegang 

t>er Scbaden, der hter 
wMen jEann.'isI; gross. Fiir einen 
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Goethe in unserer Zeit 
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j^iitwicklungBwillens steht. kommt e3 darauf an, 
die ganze Ffille kunstlerischer Ausdrucksweiseu 
lii den Dienst des gleiehen volkhaften Ideals 
zu stetten. 

: (HansXyck in der ,Deutschen Zukunft* vom 18.MSrz 1934.) 

JfLrnft durch Freude". 

Bachs Kunst mit ihren selbst&ndigen und doch 
dem grossen Gedanken untergeordneten Einzel- 
Btimmen 1st heute wieder die ^zeitgcmjisseste 1 ' 
Kunst, wenn man so sagen darf. Um noeh ein 
weiteres Beispiel hernuszugreifen, sei Haydns 
Sinfonik angefuhrt, die viel eher als die allzu 
selbstherrlieh - individualistiBehe Kunst eines 
Beethoven berufen ist, die Massen iiberhaupt 
erst einmal zur sinfonischen Kunst hinzulenken. 
AUfiin schon der wundervoll klare formale Auf- 
bau dieser Kanst darf als ein dem Yerstiindnis 
weitest entgegenkom mender Faktor nieht ausser 
acbt gelassen werden, zu dem noeh ausserdem 
die so oft volksttimliche und tanzbeschwingte, 
also leicht fassbare Melodik kommt Aus dem 
Geiste der Gemeinschaftheraus entstand schliess- 
lich auch noch ein Grossteil aller zeitgenos- 
Bischen Miasikj die, wie man beobachten kann, 
dem Laien hiiung bei weitem nicht soviel Pro- 
bleme aufgiht, ala der historisch belastete 
Mensch annehmen mochte. 

(Richard Petzold in der „Allgemeincn Musikzeitung", 
30. Marz.) 

Neoklassizismue 

Wir mussen uns vergegenwartigcn, dass wir in 

einer Uebergangszeit leben und gerade jene 

grosse Kulturepochc ttberwunden haben, die 

man als Renaissance bezeichnet. „Die Ent- 

deckung de3 Individuums" war ihr In halt und 

Ziel nach Jakob Burekhardt. Die individuali- 

stische Idee war im 19. Jahrhundert zur letzton 

Reife und am die Jahrhundertwende zux Ueber- 

reife gelangt. Das Individuum war aus dem 

Zusammenhang der Gemeinschaft herausge- 

wacbsen. Synthese war notwendig, auch in dem 

Sinne, dass erneut tiberindividuelle Ideen das 

Individuum in seiner Selbstherrlichkeit zuriick- 

dr&ngten, seine Wirkung im Interesse der AU- 

gemeinheit paralysierten. In der Kunst ist der 

in diesem Sinne bandigende Faktor die Form, 

mit deren Bctonung ein Zuriickdriingeu indi- 

vidualistisch-subjektiven Inhalts naturgemass 

Hand in Hand getat. Das Wesen desNeoklassi- 

Kismus ist somit bestimmt als bahnbrechende 

Tat, als Einleitung und Hinttbei'leittmg in die 

Ideen welt neuen gemeinsehafttichen Denkena 

im musikaliPchen Kreis. Der Geist des Ohjek- 

tiven, der diese Bestrebungen beseelt, ist in 

Beinem inncrsten Kern gewiss dazu berufen, 

die Grundlage fiir einen kommendcn. Stilkreis 

zu Bchafi'en. 

(Andreas Liess im p.Anbrach' 1 , MSxz 1934.) 

Neugcstaltung der Musikhochschukm 

dem Gebiet der Muaik aind zwei Er~ 

ungen fl\x 6ie Neugestaltung der Hoch- 

von entscheidender Bedeutung. Es hat 

aich tmsere Zeit vom Inatrumentalen sum W 





kalen gewandt. Im Mittelpnnkt stebt daa Singen^ 
Musik in dor ^ chule, Earchenmusik (Choral- 
singen), das Chorwesen braucbt nene Fuhrungs- 
krafte, die nicht Chorleitung als Begleiter- 
scbeinung guten Klavierspieiens betreiben, 
sondern im vokalen Muslzicren vom Grunde 
her und hauptamtlieh ausgebildet sind. Dazu 
kommt ein Z\reites : unsere Hoehschulen bitde- 
ten den Instrumentalsi>ezialisten aus- In eiuer 
Zeit, die si«h vom Ich zum Wir wendeL kann 
der abgeloste Spezialist kaum Platz fin den. Die 

tiDverhiiltniamUssisr uxoase Arbeitslosiffkeit im 
Berufsmusikertum ist nicht nur cine Folge der 
wirtsehaftlichen Not, sondern auch mitbestimmt 
von unzeitgemiisser Ausbildung. Wir brauehen 
weniger Soiopianiaten, Virtuosen und Musik- 
wissenscbaftlei% und mohr Chor- und Singe- 
leiter, die eiae Gruppe musikalisch fiibren 
konnen. Solche Kritfte werden heute gebraueht 
als Chorleiter und Kan tor en, als Musiklehrer 
in Konservatorien und Scbulen mit dem Haupt- 
fach Cliorleitung, als Lteiter der Freizeitgestal- 
tung von Arbeitalagem, als Lehrer fur die 
Fiihrersebulung in SA., SS., HJ., Jungvolk, 
B. d. M-, als Leiter von stadtischen Sings ehulan, 
als Musikmeister der Reiehswehr. 

(Lndwig Kelbetz in ,J[asik und Volk", Febr./MSrz 1934.) 

CoetJie heute. 

Die Gefahr liegt nahe, dass seine (Goethes) 
Weltanscbauungs- und autonomen Bildungs- 
ideale als dem heutigen deutschen Mensch en 
v 6 1 1 i g ungemass bctrachtet nnd die unzweifel- 
haften politischen Irrwege Goethes als Griind 
angesehen werden, Goethe jegliche Yorbildlich- 
keit abzusprechen. Goethe ist dagegen in der 
neuen Schule als eine deutsche Gestalt von 
einzigartiger Grosse nnd v<m ewiger Ybrbild- 
lichkcit in bestimmten Wesenszugen darzu- 
stellen und zuglcich vom Kationalsozialismua 
aus in ihrer geschichfelich bedingten Einseitig- 
keit zu beleuchteDi 

(Wallhcr Linden in der ^Zcitaichrift farBcutschkand.fi*, 
1934, Heft 3.) 



Nation alp olitischc Bildung. 

Die Fragwiirdigkeit des klassisehen Lebens- 
ideals trat wohl allmahlich in die Erseheiming, 
abor soiange es von keinem neuen Ideal abge- 
lost wurde, musste es sein Schwergewieht in 
der Bildungsarbeit unserer Schule behaupfeea. 
Die nationale Revolution hat cine neua Auf- 
fassung von Menschen, eine ncue Siuudeatung 
des Lebens gebracbt. Wir elauben nicht mehr 

. r ■*■■"■■ 

an Menschheitsbildung und Menschheitege^tal- 
tung. Wir glauben nur noeh an ein sehicksal- 
haftes Werden. Ganz selbstveTBtSndlich er* 
scheint es utis heute, dass cine Dichtung wi^ 
der „ Nathan" nur noch geiste^geschiehtlieh«ii 
Wert habon kann. Keine Dichtung wkkt jefest 
so historisch wie diese, in der der Eationalis- 
mus seme anflosende Kritik an Staat mad \%Vk 
ausubt Dass jemand wie Wilhelin von Hmra> 
boldt sei u en Beruf aufgibt, utn gane dw Bildung 
seiner Fersonliehkeit leben zu kdunen, racshsaj&t 
uns heute voHkoaimen abweg^ Ein Gedicht 
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Aufgaben der Intern. Gesellschaft fur Neue Musik 
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wie jjDie Kfinstler 1, kann unserer Jupend heute 
nicht rnehr wirklich nahegebraebt werden, der 
„WertherV „Torqnato Tasso u und „Wilbelm 
Meister" k Gun en getrosfc den hesonderen 
Neigungen einzelner Schiller fiberlassenbleiben. 
Die Not unseres Yolkes liegt heute im Bereich 
des Politisehen* Und vir miisseu darum die 
fcetzerisehe Forderung erheben, Dichtungen, 
die wie Hans Griinms „Yolk ohne Raum (i er- 
flchtUt erode Gestaltnngen dieser politischen 
Not sind. im Deutschunterrieht jetzt emeu 
Platz vor Schiller und Goethe einzuraumen, 

(Eduarrt Schuize in der ,Zt:itschrift ftir deutsche 
Bildai g*, Alarz 1934.) 

Musikfeat in Florenz 

Zura riritten Mai seit der Grfindung der Inter- 
na idonalen Gesellschaft ftir Neue Musik liber- 
nimmt Italien die willkommene Aufgabe, ihr 
Musikfe t bei Meh aufzunehmen, Damit ist 
zweierlei bewiesen; einmal, dass das Interesse 
fur moderne Kimst in Italien heute lebendiger 
ist als je (teh muss aueh darauf aufinerksam 
machen, dass der Fa^cismus, entgegen dem, was 
jfingst bei anderen Vcilkern und unter anderen 
RegiernngssyBtemen Ereignis geworden i^t, 
alter wahren Modernit&t in der Kunst seine 
st&rks'en Impulse leiht) ; dann aber wird da- 
durch aueh erhartet, dass sich die Tatigkeit 
der Intemationalen Gesellschaft eben jetzt 
einer aufrichtigen Sch&tzung erfreut, und dass 
sie, als nchtig aktuell, bei una lebbaft und 
ernsthaftinteressiert, Man hort im-raerf ort sagen, 
dans die Internationale Gesellschaft den Kreis 
ibrer Mogllchkeiten vollendet habe. Ich glaube 
aber nicht, dass diese geistige Organisation von 
besonderer Eigenart ihre Aufgabe schon ge- 
lost hat Wir dUrfen nicht vergessen, wie viel 
jnnge Musiker hier fiir alle Wilt entdeckt 
worden sind. Und Tor allem nicht, dass die 
jfihrKehen Musik teste der Gesellschaft ein ein- 
zigartiges Panorama der zeitgenossischen Musik 
geboten baben and noch bieten. Es gibt auf 
der ganzen Welt keine andere Gelegenheit, 
eine so beweiskrattige Zusammenfassung sfimt- 
licher Ge^enwartstendenzen zu bekommen. 

(Alfredo Casella im ^Anbruch*, M#rz 1934,) 

Fascist isehe Musik 

Der Direktcir des MaifSnder Konservatoriuras, 
FizettL bebandelt in einem lingeren und viel- 
beachteten Aufsatz die Frage, O ob die italic- 
nische Musik der letzten dreissig Jahrc Be- 
achlung verdient oder nicht* 1 * Es werden in 
tnehreren Abtnrhnitten eini^e 5sthetische und 
ibeoietisebe Grundaiitze der sinfonischen und 
'dram a trachea Musik erortert, und schliessUcb 
wird die Frage nach der besonderen Besehaffen- 
beit der fascistlschen Musik aufgeworfen. Der 
Verfasaer bekennt freimiitlg, dass ihm noch 
keine Eigensehaften an der Kunat aufgefallen 
seien r die man a)s speziell faseistisch anpprechen 
mDsse, Er mehit vielmeltr: M Wie man sagen 
k*nn, daas Treue eben Trene sein miisfl und 
keine Einschrank un gen oder Besonderungen zu- 



Ui?st T so muss man betunen. da^s die Kunat, 
urn des fascistiachen Italiens wiirdi^ zu sein, 
eben einfach vvirklich Kunst zu sein hat i£ . 

{Ildefarando Pizetti in ,Pan 4 , Mailand, Fcbruar 1914 j 

Aufgaben und Ziele der Kirchenmusik 

Die Kraft der Kirche wird sirh in dieser Not- 
zeit gerade dann erweisen, ob es ihr gelingt. 
die mreitburnn Lieder der R^formationszeit 
wieder lebendig zu machen, die Bekenntnis 
der Gemeinschalt ynr Gott und den Mensohcn 
zugleich sind, und neue Lieder gleichcr Art zu 
echaffen, 

Ernst Sommer in ^Musik und Kirche*, Kassel, Hefi 2. 

Diese ungemein klaren Hturgisehcn Voraus- 
setzungen erst ermdgUchen den (rnglischen) 
Komponisten den ebenso zielvollen wie frurht- 
bar n Emsatz ibrer Krafte, Dem verdankt die 
englmrhe Kirehe die unbegrenzte Anwendbar- 
keit der Fulle herrlichsten Eigenbesitzes, der 
ihr zu alien Zeiten zugewachsen ist und aueh 
h^ute noch ungemindert zuwachst (Parry, 
Wood, Stanford, Harwood, William?, um nur 
einigft zu nennen), 

Fred Hamel in ,iMusik und Kirehe", Kassel, Heft2 F 

Die echte Polyphonic, urn die unsere 
Jun^en mit heiesem, ehrliehem Bemiihen rinjren, 
fand im Programm (der Aachener Tagung ftir 
katholische Kirehenmusik) charakteristische 
Nieilerichlage- Man erkannte da die veracbie- 
densten Tyyen linearer Fiihrung: klassizistieehe, 
barocke und neuzeitlieh freie Handschriften. 
Gerade nach dieser Seite hin gewiihrte der 
\ ergleich der verschiedenen Aulfaysungen, nicht 
zuletzt seitens verschiedener nationaler Kopft 1 , 
lehrreiche Einbiicke* 

Heinrich Lcmacher in ^Musica divina* 1 , Wien, Heft 2, 



Gcigemnd Geigen. Das April-Heft der „Zeit?ehrift 
tur Musik" bringt Aufsatze iiber Louis Spohr, 
Gu^tav Havemann, das Wendling-Quartett, 
Christian Dobereiner, Henri Marteau u. a, m, 

Zwolftontechnik. Im ersten April -Heft tier 
v Schweizerischen Mueikzeitnng u uiiternimint 
Willi Schuh an Hand f iniger Beispiele aus 
jJKarl V/ 1 erne kurze und priignante Darstellun^ 
der Kompositionsweise, die ebenso hHufig init 
ihrem blossen Namen erwahnt wie selten wirk- 
lich gekannt wird, 

Internationale Gesellschaft fur Neue Musik, Das 
M&rz-Heft des ,Jbibrnch" cnthalt drei AufsUtzo 
von Casella, Kronek und Haba, die eieli niit 
den gegenwilrtig«n Moglichkeiten moderner und 
international or Musikpflege im allgt;nieinen und 
mit dem Florentiner Musikfest im besonderen 
beschaftigen* 

Edward Elgar. Das April-Heft der ^Musical Times 11 
bebandelt in mehreren Aufsiltzen ({en Lebens- 
lauf und das Schafien des am 23- Februar ge- 
storbenen Komponfcten. 

Der Ausdruck der Kirch enmusik, 

Ludwig Bonvin S. J. in ^Musica sacra" 
Rcgensbiir^ Heft 3> 
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Besprechungen 



Ernst Kallers Sammlung »Liber organi 



Alt© und neue 
Orgelmusjk 



Es ist eine alte Tat- 
sache, der man gleich- 
wohlerst injungsterZeit 
gesteigerte Aufmerksaiukeit zugewendet hat, 
dafi Musik und Instrument einander gegen- 
seitig bedingen. So schafft sich das Barock 
die herrliche, physikalisch - akustisch orga- 
niaierte Polyphonorgel, die Roraantik die 
orchestral- expressive Charakterorgel. Und 
naturgemafi erleben wir heute. vom Harmo- 
nischen wiederumdem Linearen zustrebend, 
eine Renaissance der Barockorgel in den 
mannigfaltigaten Erscheinungsformen. 

Hier tritt nun, im Gegensatz zu anderen 
musikalischen Vorgangen, ein eigentumli- 
ches Mifiverhaltnis zwischen geis tiger und 
techniecher Entwicklung ein. Eine Orgel ist 
achliefilicheinungleich kostspieligeres Objekt 
ale ein beiiebiges anderes Musikinstrument 
und amortisert sich erst bei entsprechender 
Lebensdauer. So kommt es, dafi dem Wan- 
del musikalischen Empfindens, der sich 
innerhalb des Menschenalters von 1900 bis 
1933 abgespielt hat, der Ersatz oder Um- 
bauder vorhandenen Orgeln nicht annahernd 
Schritt gehalten hat. In hoherem Mafie als 
anderswo wirken sich hier die technischen 
und wirtschaftlichen Faktoren retardierend 
auf den innergesetzlichen Fortschritt der 
Kunst aus. Weit mehr daran als an der 
naturlichen Tragheit eines grofien Teils der 
Musikerschaft und des Publikums liegt es, 
dafi die Orgel heute vor allem als „reaktio- 
narea" Instrument erscheint. 

Von hier aus erklart sich wiederum die 
Ruckwirkung dea Instrumenta auf die Orgel- 
kunat Ea erscheint nicht mehr als Zufall, 
dafi die Wegbereitung einer „neuen" Musik 
im wesentlichen auf dem Gebiet des Ensemb- 
les „stimmiger" Instrumente und alien falls 
des Sologesangs erfolgt ist. Schon der Chor, 
ein vorzugltches Instrument linearen Musi- 
zierens, zieht doch vom Kianglichen her ganz 
beatimmte Grenzen. Die iiberwiegende Mehr- 
zahl der Orgeln aber, wie sie uns heute 
Kur Verfugung stehen, wtirde selbst das 
Lineare ins Harmonische umdeuten, die 
Diasonanz aufloscn, den Stil zersctzen, Die 
Folgen davon sind zweierlei: einmal, dafi 
sich eine „neue" Orgelmusik bis heute nur 



in Andeutungen zeigt, und zweitens, dnH> 
stattdessen die Losung von der roman- 
tischen Epoche hier weit entseheidender 
uber den reziproken Wert der „alten" Orgel- 
musik erfolgt, die, wie die neue, linear 
konzipiert, zugleich aber, im Gegensatz zu 
ihr, „funktionalharmoniseh" (nach Riemann) 
gebunden ist. 

Man wird diesen Standpunkt fes thai ten 
mussen, urn einen Querschnitt durch die 
gegenwartige Editionspraxis fur die Orgel 
rich tig wiirdigen zu konnen. Die alte — d. h. 
also vorklassische Musik findet sich hier in 
Ernst Kallers grofiziigiger Sammlung „Liber 
organi" (Schott, Mainz) vertreten, von der 
mir die Bande I — IV (altfranzosische, altspa- 
nische, altitalienische Orgelmeister) und V 
(Toccaten dea 17. und \8. Jahrhunderts) 
vorliegen. So weit sich darn a ch urteilen lafit, 
ist ein einheitliches Dispositionsprinzip, zu- 
gunsten der Reichhaltigkeit der Sammlung, 
nicht durchgefiihrt. Der Renaissancebewe- 
gung, zu der Straube mit seiner Sammlung 
„Alte Meister" das Signal gegeben hat, wird 
somit auf eine ganz undoktrinare Weise eine 
neue Ftille bedeutsamsten Materials aus 
Gesamtausgaben und Originalmanuskripten 
zugefuhrt. Die Gruppierung nach land- 
schaftlichen Gesichtspunkten, in der das 
Toccatenheft von Italien zu Deutschland die 
Briicke schlagt, bietet zumal im gegebenen 
Augenblick ein Element hohen Rekes. Fur 
die Praxis hatte sich vielleicht eine Gliede- 
rung nach musikalischen oder liturgischen 
Prinzipien starker empfohlen. So weit sich 
bis her absehen lafit, werden zumal die erst en 
beiden Hefte mit vollstandigen Orgel- 
hymnen, Canticis, Messensatzen von Tite- 
louze, Couperin, Marchand oder das drill e 
Heft mit den folgerichtig in alien adit 
Kirchentonen durchgefuhrten Versetten 
Cabezons und Fantasien Santa Marias fur 
den Dienst des katholischen Organisten 
nutzlich sein, fur den des evangel isch en 
natiirlich nicht minder, so weit der 
gregorianische Gesang in seinem Wirkungs- 
bereich noch — oder wieder — gebrauch- 
lich ist. Uber die Berucksichtigung der 
spezinsch evangel! sch-liturgischcn Form dea 
Choralvorspicls wird sich erst etwas sagen 
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lassen, wenn der Band mit den deutschen 
Meistern erscheint; einstweilen beruht die 
tlauptbedeutung der S a mm lung auf dem rei- 
dhen Material an freien Orgelformen, das fur 
Konzert und Gottesdienst gleich ergiebig ist. 
Die Sorgfalt der Redaktion ist vorbildlich. 
So verschieden die Tendenzen der 
SehSpfung nnd Veroffentlichung nener 
Qrgel musik sind, so fiber em stimm end er- 
klaren sie sich aus der gegebenen Situation. 
BeiBpielsweiae schlagt man Paul Kickstats 
n Vorspielbuck" (Kallmeyer, Wolfenbiittel) 
auf — ich babe Heft 1 und 2 zur Hand — 
und fuhlt sich unmittelbar in die Welt von 
Bach s Schublerschen Ghoralen zuruckver- 
setzt. Dieser bedingungslose Arch a ism us ist 
bei Kickstat nicht zufallig oder cxperi- 
mentell: er entspringt der ftrkenntnis, dafi 
cine andere verbindliehe Gebrauchsmusik 
auf der Orgel heute einfach noeh nicht 
mSglich ist. Die Bedeutung des Werkes 
liegt deinnach tatsachlich nicht so sehr auf 
der musikalischen als auf der liturgischen 
Seite. Kickstat schwebt ofFenbar cine voll- 
s tan dig e V o rspi els amm lung zum „Stamm 
einbeitiicher Melodien", also zum Kan on 
der neuen Gemeindegesangbuchcr, vor. 
Deinnach wird hier die eminent dringende 
Notvendigkeit erfullt, Choralvorspiele vor- 
zuiegen, die sich mit den Melodienfassungen 
der heutigen Gcsangbucher (in Rhyth- 
misierung, Tonh6he usw.) gcnaucstens 
deeken. Zudem haben Kickstats Vorspiele 
dem Vorzug unmittelbarer Einganglichkeit 
fOr eine hreite Gemeinde von Laienhorern 
und nicht liberma&ig ichwieriger Spielbar- 
fceit fur den Organisten. Im ganzen be- 
zeichnen sie den Triumph einer gediegenen 
Handwerklichkeit uber die Grdfie der In- 
apiration - aber eben einen Triumph, 
der gerade im gegebenen Zettpunkt. zwetiel- 
li» nGchstndtig ist, soil nicht die ganze 
Ghoralreform als platonischc, kunstlerisch 
unfruchthare Idee in der Luft hangen bleiben. 
Hans G'ebhard verfolgt in einer Orgel- 
ntasie, op. 18 (Scbott, Mainz), wie sen on 
aus dem Charakter des Werkes hervorgcht, 
teetneriet liturgiaehe A-bstchten, er unter- 
nimmt den rein musikalischen Versuch, 
neue9 Klangempfmdcn auf die Orgel zu 

en. Hier apOrt man im Bereich 
k&nig lichen Instruments entschieden 

Gebhard wihlt die Form des 









freien Konzertstucks, und darin liegt die 
Grenze seines Versucbes beschlossen. Sein 
geistiger Ansatzpunkt ist romantiscb, in 
Beiner dissonanzenreicben Tonsprache ltilit 
sich vieles auf den Generalnenner des Im- 
pression ismus zuriickfiihren. 

Gleichsam einen Mittelweg zwischen 
Kickstat und Gebhard schlagt Ernst Pepping 
in zwei Ckoralpartiten iiber „AVer imr den 
lieben Gott lalk wall en" und „Wie sclion 
leuchtet der Morgenstern" (Schott, Mainz) 
ein — und er erweist sich da mit audi auf 
dem Gebiet der Orgel musik, wie vor d cm 
auf jenem der Choralmotette, als nu^c- 
sprochene schopferische individualitiit. I j n*i- 
lich ist nacli dem Gcsagten nicht vim*- 
wunderlich, da£ dieser \Vcfr vorer^t nur 
unter Konzessionen nach beidcu Scin'n 
gangbar ist. Dem liturgischen Koijev 
gegeniiber erlaubt sich Pepping eino U< ili< i 
von Freiheiten — so wo hi in der [''u-imi: 
und Verarbeitun^ der Melodie ah auch in 
der Anzahl der Strophen. Musikali^r.h m< -hi 
er sich, gegeniiber der hcrben und r-i'i^n- 
willigen Sprache seiner ,.Ghornln<r •--.(•*' 
etwa, durch das Medium der Or^el /u 
grofieren Riicksichten gczwungeu. \ I » ■ - v 
Pepping hat die Kraft, aus bcidem etwa-* 
Einheitliches und Zwingendcs hfran^/u- 
schmclzcn- Diese beiden Par tit en bed cut rn 
die herrliclie Aufcrstehung neu-altcn lin •- 
aren Orgelgeistes, und sie finden mit nn- 
heimlichem instinkt den Ausgleich z\\ ischcri 
handwerkliclier Kunst der Choralvcrwcriun^ 
und freier schopferischer Fantasie. So hat 
Pepping es zugleich vermoclit, zwei Werlu 1 
zu schaiTen, die ebenso als gesclilo^rne 
Einheiten im Konzcrtsaal wie als indni- 
duelle Deutung dogmatisclicr Substanz im 
GottesdienstLebensberechtigung und -mi'g- 
liclikeit haben. Und das ist, wie dieDinye 
heute liegen, ungcheuer viel. 

Gerade an Pepping erkennen wir, w it" 
audi im Bereiclj der Orgel die Strome, die 
von einer neuen Musik und einer no mm 
Liturgie ausgehen, einer fruchtbaren Syn- 
these zustreben. Zugleich sehen wir aber 
auch das eine mit voller Deutlichkcit : daR 
cine neue Orgelmusik erst dann endguhig 
Tatsache werden wird, we tin wir in 
grofiercm Umfang die neue Orgel besii/t i n, 
die dem knnstlerischen Wollen der jungen 
Generation entspricht. Fred Hume! 
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Eine philosophische Baehstudie 
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tSliu^^ Butheaius 

^ogifc, tier Polyphonic 4 '. Beitragc zu ciner 
'p^|L6i9o:phiBiiicn Musikiheorie. 

Junker & Diinnhaupt, Berlin 

-ipieseS'B'uch ist in Abeiclit und Durchfuhrung rein 
ifibphiscb. Ea unternimmt erne Analyse der kate- 
■gjtmalen Struktur der Polyphonie Bachs, da nur sie 
eintft Yollkommeue Einheit von Geist und Klang dar- 
: alette, jvorin jeder Ton zugleich harmonisdie und 
n^elbdiache Funk ti on hat und darin ganz den Geist 
i^ttshacheinen laSt, der den Sinn der klanglichen Ge- 
atalt ausmacht wie diese seine Wirklidikeit, Zur Be- 
achreibung dieses dialektisdien Verhaltnisses der Durch- 
dringung versduedener Seinsbereidie dient die 
Tiarraino logic Hegels, der selbfit Bedeutendes zur 
Aesthetik der Musik beigetragen hat. 

Nicht minder als die Musik bedenkt Muthesius 
this Horen, denn nur in ihm verwirklicht sidi das 
Auffaesen dieses Prozesaes, ein Durchfarben des Ge- 
hfirten, eine Erlebniasdiattierung des Klangganzen 
ytra der Geeamtbedeutung her, ein Tun. das in seiner 
eigcntlichen Struktur leuler undent lieh bletbt. Kurths 
Bachbuch und Diltheys Bedcutungslehre bilden die 
Grundlagen,die 1 entscheidend fortgebildet werden durcli 
die starkere Wendung sur Struktur der Musik selbst. 
Breiter Rauni ist vorbereitend d*r Analyse von 
Harmonie, etwa der dynamischen Natur der Kadenz 
und dem Melodisehen gewahrt. 

Hier ist der Punkt, wo dem JMusik^icscnsdiaftler 
die Anderaartigkeit des Unternehmens, abcr audi deasen 
Probiematik bedeutsam eutgegentreten werden p Fur 
Mutheaius ersdieint logiach-kategorial gcselietu die 
Harmonic als der Melodik vorgegehen* So fiihrt er 



aus, da£ alle Melodik harmonische Melodik aei, da& 
die melodiache Bedeutungsfarbung notwendig an die 
harmonisdie gebunden sei, diese aber nicht an jene, 
dafi das polyphone Phiinomen ohne harraonisdze Be- 
zugsordnung undenkbar sei, und dies in vietfachen 
Ausfuhrungen, die doch immer wieder unwiiikurlidi 
die grofiere musikalisdie Ursprunglidikeit des Melo- 
dischen durdiblicken lassen. So ist historisdi aiies gam: 
und gar scliief 7 alle Musikgeschidite widerspricht hier* 
Es besteht vollige Unbekummertheit uni die Geachicbte 
der Fuge bis zu Bach und eine deutlidie Intoleranz 
gegen spatere eubjektive Erlebnismusik, 

Und dennoch, das ist das Bezcichnende^ ist die 
Analyse der Badisdicn Polyphonie durchaus stringent. 
Die ontologisch-kategoriale Analyse bleibt, jedenfails 
fiir Badis Fugcn, wahr, wie audi immer das Yer- 
haltnis von Harmonik und Melodik in ihnen sei, die 
hier gleicbe Madit haben. Die Analyse beriihrt sidi 
gar nicht mit ihrer spezifisdi musikaliBdien Geschichte 
und Deutunff* Hier liegt Starke und Grenze einer 
philosophischen Seinsnnalyse musikalisdier Formen, 
Vieles speziell von Badi Gesagte gilt iibrigens von 
aller Musik, audi gerade von der venneintlich so 
aubjektiv-geffdilshaften, und uberhaitpt b eh and el t das 
Budi mehr, als hier angedeutet werden kann* 

Die Lektiire dieses philosophisch ausgezeichneten 
Buches durftc fur den in TIegels Tcrmino logic nicht 
versierten Musi kwi?acnsch a filer durdi die zuweilen 
fast alexandriniach formelhafte Spradie cine harte 
Mfihc bed cut en, Nicht jeder wird Lust haben, nach 
Hegcls Fordenuig die Anstrengung des Begriffs auf 
sich zu nehmco, zumal wenn clessen ilberreichlidiea 
Auftreten, fur das wir hier Beispielc crsparen, nicht 
durchft f cir aus der Sache notwendig crschcinL E, F* 



Hamburger 
Opern-Querschnitt 



Carl Dietrich Carls 



Seit Jahren war der kuD9tlerische und organ isatorische Kurs der Hamburger Oper 
uncinheitlicb. Meisterwerke wie „Carmen", „Lohengrin", „Fidelio 11 wurden manchmal in 
Auffiihruiigen geboten, die den Verpflichtungen dieses mit reiclien kunstlerisclien und 
tediniBcheii Mitteln auagestatteten Instituts in niclits entsprachen. Zwar wurden Versuche 
unternommen, die Inszenierungsarbeit hier und dort aufzufrischen. Fiir eine durchgreifende 
Wandlung fehlten aber die erforderiiclien Volhnacbten, 

Unter diesen Abschnitt der Hamburger Oper einen deutlich sicbtbarcn Sclilufistrich 
aiu ziehen, war der Wille der neuen Leitun^» dem besondere Bekraftigung dadurcb zuteil 
wurde, dafi der Hamburger Senat das Stadttheater zum ,JIamburgi3cben Staatstheater** 
ernob. In dieaev Spieizeit gait es zunaclist einmal, Arbeit am Fundament zu leisten. und 
■nut den Zufalligkeiten des Hepertoirebetriebes aufzuraumen. Generalintendant Hcinridi 
K. Strohm leitete mit einer Neuinszenierung des „Freischutz", die, auch wenn man ihr 
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ia ailem zustimoien konnte, auf jeden Fall den Willcn zu geschlossener Gesamt- 
leistang bezeugte. die geplante AunYischung der Inszenierungsarbeit selbst ein; musikalisch 
Karl Boehm die Auffuhrung mnsterhaft durchgearbeitet Ein weiterer Schritt war 
Zindlers Neuiuszenierung voa Verdis „Don Carlos" (Musikalische Leitung: Karl 
ardt), die ein en stark en, einheitlichen Eindruck hinterliefi und durch wundervolle 
EinzeHeistungen fesselte (Mathieu Ahlersmeyer als Marquis Posa, Sabine Kaller ah 
Prinzessin Eboli, Hermann Mar owe ky als Philip p, Hertha Faust als Elisabeth und Carl 
Gunfeher als Don Carlos). FlotowB in Deutachland bisher nicht aufgefiihrte Oper „L'hombre" 
sdblofi sich an, von Herbert und Siegfried Scheffler sprachlich erneuert und musikalisch 
geschickt hearbeitet, blitzsauber in der — musikalisch von Richard Richter, szenisch von 
Rudolf Zindler geleiteten — Wiedergabe, ausgeglichen in den solistischen Leistungen. 

Bemuhung um geateigerte Leistung und erneuerte Auffuhrungsform war hinter 
diesen Inszenierungen spur bar. Von alien Aufifuhrungen den Staub abzuputzen, war in 
der kurzen Zeit unmdglidb; aber wo man es tat, geschah es griindlich. Bis Dezember 
folgte man einem im v or a us festgelegten Arbe its plan. Am ersten Januar wurden das 
Staatstheater-Orcb ester und das Orchester der Philharmonischen Gesellschaft zu einem 
grofien Philharmonischen Staatsorcb ester verscbmolzen. Die dadurch geschaffene neue 
machte es notwendig, vorsichtiger und kurzfristiger zu disponieren. 
Die Arbeit an den Neuinszenierungen ging weiter, wenn auch in etwas gelockerter 
Folge. Im Mittelpunkt Bteht gegenwartig Strohms Inszenierung des „Lohengrin", unter 
Einsatz reicher Mittel von Wilhelm Reinking ausgestattet. Strohm hatte hochste Sorg- 
fut an die Durch arbeitung der grofien Chorszenen gesetzt, wobei er Starre ebenso mied 
wie wahllose Bewegung. Es gab Szenen, in denen die Chorbewegung mit dem Bildhaften, 
das von Reinking wundervoll klar gestuft und gegliedert war, zu wahrhaft grofier Ein- 
heit verschmolz. Aber auch in der Gegenuberstellung der Einzelfiguren - wie in der 
nachtlichen Zwiesprache zwischen Elsa und Ortrud — war die musikalische Spannung 
ins Sidhtbare eingegangen. Eugen Jo chum rang mit besessener I Tin gab e um letzte Steigerung 

stiefi allerdings noch, das konnte nicht unbemerkt bleiben, auf manche 
Jochum hat mit seinen bisherigen Konzerten bedeutende Erfolge gehabt. 
W elche Liriie er in der Opernarbeit durchhalten wird, kann sich erst spater zeigen ; dafi 
er auch auf diesem Feld bedeutende Energien einzusetzen vermag, ]ie& bereits die Arbeit 
am JLohengritf 1 erkennen. Die Frage verstummt nicht ganz, ob nicht doch auf die Dauer 
bei der starken Inanspruchnahme des Orchestera durch die Oper der Konzertbetrieb zu 

und ob nicht andererseits durch die Zweiteilung Oper und Philharmonie 
des musikalischen Leiters einer aUzu starken Belastungsprobe ausgesetzt 
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wird Strohm von einem Mirarbeiterstab unterstiitzt, 

ich erganzend, frisch und entschieden ans \Fcrk geht Ein Mann wie 

auch wenn er nur gastweise mitarbeitet, eine Menge neuer Anregungen 

Auch das Engagement des Buhnenbildners Gerd Richter, der auf der 

indigten Realismus intereasante und starke Bildwirkungen erreicht, hat 

n als glucklieh erwiesen. INTeben Strohm wirken als Regis3eure Oskar Fritz 

"Zindler, ^Martha* (Musikalische Leitung: Ludwig S dim it. I; de 

Zindler etwas sorgloser angefafit, wurde naiv und farbig bewegt an 
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flas Piiblikiim herangespielt; getragen wurde die Auffuhrung von den ausgezeichneten 

geaaii^icben Leis tun gen Rose Books und Stefan Schwers. In Richard Straufi „ Arabella* 

Schuh, musikalische Leitung: Richard Richter) rifi der gastierende Jaro 

Prohaska als Mandryka die Hamburger zur Bewunderung hin. "Von Schub szenisdb, 

muBikalisch von Richard Richter eauber und liebevoll durchgearbeitet, mit phantasie- 

yollen Buhnenbildern von Heinz Daniel, wurde Lortzings ,.Undine" dem Repertoire 

neu eingefugt. 

Nachdem die Hamburger Oper durch die Orchesterverschmelzung und den Wechsel 

in der musikabscb en Leitung noch einmal von neuem in Umwandlungen hineingezogen 

worden ist, kann es nicht anders sein, als dafi eine gewisse innere Beunrukigung sicb 

gelegentlich auch in den AufFiihrungen spiegelt. Aber es ware sinnlos, bei einzelnen 

n langer verweilen zu wollen. Nicht alle Ahaichten konnen in dieaer eraten 

Spielzeit zu Wirklichkeit reifen. Unbillig ware es, das zu erwarten. Gewifi eind verschiedene 

Werke, die fiir diese Spielzeit angekiindigt waren, darunter Ha end els Julius Gaesar", 

Marschners „Templer und Jiidin" (in der Bearbeitung von Pfitzner), Pergolese-Strawinakys 

„Pulcinella"-Suite und Pfitzners „Armer Heinrich" biBher nicht im Spielplan erscbienen. 

Aber auch diese mangelnde Abrundung des Spielplans mufi angesichts der augenblieklichen 

Gegebenheiten in Kauf genommen werden. Viel hangt davon ab, dafi die biaherigen 

Ergebniase zunacbst einmal sichergestellt werden. Die voile Entfaltung der neuen Aktivitat 

wird zum gut en Teil der nachsten Spielzeit vorbehalten werden miissen. Dann wird aller- 

dinga auch eine starkere Abrundung dea Repertoires geboten aein. 




Kleine Berichte 



Zeltgendssische Seit der Uraufiuhrung 

Musik in Berlin des neuen Werkes von 

Hind em ith iet im Ber- 
liner Muaikleben eine fuhlbare Entapannung 
eingetreten. Der Erfolg hat das Vertrauen in 
die Gel tun g der achopferischenPeraonlichkeit 
und der Leistung neu gefeatigt und genau im 
rechten Augenblick daa Mufiige einesStreitea 
urn die Richtung der Kunst angesichts dea 
itrengsten Verantwortungsbewufitseins vor 
Tradition und Gegenwart ainnfallig be- 
wieaen. Schon allein die Tatsaehe der 
emith-Auffuhrung durfte als Beweis 
den Zukunftswillen des neuen Staates ge- 
wertet werden, der aich in der Person Furt- 
wlnglers fur die ungestorte organische 
weiterentwicklung der deutachen Musik 
eiugeaetat bat. 

•„■ JOieae Initiative hat sich praktisch in 
einer Zunahme der Veranstaltungen mit 
— 4 — er Musik ausgewirkt Die Krafte, 






die die Entwicklung tragen, werden er- 
kennbar, Wege beginnen sich abzuzeichnen. 
Freilich zeigt sich sofort, dafi eine Kunst, 
die aich nicht auch bewufit mit der Zeit 
auaeinandersetzt, Gefabr lauft, von ihr uber- 
holt zu werden. So vermochten Zwolfton- 
Kompositionen von Norbert von Harmen- 
heim und Hermann Heifi, die ebenso 
fanatisch wie pedantisch einem abstrakten 
l'art pour Tart-Prinzip nachbangen, heute 
nur noch als private Zeugniase ehrlicben 
Ringena um eine neue Tonapracbe zu in- 
ter ea si ere n, so nachdrucklich und iiberlegen 
auch Else C, Kraus am Flugel und Hermann 
Heiji an der Spitze eines Blaser- Ensembles 
fiir aie eintraten. Der kunatleriscbe Gewiiin 
des Abends waren die meisterlich Reform- 
ten, ausdrucksatarken Lieder von Bufti&k^ 
die Alice Schuster bemerkenswert musika- 
lisch, aber mit unzureichender Stimmtecbnik 
vortrug. 
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Kaminski, Herbert Mar^ una 
leratfairan eine Gemeinsamkeit in 
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liebt in seiner JDoriachen 

Qrefaester* barocke Praehten t- 

g^ofiar ti gen Pom p r au sch end er 

Klangmai ' '"" 

streckenweise eine alter- 

aber die Entwicklung iat 

organ isbben FIu&, bleibt 

der blofien Geste befangen. 

des Werkes oJJenbart sicfa 

wieder durchbreGnenden, 

im gektnatelten Serenadenton des 

JSataes bedeuklicben Expressi vitat, 

der Zeitgenosse von Ri- 
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QttoBesiit bestidit in seinera dreisatzigen 
Grgeikonzert durcb Pragnanz und Klarheit 

durcb die Sauberkeit der kiinst- 

Ubeit. Sein durcbsichtiger poly- 

Stfl hat Elemente der jungsten Ent- 
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mo ben und mit peradnlicbem Aus- 

Das lebendige Be- 
ngsBpiel der einleitenden Toccata und 

trakter voile Scblufifuge 
ngBainen Satz von nicht 
Mtcber Tiefe der Empfindung, 
Eine merkwurdige 

Simon em. Sein „Cruci^ 
|to* Ms Qm* Soli, Orcbester und Orgel 

durch einen aaketiacben Ausdrueks- 
m a us den sieben Worten des Er- 



Seine stfttrksten und oft 
en erreicbt Simon 
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SchUefilich horte man eine Konzertmuaik 
fur Kammerorch ester und Klavier von Her- 
bert Marx ala dem Vertreter der jiingsten 
Generation, fur die das Durchstolien tonaler 
Bindungen kein Problem mehr bedeutet, 
Hier tritt der konzertante Be we gun gsim puis 
unmittelbar in die Erscheinung, oft unge- 
bardig und grell und nocb sehr unfertig 
in der Faktur, aber mit einer rhythmiscben 
Lebendigkeit, die aufhorcben liifit. II. J. 



Kulturarbeit 
im Reich 



Neben den Iraditionellen 

Veranstaltungen des Ora- 

torienvereins entfaltet hier 

seit zwei Jahren die Laiengruppe Eftlinger 

Kammerchor unter der Leitung von Ilehnut 

Bomefeld eine rege Tatigkeit. Der Chor 

sang neben allerlei Motetten und Madrigalen 

Lediners „Spriicbe u und „Hohelied w , Sturke 

aua Hindemiths Altdeutschem Liederbuch, 

Strawinskys „Unterscbale" und Orffs Catull- 

Madrigale. Durcb die Grundung der Efi- 

linger Spieltruppe wurde dann die Dar- 

bietung von Werken wie Handels Trauer- 

hymne auf den Tod der Konigin Karoline 

(in Bornefelds Bearbeitung) und Hans' 

i ,Ghri8tnacht"m6glich. Jiingstfandein Abend 

mit Werken Friedricbs des Grofien und 

seines Musikerkreises statt (Graun, Benda, 

Ph. E. Bach s „Morgengesang am Schupfungs- 

feate**). Der Musizierkreis wirbt besonders 

urn solcbe Horerschichten, die bisher im 

Musiklebenabseits standen und findet warme 

Gegenliebe fur seine Abend e. In nachster 

Zeit wird Ockeghems Missa Mi-Mi zusammen 

mit Motetten von Vaet und Josquin ge- 

sungen. Geplant ist ferner eine Haydn - 

Serenade und Hindemiths Pldner Musiktag. 

Im Rah men der Hauamusiken des Kreisea 

gab u. a. Alfred Kreutz (Stuttgart) mit 

reifstem Konnen einen Abend am Scbied- 

mayer-Gavichord mit unged ruck ten Werken 

von Neefe, Witthauer, Hafiler und Turk. 
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mA Au f f h r u n ge n 

V bat eine Oper „Der falsche Waldemar" 

mm Die Urauffuhrung wird Anfang der 

eif im Landesth eater Stuttgart statt- 



in im Gtiick", Hans Grimms neueste Oper, 
Spi«^ : .; T <fom Opernhaus Hannover zur Urauffuhrung 

;Wisrner Egh arbeitet an einer Oper „Die Zauber- 

*<fj Der Text i8t unter Anlehnung an die be- 

j6b- Puppenkomodie nach Pocci von Ludwig 

$&W und Eugen Roth verfafit. 

^0^o^&pb,;Haas komponiert eine Oper nach dem Schau- 

■'^^\ f Jfcfofag Wundertidtf' von Hermann Heinz Ortner. 

, nachste Aufiuhrung von Hindemiths „Sym- 

Mathis der Malef* findet unter Leitung dea 

qjaiateh am 5. Mai in Duiaburg statt. Mitte 

t eine Sendimg dea Hamburger Rundfunks. 

wird im Spatsommer auf Telefunkenplatten 










m 



^ 



**H*r< 



?*>* 



y.±< 



.# 



% 



&-- -■■■■ n 



Wj 



■f; 



$m 



V;i>: 



JOMtt 



1 ".■'•- fate- 

-■ . : -^ -J ■ J3 









- l ^ -"' 



IS 









^.-. 



.r- 



£vu 



'&&*■-:■ 



r "»:-. 



0$ 






V '^ 



ecfc hat die {Composition seinca Orotoriums 

Chor, Orchcster und Orgel nach Spriichen 

elus Silesius soeben fertiggeatellt. Die Ur- 

rung findet durch das Busier Kammerorchester 

mmerchor und Kammerorchester) unter Leitung 

** * Sadier am 7. Juni in Basel etatt. 

In den komraenden Wochcn wird die Berliner 

Qper „Die Frau ohne Schatten" und „Ariadnc" 

en und Hlntermezzo' in neuer Insze- 

herauabringen, Zum 70. Geburtatage von 

Straufi kann die Staatsoper Berlin mit sieben 

erit des MeisterB aufwarten, von denen cr selbat 

* T * ieren wird* 

Straufi wird seinen 70. Geburtatag 
**$ 11. Jiini d. J. in Dresden verleben. Fur diesen 

grofiere Ehrungen des Meisters in Aussicht 

Mit seine m Geburtatag wird gleichzeitig 

mr Ridiard Straufi- Woche, in der der Kom- 

zwiimal. dirigieren wird, mit dem neuein- 

„RoaonkavaHer" erdffnct. 

„Der Zauberladen" von Rossini- Rett- 
ist von den Buhnen Wien, Mannheim, Koln, 
a. M. zur AuflFuhrung angenommen worden, 
iehe Volkeoper ^Madame Liselotte" von 
r wurde am 7, Marz in einer wirkungs- 
earbeitung vom Reichssender Koln ub er- 
ror Streichorchester von "Wolfgang 
in Basel mit aufierordentlichem 
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^f**U%enihrt wurde, erlebte eeine dcutache 
HMHruhg in einem Konzert dea Kampfbundcs 
fi Kultur in Mannheim. 




e fur zwei Soli, gemiachten Chor 

r von Hans Wedig, op. 6, geiangte am 

m Essen unter Musikdircktor Job. Schuler 




Der Reichssender Hamburg ubertrug am 6, April 
die ^Variationen-Suite" von Joseph Haas. DasWexfc 
wurde aueh am 21. Marz vom Konzertverein in 
Munchen aufgeftihrt. 

Das Oratorium „Der grofie Kalender*'' von Hermann 
Rentier, Textfassung von Ludwig Andersen, wird am 
23. April in Oldenburg unter Leitung von Landes- 
musikdirektor Albert Bittner aufgefubrt werden. Weitere 
Aufluhrungen sind vorgesehen in Mannheim, Tiirz- 
burg und Munchen-Gladhach. 

Generalmusikdirektor Paul Scheinpflug in Breslau 
fuhrte am 27. Marz mit der Schlesischen Philharmonie 
die neue Konzertouvertiire lit (Liitzow) von Lotbar 
Windsperger auf. Das erfolgreicbe Werk, in dem das 
bekannte Liitzow-Lied von C. M. vonWeber thematisch 
verarbeitet ist, wurde aueh von dem Reichssender 
Breslau Gbertragen. 

Dae Deutsche Luftsportorch ester unter Leitung 
von Generalmusikdirektor Schulz-Dornburg fuhrte auf 
seinen Propagandareisen die „Musik fiir Orchester" 
von Rudi Stephan bisher in folgenden Stadten auf r 
Berlin, Hamburg, Hannover, Dresden, Leipzig und 
Zittau. Das Werk wurde aueh am 12. Miirz von der 
Kolner Gurzenich-Konzertgesellsehaft und am 4. April 
vom Reichssender K6ln aufgefuhrt. 

Der Dresdener Kreuzchor braclite unter Leitung 
von Kirchenmusikdirektor Rudolf Mauersberger ein 
Kammeroratorium ..Emmaus" fur gemiachten Chor, 
Solos timmen und Orchcster von W, Wenzel sur Ur- 
aufl'uhrung. 

Personalnachrichten 

Am 17. April feierte Johannes IVolf, der hoch- 
verdiente Professor fiir Musikwisscnschaft an der 
Universitat Berlin und der langjahrige Direktor der 
Musikabtcilung der Staatsbibliolhck seinen 65, Ge- 
burtstag. Prof. Wolf ist international anerkannt und 
der beate Kenner alter und mittelalterlicher Musik 
und seine zahlreichen Werke auf diesem Gebiet rind 
grundlegend fur die ganze Musikwissenschaft. 

Charles Widor^ der beruhmte franzosische Kom- 
ponist und Orgelmeiater feierte soeben seinen 90. 
Geburtstag. Es ist der Freund und Nachfolger Ceear 
Francks und ein Vorkampfer Wagners in Frankreich. 
Mit einem Featkonzert, in dem der bis zu diesem 
Tage a Is Organist von St. Sulpice in Paris wirkende 
Meister selbst seine 3. Symphonic dirigierte, bcsehlofi 
er seine an hohen Ehrcn und Amtern reiclie offent- 

lichc Laufbahn. 

Werner Ladwig, der Leiter dea Dread ner Phil- 
harmonischen Orchesters, ist, erst 35jahrig, am 22. 
Mfirz an den Folgcn einer Operation in Berlin gestorbetti 

Hana Thefimer, der Dramaturg der Stadtiachen 
Oper in Berlin, wurde vom Generalintendanten Otto 
Krauas von der nach sten Spielzeit ab ale erster Dramaturg 
fur Schauspiel und Oper und als Schauspieufciter an 
die Wurtrembercischeti Staatstheater verpiliditet 
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<Yw. Zaftag* d»r Ballctnueistar to Bartinar 
fary will di* Pffcxti tnit der Thanria ver- 
.. Hr vefl&St finite- September setna bisharige 
'WLrkungsstatt© wml trio etn Lahratnt jfttr Chorao- 

[« an. 






Narshdam d«a j^smiartr Kammmr+Ttw ftlr alte 
(Martha (Wate 1 , Prut Reita, KonRCtrtmeMter 
tor Broflfnung dar KunatauaatcUung (ici- 
er Gfiukulmrwochc gesprcU hat, wurJc m 
dm* !*eKpsigw Sender varniliehtct. 





B«* Raich akabmatt hut dk 0betlcitung der 
StaVfriWiim O/wr in Chariot tanh t trg aiw dam Batata 
dar Siadt Berlin auf da* Rajeh und din Waiierffthrnng 
daa Institutes aJ» Ruirfiwper be*difr))Mitm tmter gtcich- 
v$ttigar Barait&tdhmg der nrforderHdhaii Mil tab Daa 
fuaatar arh&lt don Naman »Deutirft*s Qpcrnhuatf** 
Shifts Ftthrung titwl VerwvUtwg wird von dent fur 
di* dautac&a Thaatar* und Kunstwcsan auatftud igen 
ftawKsmmiMttriom fftr Volkaanlk liming and Propa* 
ganda nuagnUht. &nm Iufoodanten des n D»HitRchen 
Gpemhaufws* 1 hat Reichaminuter Dr. Goahbatft don 
Kummemtttigcr Wdhalm Rode srnaunr. Die Spi elicit 
te neuftn Rofclmo}ip.r v dercn liana audi battlirhe 
V«rttndofnngorj erfahren »«ilj wird »m 15. September 

innaix. 





M* Mamfet Musikmgt tnr FfirdaruQ^ dor 
SKUstk, d*« m vorigan Jahrc groiien Erfotg hat ton, 
SoHan «ii *ittw «tondtg wilder kchrend^n Veranstal* 
hmg gsmncht. wtjrdon. Sic tlndau am koitinicttdcn 
Herbrt to der JJeit v«m 21, -23. Soptcmlirr untw 
to fciinstlfifwehpii l^Uni^g von August Panxt^tir 
•tail, GMchttftitit; warden, «banfall* v«r*nfttaltat vom 
dri*it*km» f&r Umttmmiky Arboititngo *"- ** " 

l«aitung von Kttharinn /l^ri: 
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^i«# ^<» ^*i**«l**wirke Hekyijatgv 'Wiwloch unii Sim- 
fasten uto &it u»U 16 Vormufi tnii 6OT Saiig^m »«Mi\ 

|tt^| *iiie ^ 

.h 

V-; ti*« M4mfafrmtnnr do» ftmcbisvfjrbtmde? BontBclior 
'Tonliftnjsitlor tmd Mmiklehror (f «^h*cba(i III Musik- 
«nnab«r)» K<*mmiM»amHtc Lmtung: t)n M. Th. 

fctiweB a»! d*^ «t»atl Ptim um^li&r%tptiifim% 
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faditstiiaft Film bat, «m ifaraft arwetbt- 
otn dia MflgU^Jficiieintw Vard»aiwt»a 
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scd! Mitarbak on d«r FilminduAtrie Hem, nehruhcr 
jedocb sind «tne Heihe von Konxcrtcu ^epluui, dc.rcn 
Reinertrag dom Wohlfaliritifond di*r HFF. ?,nnio.tii b u soil. 

Dan StatUtheater Frankfurt n. O. atnhi, wir dm* 
OlwerbttrgcrmeiBtcr uirtuitUdi iuittcilu\ vor dom 
linftitziidbjn Zwaivmmr-nbrucb, weit ein von drifter 
Knitc sni.giMingtcr ZuHchuta nur zu eiiuMn gcrin^iMi 
Toil ^ingrgangon «ci, 

Dcr flussiscfie Mtisitaneriag (\, m, b. II. Kami 
anf cin 25jftbr!gC!> itastchou sjurttrltbliokcti. Kr ft unb* 
1909 in Berliu von d«m bekauntcn ,1'rof. Dr. Scray 
Koussovit/ky und ttcuusr Gal tin NnUilic in^ Lrlirn 

gerufen. 
Ausland 

AuifraUttn : 

Gerlmrd von Kmfifor wird in Hfvtbournr willnvnd 
derCenti?nur(cierdcr»Stndt',iin November und Do acoiIxt 
1*KH, u, a. liecthovcns Minmi sobnmia nod riyiiijilioio.ru 
von Urudkner divigiercn. Gloicbialki wiiluvud ttt-r 
kommendtrn Spiylxoit wird in \bdbourno Kco^lrm 
nicinj «yntp.hniii«rJtc Wcrk ^.Vuatnditi" «ur Urunflitlirun^ 
golangoo. 

.Fruriknuh .* 

Die ErstavdFflbrung von ^Arabella" in franauVi^'hrr 
Spraciio Fand am *). Miirz itn Oprrntiu'nnt* in Mtmio 
Carlo (Direktion Mr. Haoul Co»m«l»o«rjO murr 
muftiknltitdlter Leitmvgvon Mr. La Holella mil pmfM'm 
Erfolgc atatt. 

Holland ; 

Jiimicmilhs ^Konzerlmtmk fiir Strvicftor untj lilrrh- 
Mcftrer^, die ttnlatsticb des e rat en dcutscbru K'om|m- 
nistemtagrsf in Bartin unter [..citttng drs KomponiMro 
igur Auirtilmmg getangtr und im Uabiuru einrr Hci^h' 1 - 
amuluog von alien dout«ciien Sandern flborirapi'ii 
wnrda, nrlabta am 8. April audi unter Wilb^ti 
Mmgftlforg in Amsterdam (ConcertgehMtw) rioc vt- 
rolgreidic Wittdergabe. 

• Ernst Ewald t»Vfe»rf bringt am J. Mai dun none 
Werk van Alfredo Camlh; Bfenrhcitung nnd In«.iru- 
tncntiorang der Tor.ratn, Ibmrrco tmd Cignr vmi 
Scarlatti am Radio Hilversum tnr hollamliaolirn Krst- 
aultiihrimg. 

Frit* &u$h dirigicrie im Mltra isodis Konr.**r(o 
in VertretMng dei erkranktan WiUam Mcngolbcr^ nut 
dam (.ofHifirtgabonw-OrcheMar in Amatartbun und 
anderan bolUndiacbcn Stadfan und wird itn Mai m 
England die EfofFnimg»-AulTdbr\ingen eines von dmn 
anglificban -KaiMtrnttcan Mr. CbriAtic mriclitoicu netion 
Fc#(8piclhnu»f^ anf dessen Rasitaung in Glyndiduint iu\ 
sx, Icitftn. 



Die 
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l^>tv«»cho Nftttonntnpcr in Riga lirai^ite Wagners 
"" *ur rraton leidftdum Aum'ibrung, Dar Vor- 
walmta u; a. der ktiiecJia Slant opritaid cut bci 
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~ j$, April fin det in Bern cine »Qthmar 

• ( * statt. In ffinf Orchetter- und 

ermuBikauirflhrungon warden die Hauptwerko 

v u. a. „Lcbendig begraben", M Blcgie", 

|t#fno*', >,Vom Fisdier un syncr Fru", Orchester- 

udiunv »iDcr Poittflon", Klavicrlicder und die 

^enua" «ur Auiftlhrung gelangen, Veranatalter 

Bcrnidcho Musikgeaellecltaft, der tiernisclic 

esterverein, der Ubedxidmr dcr Bonier Liedcr- 

der Theater varein, das Stadtiheatcr und die 

agouoaaenflchaft Born. Ala Dirigcnten wirken nut 

Kompomst, Dr. Fritz Brun und Kurt Rothen- 

lr,- aU Soliiten \u a. Felix Loeflfol, Hclene Fahrni, 

Psber-Brftggor, Uona Durigo, Alphona Brun, 

Bauer, Hane Zimmermann (Regie) und Dr, 

(Vartrag). 

sfowakci? 

mu&ikalificlio Uorapicl „Uberatlhw aut der 




Welt 11 (Text von Ho.bort State, Muslk von Alexander 
iftfc/cM, das 1931 von der Berliner Fimkstumie mv 
.aufgefiihrt vurde f gelangt im Sender Brftnn mx Auf* 
fQhrung in ischcdiiadier und deutsdher Spradte. 

Ungam 

Die Permanent Cummiasinn for International Ex- 
diango Concerts veranstaltete im Awtnmrh mii 
Holland cm Kon/orl im grofkn Saal der I locb&dmle 
in Budapest und hraehie ein Programm mir Werken 
von Julius lKjman, Bflrturi van Lior t Jan Mul, WiUom 
Pijper, Daniel Iiuyiieman. Rudolf Mengclbcrg, E, 
Kreusel Wegener und Dirk Schtifcr ertolgreieh »wr 
Auffuhrung. 

Die Permanent Comniisnon for International £x> 
change Concerts hat jctat Abteilungen in Spa men, 
Ungarn, Ualicn, Kubu, Amerika, Sdweden, Oster- 
reitii, Deutsddand, Holland^ Belgicn, England, Dane- 
mark und Polon. AuBtauschkonaerte warden verawstaltet 
in Madrid, Wien, Amsterdam, New-York, Budapest. 
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R I F T L E I T t) N G : 



STROBEL 



DR. HEINRICH 

■ j. ■■ 

Ailf Simlungm mr *U» 6chnftlcitung w, Dnnpr«diungiitatic« nidi Bftrlin*Ch*rloUenhurgO, Pnuftefmlloe34 (FcnmifJ 9 Heetur 5578} «rib*(wi 
gl* WiriftlMtim^ bhUit ror Zuienduiig von Mmnutkrtptra urn Anfr*g« mtt Rarikporto* Alt* Redht* fttr amtlidie Beitiftg« wrbthaina 

itih fftr den VwUg: Dr, JOHANNR8 PKTSCHULU MAINX / V*rUgi MELOSYERUAC MAINZ, Vethiwf^rhm 5; F»m* 

r 41441 {Sftrnmolnummw} j T«ttvgranmift ; MKLOSVBRLACj Po*udiv* n U f R*rlin 19425 / Auiti*terung in Uipnig; KmHut. 1C 

aSittedifid *ndi«int am t5, jeclen Man*t», D. A, (IV t 1903): 1070, - Zn b«i*h^n durrfi ill* Budi- *aid Mtuik*lt*nh*ndiunpm 

dfertt Yttn V«l*g, / I>*BEinirih*fUo*Utl t 25Mk M d*« Aboim»*n#nl jtUrltO.- Mk„ hulbj. 5J0 Mk, Tkrt»li-3,- Mk. (iwirtlgit&R 

Portt* p, H^ AiuUiul 20 PJT, p, R), \nx»i R ru*ufir*((* an dan Variflg, B»l Wtad*ritolung*n hoiits FUbutt*. 
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sind beigefiigt; 

eilage ^u dem Aufaatss Ernst 
ing von Adam Adrio; 

er Wfeihergarten*, VerlagibUtt des 

B. Schott'a Sdbme^ Main* (IV. Jahrg, 

3/4); V 6 

eilungen von Sdiott's 










otvetlag- 




Henk Badinas 



gthoren 19C? in Ban rffMryr (Jm*)JUhl in &*!fl 

ftr gilt ets tf to wi*un/fl^«'t*»« ***»M(f 
tm ttrrfmjiiftfitFm nidiirllltitli&hmAu&frm, 

mrkm; ntuerdingtwtrxl«**in* S. Sjmphmi* 
in wwhit&mm Ao/»rtrft«*A«» Stitdtm mi* 
tlurttoiditasTviiem lirfafe mtjjpffihrt. 
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-Werkst&tten 

n, Gftmben, Lautcn, 
rde, Cembali fur 
Anspnldic 1 

rte Preialiatc! 

/Sachsen 



IMMMMM 



MMMNMMI 



Sonntc mr Violine und Klavier 

Eil,ScbottNr t 2!>S9 M^- 

Strcidiquartctt 

Partitnr ... Ed. Sebott Nr. 3508 M. S. - 
Stimmen. . £d.SdiottNr.3162 M, 6,*« 

Klavicrsonate in 

Zweite Syinphonic far grnSei Ordt«^t 

in 
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grader Musikf estspiele 

mil Borodin-Hundertjahrf eier 



20.-30. 




11934 



Aus dcm Programm: 

■^assiiiirfi.e^ der UdSSR / Oper / Ballett / Lieder 

der Voiker / Symphonischc Konzcrte/ Historische Musik-Rekonstruktionen 

Aufgefuhrtwerdenua.: 

/7 FiffSt Igor" (Borodin), „Lady Macbeth des Mzensker Kreises" (Oper von 

Flamtnen von Paris" (Musikalisdier Ballettroman von 
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Ausfbhrfidie Programme und Reisebedingungen durch: 

$ Berlin, Unter dlcn Linden 62/ Hamburg, Alstcrdamm 36 





ICHAEL HAYD 
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X U R K I S C H E SUITE fur Orch ester 



am der Musit zu .^Zalre" 

jrevidiert und iieraiiagegeben von KARL GEIRINCER 

fiber *Ue SaXzburg&r Mratauff&hrung con Michael Haydna Mustk zu Voliaires tt Zalre' 4 
(J777) deriehteit Leopold Mozart $einem tiMeslen Sohn and tobt, vote gut sieh die „wtr/c~ 
Uch sChibte" Musik item SUmmungsgehait °der Handlung anzttpassen umS. Die ge- 
JchloMSSnm in#rum*ntaliwmmern dieser bisher unoerdffenUichten Schausjpielmtmk smd 
M$r in einer vi$rs&teigm bult* vere&nigi. 

Orohesterbesetznnff : FlQte, 2 Qboen, 2 Fagotte, 2 HOrner, Trompete, Triangel, Beckcn, 
grttfie Trommel nod Streicher. 



Spfeldamer: 24 Minuten 



Orch 6Bt erp art i tnr 



U.-K. 10577 Preis M. IS, 



e ErstaDfitlhnina der SaHe fancl am IS Mflr2 im Frankfurter Runflrunk zusammen mit der glcich- 

nen berausgcffebenenSriHplJoule Hmoll von Florian Qmnmaun und der Suite nach d«m Florileginm 

Ma«Imiin van Muffat start. 

Anaiclttssendangcn von 

WllilllSAI,-EDlTION A.-a, WIEN-LEIPZIG 

: Ma • i k ai i e n h a t( d 1 u n g in der P o t s d a m e r S t r a a e c , H a n « D u n n e b e i 1 
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Stc rich bei alien Anfragen auf MMIOS 
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:J0()S in DuUDorg (foboren* Im HiUclpuakt ttchicft 
ftcliBfFen* .« toll en ncii.e Vokalkompoaiiioncn, die ihm 
bcrtiltv cine Bailie bedim teri(tai ErfalffCt riarunter nn* 
iltaUtih Yor>cbitidfiner Huslkfoatc, brochtfcn* 'Er Jfet 
Matet^der Polyphonic und ▼crhindot die fltrciigc tints 
(elrrircriiiiiJiclion Auadnick* mU dem Adul ireinor &o 
ttammg £n einem utUUlitcii foftttfeprllgtea KuurHwerk* 
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p MtlOralstil t e ffir grofien und kleinen pemischtcn Chor 
a cappella. Partitur volbt Ed. Nr. 3236 M. 10-— 

Teil 1 : Wir glauben all an einen Gott. Singpart 

Teil II; Den die Hit-ten lobten sehre / Heralicbster 
Jesa 7 -Christ ist erstanden. Singpartituf je M— ,3G 
nnd M. —.35. 

Teil 111: Ach wie nichtif?, ach wie fltichtift / Die 
gUlden e Sonne / Nun sich dcr Tag geendct hat, 
Siripartitcif je M. —-35 bis M. —,45, 

Dcutflcho Choralmesae fiir 6slimmigen Chor a cappclla 
.Partitur voIIsL Ed. Nr.3241 WL 2^0, 
Nian bitten wir den heiligen Geist / Ailein Gott in 
der HiJh' eel Ehr / Wir giauben all an eincn Gott/ 
Kommt her^ ihr EIrnden / O Lamm Gottes un- 
aiehuidig / Verleih nns Fried en gnfidiglich. Sing- 
partitur je M- — -25 und M —.30, 

Choral buch 30 kanoni^che Chorale fttr das ganze 
Kirchenjahr ffir gemischten Chor a cappclla, heraus- 

fegeben von ChriSth Mahrenholz. Partitur vollst. 
£ Nr/3273 M. 2,70; Partitur einzeln je M. —-60 bis 
Ei — . Sinpartitur jc M. — J25 und JVL — .30. 

and L letter nach Goethe, Rilke und Eiohen- 
dorff ItSr gemischten Chor a cappclla, Partitur voll- 
atttndig JVt 1^0, SingpartUur vollstflndig M —.50, 
Gleichgewinn / O Herr, gib jedem sein«n cignen 
Tod/ Magst du zn dem Alt en halten / Es geht wohl 
andera als du meinst / Kommt Zeit^ kommt Rat / 
•Warn was irgend ist geschehen. 




KlAviers 

Sonatlne , . . 



Ed. Nr. 2180 WL 2.50 
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PjftVtitfl 0bcr den Choral M Wcr nur den licticn Gott Jafit 
v walten^ 4 Ed, Nr.2246 M, 2.50, 
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filier den Gharal „Wie schiin leuchtet dcr Mor gen- 
stern" Ed'. Nr. 2247 M. 2.50. 



- und Spicltnusiht 



ifltt tmd Snltfi fQr 2 Violincn (Spielmnsik fiSr 
ine, Heft VJII) Ed. Nr.22t0 M. 1.80. 
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fittr grofies Orcheatar. 
fllrgro&es Orchestcr* 
Auffiihrungsmateriale nach Vereinbarung 



Uber die Choriverke von Ernst Pepping jfeftr? 
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2Bir baucn in eigener jJBeffffatf : 



<Setn6a(t 






gur (f ile^ten Muffu^ 
rung alter OTufif 6e$ 
i5.-ia.3a^rftunt)ertt. 



Batter 2»era>orf 



m 



6iafrieb 



er M(er 



0e«ere MR ffir Orftefkr 

OP, *3 /- Quvcrture* U. Ivtiermczzo, OS. MermeH, 
IV. Variatianen und finale Uber tin lUiuter* 
lied (Atle VBglrtn stnd sthon da}. 

Daiwr 2* Minuten 
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EINIGE PRESSEURTE1LE 

VOlIcisclier Beobackfer: . , .. . ... 

. . . em liitichtigoA Sttick voK virkhcb ftmtfiadi^er 

Heitcrkcit, 

Leimiqer Newste NacJiricJit&ni . 

. . . em*e«ifatlreiches,durc!hw*g feina und geifttrefcbcs 

Wcrk, 

Hamburger Anzeimr : 

. . . eine Heihe kflsltTchor KabinaUtlflcke. 

Magdeburgtr Zeitung : 

. . . oinc an Dherroschungen roiche, wtrklich JieitBrc 

Musik. 

L&vziMr Ahendjjosi' _.. , „ 

. . cbeiimSiiigP Melndicfahreng* ft tram me Khythnak* 
hu'Ccndcr rouHkaLiacber Satz. R«i«end und eifilhdttn^h 
rfifih dio Variationrn. 

Magdebwragr Ganeralanmiffer; ff -_w 

. . . grofie ftlftisicrschafi, jitgendltch k«cko Fmche, 

Frcufle am Klang t 

Mumknadirichten, Wien: 

Klnrc fonnatc Anlsgn . . . tvodenie Harmooik . . . fttgim- 

nrtigttr Kliiiigrtiiz. 
•#»&* , 7*f*/««. Iter. JT!t>5J - Bfafeer OO Aumhrungcn } 
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Vci langEn Sie die Partitur *ur Antldil voni 

SJerteg <Srn{f &u(endaig / €cipj«fl 
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Blttc bezichen Sie sich bei alien Anfeagen auf MEIOS 
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Hausmusik 



*V-V 



fllbum vorklassischer Mcisier fur Schule und Haus 

In der UrfasBung heransgegeben und ftir den praktiechen 
Gebrmucli eingerichtet von Prof. Dr* Max Seiffert 

fcpttn,Eat2^ ,ErganrangsstitiMneii:ViolIn,HM-— ^0, VioUf n„RM,~ 25, Cello n,RM.— AQ 7 Viola u,VioUIl n.RM.-l5 

Fttr dte hSosIiche JHosizieren hat his heute eine wirklich gute Sammlung jiefchlt, die auf die verschiedenen BesetzunRs- 
mfiRiichkeiten RQcksicht niramt Wie hftufig kommt es vor, dafi ntcht nur ein Gciger, sondern zwei und mehr, dafi 
mien einmal em FlQtist, ein Cellist Oder Gambist, ein Bratscher unversehens hereinschncit. Auf diese Moglrchkeiten 
1st bet der Zasajnm«i3teUting des Albums weitgehend Riicksicht genommen* Und darn it ist es eben das praktische 
Hau*ataaik*Atbam! 

ifit Aasnahme einer Komposition tod Corel I i sind sSmtliche Stiicke 

Kompositioncn von Meisiern des deuisdien Barock* 

Pn>£ Br, Max Sefffert, der besteKenner dieser Epoche t hat sie ausgewShlt und Hir den praktischen Gebrauch her- 
gerichiet Ed bandelt sich aber nicht am Arrangements* sondern urn Werke Telemanns, Graffs, Erlebachs, 
Krisgws, VierdanekSi Schnitistbachs, Leopold Mozaris, Packttbete und Cordlia in ihrcr Urgcstali. 

Die ianKB»men SStzt, die es bringt, eignen sich aoch fttr den Vortrafc in der Rirche. Da fast alle Stticke auch chorisch, 
also matrfzdXf besetzt -Werden kBnncn, da vielfacb auch an Stelle der Streichinstrumentc, oder gemischt mit ihncn, 
Blaainstrxiinente verwendet werden kfinncn, so ist das Album ffir die Schul-Or Chester von hesondcrem Wert. 

Bie raeisten Kompositronen srad nur von mit tl ere r Sch wierigkeiU Der bilHge Preis von RM* 2.— fflr das kom- 
pletie Album ana die vorzflgliche Ausstattang, machen das Album besonders empfehlenswert 
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Standardwerk der zeitgenossischen Chorliteratur 
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13, Symphonisches Chorwerk 



TOR SOPRANSOLO, FRAUENCHOR, STREICHORCHESTER, HARFE UND KLAVIER. 
N*fib Gcdichten von NOVAUS (Spicldauer : 20 Minutcn) 

Erfolgrcicfae Auffafanmgcn in : Amsterdam, Basel, Beuthen, Chemnitz, Dortmund, Duisburg, 
Eisenach, Freibiurg i. Br., Grai, Innsbruck, K5ln, Hagen, Kremi, Leningrad, Linz, Neuealz, 
Nflnifrergv Oltcn^ Paisau, Plauen^ Regenei>urg, Bad Reichenhall, Sakburg, Wien, Zurich. 

Dltt J^beji" lit uniiedragt alsdasretfe Werk einei Metstera snzuseheji, der qui ge-woltigcm Im- 
palf heram and mit bftherrsch tcm Ausdruckutntttel achafft, DusWerk hat fttr tlc« Frauen- 
chor bis jetst unontdeokto Mdglicbltei ten offonbart, dio weitestea Aufsehen erregen 
urerdeiiu Echo am Nicdcrrhem. 
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Anaiditsmaterial von der 
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*ikalienhan 





N A.-G., WIEN-LEIPZIG 

iiag in der Potsdamer Strasse, Hans Dunnebeil 
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as neueste Kfavierwerh 



von 



cyjril SCOTT 

wiederum era Zeugnis von der ungewOhjilichen Begabung dieses Kompo- 
nisten, jedes Thema phantabicvoll und klaviermafiig zu behandeln, 

MISS REMINGTON 

Sdterzo fur Klavier 

Edition Schott Nr. 2344 M. 2.— 

B. SCHOTT'S S6HNE / MAINZ 



SCHOTT'S CHORVERLAG, der Sammlung wertvoller 
enossisdier Chorwerke, wurden fur die 
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folgendc Werkc vorgeschen: 









M&nnerchftre 

Hermann EEPF 

per Dengler „Der BengJer schlagt" (H. Burte) fur 

*$timrmgen Mannerchor a cappella 
Otfcuar GEBSTEE 

SohUtenlied „Es leben die Soldalen" (Goethe) fiir 

48timmigen Mannerchor mit Orchcster 
— An da* Handwork „Als noch Hans Sachs" (A.Koin) 
Hans LANG 



Gemischte Chdre 



MUfWM 




frnnkischoVolkslicder Air Mannerchor a capp. 
daraua: 

Nr. 1 Der Eeitei* und das Madcnen „Wohlan die Zett 

rat Itdmmen" 

Nr.2 Soldatenleben M Es leben die Soldaten" 

2 r i S^werksburschen Abachied „Es, es, es und cs" 

«r. 5 HandwerkBbnr8ohenWanderIied„Auf du jungcr 

waJlde^8lna^^ , ■ 



Motetten fttr 4 (-5) glciche Slimmen und 1 stimmi- 
gen Knabenchor a cappella op. 43 (Deutsch von Wilhelm 
ganflenbach) r 

gr. 1 Jubilate Deo (Gottespreii) 
Wr.2 Landate Domlnum (Gattcslab) 

EEIN 



Tjd and Scnlaf „Tod,das ist ein langer Schlaf" (Fr.v. 
Mgan) fttr 38timraigen Mannerchor a c " 



Kaspar SCHMID 



cappella 



ssfea~r*^ ■■■■/: 
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SPiS?**? 11 ** A 1 * S ui *c fOr Mannerchor mit Klavier 
tad libitum) nach volkstum lichen Gedichten von F. I'. 
&ttrten,op.85 

0*Upo STtrKMEB 



Hermann REUTTEI1 

Der gl iick H cite Baner. Kantate nach Liedern von 
Matthias Claudius Fur 1— 2stimmigen gemischteti oder 
Mannerchor und Iustruraerte (Streichquartett, 2 Flfiten, 
2 Troropetcn, Pauken und Sehlagzeug) op. 44 

Ludwig WEBEE 

Liobe „Lafi die Wunseln unsres Handclns Liebe seiti" 
(P. Kaestner) mit Orgel ad libitum 

— Helllge Nam en „Ehre aei Gott in der Htihe" (aaa der 
Chorgcmeinschaft) fiir gemischten und Cantos firnros- 
Chor mit oder ohne Instrumente 

Franz WILLMS 

Fiinf t rtthlicke Licder a cappella (nach Volkswcisen) 

1. Frtihe Wandernng „lm Friihtan zu Bcrge wir gehn" 

2. Die ungriaehon Hnsaren „Es reiten itzt die ungri- 
schen Husaren" 

3. Bcttelmanns Hechzelt „Widele, we dele, hi n term 
StaHtele" ,„ „ „ t . „ 

4. Nachtigall nnd Fresch H Wenn die Nachugallen 

schlagcn' 4 

5. BanernwaUer n Gut*n Abend, gul*n Abend" 

FrauenchSre 



HP«q 



X 



_ • ? SS^WS*.* a » Suite nach Tcxten von Eichendorff, 
epv©; mit 2 Geigen, Klarinettc, Fagott, Horn, Trommel 



«nd Schlagzeug, 



Armin JtCNAB 

i>roi Frauenohb're a cappella (R Bill inger) 

daraus: 

Maria VerkUndJgnng M Und blicken die Fesater nnteh 

winterblind'* 

Die Iiilie „Wie in der Keuschheit Kleide" 
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Ausfuhrlicher Prospeht mit PreUen und PresassUmmen kastenios 

Partlturen auf Wunsch xur Anslchi 
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B< SCHOTT'S SOHHE . MAINZ 
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,iew weben erreftienene Sonttinc 
fet dar erate vertfffijllichte KJa- 
vfenrcrk Forinent Er h»t hier 
eiaen mtkd Stif d&okbaxer and in be- 
»r derem Mrf* kI»YiennaiigerVQrtnigB^ 
mtnrik g«cbalFcii r die flfr kbj&ert und 
Hm» glei£hm*iig is Betricbt kommt 




MM 



Soeben erschienen ! 




Rudolf Schafke 

Geschichte derMusik- 
asthetik in Umrissen 

468Sciten / Preis gebunden Ganzlcinen KM, 12.50 



Dib Werk ermOglicht zom crate n Mai*? einc*n 
Uborblick Ohcr die geaamte Entwidthjng dor 
Hiuikanfldiammg von den Anffingen bi« zur 
Gegenwart, Bisber exist i«r ten lediglieh Ein/d- 
durttellungen bcHimmter ZcitabucliniUG, Uie 
vorliegcndc Schrift komrnt daher, achon rein 
Auficrlich, von dttrTotalitfifc de* StnfFea uus go- 
sehen, einem atarken praktischen BedfirfniH r;nt- 
gegcn,zumal dftaCebietdcrMuaikfistheuk hcutc 
fttfarende Bedeutunginnerhulb dttrMuflikwiH^n- 
sduift crbmgt hut, / Auflgiattungiat muatergEiltig, 
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MAX HESSES VERIAC 
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BERLIN-SCHONEBERG 
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Das Spezialhaus fur original 
auslandiscbe Plattcn 

Alberti Schallplatten 

Vertriebsge«ellachaft m.b.H, 

Berlin W. 50 

Rankefltrafie 34 
Femruf: B 45673 



ANZUO- 
MANTEL- 



Direkt aus der Tuchsfadt Gera: 

KOSTOM- ^31 I V^ ■ ■ » 
blau, grau, schwa nz und farbig Kamragarn 

a mtr. KM. 5M, 7.50, 9.80 und 1180. 

Vir lidTern porto- und vurpackung«frci J 
Verlattgen 610 unrerhindlicho MiMten*m<lun% ! 

Geraer Textilfabrikation G. m. b. H, 

Gera M. 44 
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F. HANDEL 



Senate F dur 9 Op, 5 Nr. 6 far zwei Violinen und Baseo continue ad lib. 
herauagegeben von Herman Roth / Partitur, 2 Violimtirnmen, Basso continuo- (Violoncello-) 
Stimrae Ed. Schott Nr. 2308 M. 3. — / Erganzungsstimmen einzeln je M. -.40 

Die»e Trio-Sonate wurde aus vieJcn ausgewablt und in eincr neuen, heutigen For derungen entsprcchenden 
Ausgabe fiir den praklischcn Gebrauch in die Samznlung «Antiqua u au&enomraen. Sic i«t eines jener 
freien, grofiien, bei allem inneren Gcwicht schwingenden und geschmcidigen Stflckc, an denen Handels 






■ InBtrumentalmusik reich ist Auch chorisch zu besetzen, 

Brtchienen in der Sammlung *ANTIQVA* 

^HBfflhjrlicher PrOspekt mit Nolenprobcn aller Werke kostenlost 
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b. scHorrs sohne, mainz 
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A widitige Werke fur die rhythmische Schulung 
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MATTHIAS SEIBER 

Lcidite Tanzc 

JVeu / Far % Violinen in \ . Lage (Oder eine Violine) und Klavier. 
2 Hefte Ed. Schott Nr. 2286/87 je M. 2.- 

FUr Klavier Ed, Schott Nr. 2234 M. 2 .— 

Ein Querschnitt durch die neuen Tanzrhythmen an Hand von schlagerartigen, aber 
musikalisch vollwertigen, melodisch sehr charakteristiBchen ganz leidtten 
Stttcken, 

Fttr den fortschrittlichen Lehrer das Ideal und fiir den SchUler die helie Freude! 
Aber auch fUr jeden Muaikliebhaber ein Gmu& — und dazu eine iehrreiche 
Unterhaltung. 

Rhythmische Studicn 

far KlAvier Ed. Schott Nr. 2328 M. 2.- 

ig der Klavierfassung der „Leichten Tanze": die Probieme 
jfler iwrodernen Rhythmtk, die in jedem zeitgemaBen Kiavier-Unterricht behandelt 

mttsBen, zu Uberaus instruktiven kleinen EtUden ver- 
et, technisch leicht 
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en: 



Mi 
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Ifliraermusik aus friiher Zeit 

(1350—1650) Herauigcgeben von Willi Apel. 

I Band: Deutochland und Italian (Enthalt Stttcke von Paumann, Kolter, Neufriedlcr, NBrmigCr, Scheldt, 
QxvmzoxL Giov. Gabriell, Diruta, Banohicri, Frescobaldi u. a.) - II. Band ^England, Frankreich nttd 
Spanieti (Enthtflt StOcke von: Aston, J. Bull, Byrd, Attcignant, GauHicr, UCoupetin, Milan, >"£*»<>»/ 
^homaa dc Santa Maria u. a.). hd. Schott Nr. 2J4t/42 je M. 1.90 

Mit dfrwn bddon Bllrtden uiirtl zum oraienmal Siudh aun dam Frahbarocft und der ##um ***&&« J* 
Wtrfan der batten Meiater ihrer Zoit praktisck zug&nnUrJi gemaehl. pmx #*&*- «««* '^T f ^ b9r £ i9 St 
tieh tins Aitswahl oon hdefutiem must kali scMn Bdz dar; im UnterncM iter mttelMnfe tmrd OmMMW 
auf J^tircr and Soh&ter so mu und tebmdig wirkm, wie ffie in Wahtfmt alt und unwrff&ngltm w*. 

Ausftthrliehcr Prospebt mit Noicnproben ko*t«nl0s. 



en in der Satnmiung # Werkr«thc fflr Klavter*, / 
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BUte bctichen Sic sidt bet Men Anfrmgen *uf MXZOS 
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Elne ncui Bearbettung det ipaniscfaen Melsl 

JOAN MANfeN 

BIAS LASERNA: MENUETT 

bearbeiid far Gesang, Geigc und Klavler 

Bel dan Mangel an Shnlldien SHidcen dflrfte dieses relzende Menuelt In der Beorbcltung 
Joan Manens alt Koloraturarie mtt oblfgater Gelgenslfmme grofetem Interesse begegnen. 

Durdt jede Musikalienhandlung zu beziehen! U.-E. I06t6 RM. 2.— 

UNIVERSAL-EDITION A. G., WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Muslkalienhendlung in der Pofsdemcr Sira&e, Hans Ddnnebeil 
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Franz Burkharl 



fUr gemisehtcn Chor a cappeNu 




1, Ociegn dicfa Laab, Volkilled aiu dctn 16. Jehrhtmdert 

2. Idi h*be mtr cine* erwlhle*. VolfoUed amOherhetten 

3* Idi babe Lnil 1m welf en Feld. Krlegilicd ems dem 17, Johrhundcri 
4* Zu Regen.bnrtf auf der Klrdihirnupliz- Volkslied am SOddcuUchlond 

Jede Partliur RM 40, jede Chorslimme RM 0JO 

JllbllatC ♦ (Wllhelm Raabe) far ficmtsdrlen Chor a cappella Portltur RM 0.50, Slimme Je RM 0.20 

Halldllja (Paul Gerhard! I far gemtiAltn Chor a capella Parftfur KM 0,60, SHmmc Je RM 0.20 

Parflluren iiir Eimkhi durdi Jede MustkotlcuhondlunB 

UNIVERSAL -EDITION A.-G., WIEN-LEIPZ 

Berlin: Mujikallenhondiung !n derPoUdomer Slrafee, Han* DQnnebell 
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Zum eraten Male verdfFentlicht ! Eine neu aufgefundene Motette von 

ANTON BRUCKNER 

CHRISTUS FACTUS EST 

JKr 4*Hmmigcn gcmisdiien Chor a cmppctlit PaHHur RM. l»30, Chorstimmcn fc RM, 0,20 

Anton Bruckner hat den Text du ,.Christu5 J actus est" ex^Jmalig IBM in (if r Choralmesw i'ilr drn ^run- 
donneisiag, sum zvreitcnmal 1869 in der viersl mmigert Motette vertant, Eine drill*: Fassuru? wird ivj;> 
War erslinalig vorgeJeRt, die im Jabre 1879 nn [stand en a*? in dOffte. Die ErsUtuffUhning *i>s Wtrkrs *n 
dieser Ktssang fand beim 2, MOnchner Bnicknencst im Oktoher 1933 statt 

M«i$kwtuenscfa aflUcker VerUtf der I«itm*Hon*le* BmcknerietelUdiafi.Wlen. Im Vertrteb der 

UNIVERSAL-EDITION A.-Q./ WIEN-LEIPZIG 

Berltmi Mw*lk«llealt«»4l*ng ta 4er Potfdamer Sira^e, Ham DftnnebtJl 
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iMMer«tfslge mil Self floffifi&er Opera unO Oral orien 



SOZART : &eqai«m flp. tiirskjtid} 

— Figaros Hoehzelt ffrtfEP . . . 

«a«0LE8Ji; We H*gd tl* Benin (Kttinmidkn . 
ITEBER: »«r FreiaehS x . . . . CKitnzO . . . 
XUr«r 4«Ktliflber Notpndrock aof beirtam Itolxfref « Papier 

vAri-v*AX4z-2j>/rjr0N ji,- a., wibn-leipz 

S • r 1 1 b : M asikaltefibaftdbuig fa d«r Pot«damer«trafl«, Haas Onnaebeil 



T7.-E. 840 KM 3,50 

V.-E. 2«0 SM 2.50 

C.-E. 539 SM 1.50 

TJ..JE. 1?7 EM ».- 

U.-E- 8 ISO &H 2.— 

B.-E. 3187 RM 2.~ 
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Lieferungen 



Musiklexikon 

ton HANS JOACHIM MOSER 

Ztrfc* 1000 Self en Id, Lcxlkonformal 

Das modeme {Compendium dei muiIketlUdicn Wliscnt 
yu» 1932134 

Die widtitge Erg&nxung ftller vorhandenen Nadtsddagtr* 
wcrkc 

Der tinentbchrlichc Bcraier und Auskunfiericiter ttber 
alle Mttilk«reIgnU»e und Llteraturewchelnungen von den 
Affcsfcn Zciicn bis rur JQngsicn Gcgcnwtui 

Dm Werk ertdicLnt In 

*5 MQNATLICHEN LFEFERUNQEN 

Jede tttoferang von 64 Selien 

kosiei nur RM. 1 . — 

BfSHER 9 LIEFERUNGEN ERSCHIENEN 



Geschidhie des Orgelspiels 
und dcrOr gelkomposition 

von GOTTHOLD FROTSCHER 

Prof- dcr Mu*ikwij*en*diofi & d.Tedm.Hothichuie in Dmutg 

ffterAESffCffcben &t$ 2>Auflagt von A . G.Riftcrs Gesdtfdti*? 
des Qrgct&pich) 

Stttdem A-G. Ritter tin Jahrc i«M bei Mm Heue *etn rwel- 
faSndigc* Werk Jtar Gadif dtte du OrseUpiett lm 14, bit 
mjabrbunderr T tridielnen Heft, 1st kcin gr^erc*zutammen- 
h&ngendciWerk fiber die Gcichkhic duOrgeltpteli unddcr 
Orgelkomposffton verfiffentHrfii warden, W«in Rliter nur 
cteen Aiu*drattf am der Get dtldtte du Oz^tUpith gib*, so 
radii Hrottdier die Eatwiddung de* OrfciipteU und dtr 
QrttlkompGtmtm ran den SUcstan Zefien bU rur Gegeft* 
wwi dflrxiuteHen. 

c*l 12O0 Scifym ht lexticonfatmat mtt fftmderitt pan 
Noitt&ehpSt&m und teUtmen Bitdlafcin in Udiidruck 

Dai Werk n*<fceini fa* 

?r MONATIICHEN IIEFERU NGEN 

jede Liefenratf von 64 Sei!en 

kosiei nur R£t 1,85 

BIS HER S tIEFERUNGEN ERSCHIENEN 



MAX HESSE $ VERZAG 
BERLIN- SCH6XEBER G 
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Oratorium fur Sopran- und B«r!ion*So)o t g«- 
mtschton Chor f Kinderchor, Orcfiastar und 
OrgoL Textfatiung von Ludwig And*r*«n, 

Klttvicr-AuBzug Ed. Nr- 3274 M. 7.50 

Neucale PrcBSeeiJmracii (im Am* 
zug) fiber die Ailfffihrurigcn iri : 
Berlin (Singufcadcmifi), Leipzig (Ge- 
wandhttu«) 4 Stuugflrt, KOnigsbcr^ 
Bochum, Aachen, 



M*b4p*pV*pJpp>Mpi 
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Beolter bat liter cin Werk g:r^baff*yi, das 
man mit Urrhl den bedeutcndtfieit Musik- 
werken der Gcgcnwart xu^Sblcn kftns^ Diesc 
Musik isl von stirk»t<:r Etgenart and von 
einer nncrbililicheo EhflkhkeiL Mfl tmfiber- 
trefllicbn Mcifitcrsschaft wt dcr gewsitige 
(echnische Appuritl beherrschL Der grofe 
nnfivhcmmtv Zug^ der durcb dm Caftze gtht, 

hat ein/i ftauberc Kletnarbcif ntcbt at^e- 
ffcbJoftftcn, 

Der An griff* Berlin 

Mttn flarf ohoc bcrlrcibun^ f r^UtoUeni dafi 
dieses Werk eines der aHerfic^en i#f, di« in 
di?n I cut en Jahren dcr OffentiitfrkeM vor- 
jfelegt wmdert. 

Deol^rfie Zukonft^ Berlin 

Ein Cborwerk gr-rjfieti Sttl» - - • 

Stuffgftrter Nette* 7agbl»*i 

»I)ftr K rf *^ Kaliind^r* bm:innt j^fzi Min-isn 
SicfteUsuf durcfa Dcuischland - . ., 

N,8. Kxirirr, fStuttjprt 

Hu^v Halle feat itun (n«b DoHmand vnd 
Berlin) etnen H^JiiMttsieg flfir das «d Mine-n 
H&hzpunkim miirzibezuSe Riefrenwe^k «r- 
focikten- - , , 



Hannover, H^tsmgftvrVf Frwakfiirt ** M^ M«an- 
fajciro + Mfivrdb«n 4 BrRm*rttMrfm, Br«bppl«tr^ tVdfupw 
bar^ KmmwI^ Oidnnimrg * K»HTn t BrtnmpWasw-tti^ 
Bottrop, Wfinch«t^lj--db»rh v* *nd«snen SiMimi 



VzrUmgm &U AtuidittmtmrUxt wut dm m*9fUk?~ 
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RKE FOR 0R6EL 




MUSIK 

M, 

C. Beck, Sonatina Ed> SchottNr. 2132 2.50 

— 2w« Prtludien Ed.SchottNr. 2244 2.50 

W. Bmrkhmrd, Ana tiefer Not Variationen, op. 28 Nr. 1 

Ed.SchottNr.2241 230 

— In dulci jubilo, Variationen, op, 28 Nr. 2 

Ed.SchottNr.2242 2.50 

— Fantasie, op. 32. .... . Ed. Schott Nr. 2243 2.— 

W. Fortner, Toccata □. Fage . . . Ed. Schott Nr. 2101 2.50 

— Konzert fQr Orgel and Streichorchester, 

Fartitur (Orgelstimme) .... .Ed. Schott Nr. 3320 4.— 

Hmnj Gebhard, Fantasie, op. [8 . . Ed. Schott Nr. 2245 2.50 

P. Hindemith, op. 46 Nr. 2, Konzert fur Orgel und 
Kanunerorcheater, Salostimmc . . Ed, SchottNr. 1897 6. — 

Fn, Jarnach, op, 21, KonzertatQck .Ed. Schott Nr. 2067 2.50 

A. Landuuum, Fantasie fiber den Choral: Heraliebater 
jean, op. 4 a Ed. Schott Nr. 1886 130 

— Seehs ChoraUmprovieationen, op. 4b 

Ed. SchottNr. 1887 3.— 

— Sonate bmoll, op. 9 Ed.SchottNr. 1889 &— 

— Vier Vortragaatocke, op. 10 . . .Ed. SchottNr. 1890 3 — 

— FaaaacagHa and Page Es dor, op. 11 Ed. SchottNr. 1891 3.— 

— Variationen flber den Choral; ,Wer nur den lieben 
Gott lftftt walten\ op. 12 . . . . Ed. SchottNr. 1892 230 

A. Moeaohinger, op. 17, Introduktion and Doppelfage 

Ed. SchottNr. 2102 2.50 

P. Huller-Zflrich, op. 12, Toccata, Cdur 

Ed.SchottNr.2116 230 

Ernst Pepping, Partita fiber ,Wer nur den Ueben Gott 
ttftt walten^ Ed. SchottNr, 2246 230 

— Partita fiber „Wie sen On lenchtet der Morgcnstem" 

Ed. SchottNr. 2247 2,50 

M. Beger, op. 7, Drei OrgelstOcke .Ed. SchottNr. 311 2.— 

— op. 16, Suite e moll Ed. SchottNr. 310 2.— 

— ' daraus einzeln: Pasaacaglia 1.— 

— Vorapiel ,Komm aflfier Tod* . . .Ed. SchottNr. 1893 l.~ 

H-Schroeder, op. 5b, Fantasie . .Ed. SchottNr. 2188 2.50 
-* op.9, Kleine PrSIudien n. Intermezzi Ed.SchottNr. 2221 2.50 

— op. 11, OrgetchoraleuberaechaaltrfeutocheVolksHeder 

Ed. SchottNr. 2265 230 

t. Wlndsperger, 3 kleine Stficke .Ed, SchottNr. 1895 2.50 

yntBlU)-S*ndnwnn ? Cantos- Firmus-PraeludietL 

Elcre Saramlung von 307 grofieren Vorspieleti zu 
174 ChorSlen der evangeliscfieii Kirche far die Orgei. 

-» fitafdi bnweh. (Nr. I —77) . . .Ed.SchottNr. 131 IS.— 

^ Band H (Nr. 78-183} broach. . . .Ed. Schott Nr. 132 15.^- 

..'■* Sand HT(Nr. 184-307} broach.. . .Ed.SchottNr, 133 15;- 

_'■* Band IV (Erganzungsbd.) broach. Ed. SchottNr. 134 18.— 
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Die Sammlung alter liturgischer Orgelmusik 

LIBER 
ORGANI 

Herausgegeben von E.Kaller 

Die Abaicht des Herausgebers ging dahin, liturgi&ck 
orisniiert* Orgelmusik in einer r eprasentatwen Auswahl 
der wichtigsten Formen und Meister cor Augm zu f&hrm, 
zugleich aber damit fur die Technik des kiinsttcriscken 
Orgelspiels ebenso vote fur die Uebung in der Improoisation 
metkodiscti geordnetes Studien- and Vorlagenmaterial he- 

reitzustetlen. 

Band I/IIi 

Altfranzosische Org e 1 m e i s t er 

■ - ■ - — — ■ ■ 1 1 ■ ■ ■ 

Aua den „Archivee des maitrea 
de 1' Orgue" von Guilmant-Pirro 

auBgewiihlt, 2 Blind e 
Ed.SchottNr.l343/44jeM.2.50 

Werks oon d'Aquin, CWrambautl, Couperin, Gtgnutt, 
Grigny, Leb6gue t Marchand, Roberday, Titelouze a. a- 

Band III: 

Aitspanlsche Orgelmelstejr 



^^^^_~^^k*W4-*b 



^^■^^P^#T^***d P^«*J 



Ed. SchottNr. 1621 . M.S.— 

Werke von Antonio de Cabezdn und Tomiis de Santa Maria 



Tien 



Band XV: 

Altitalienische Ofgelmeis ter 






fRSnj Ed.SchottNr. 1674 . M.2.50 

Werko oon Frescobaldi, Banchieri* Fasolo und Zipoh 



Band V: 



Toccaten des XVII. und XVIII. Jahrhunderts 



■I <■ 



_■ . . - I II . .1 _ Mil II II II ' ^"~ ' " " 



Ed.SchottNr. 1676 . M.2.50 

Werkt von Freseobaldi, Froberaer, Ge.org Muffal, Gottlieb 

Muffal, J, Pachclbel, W, H. Pachclbnl 

AusfiihrUcher Prospekl kostcnlosl 
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#feracr Bgk: Die Zaubergeige 

nacb F. Pdcci von L. Andersen und W. Egk 



&&f& Haas: TobiasWiinderlich 
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feul Miiidefriith: Mathis der Maler 
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Doktor Johannes Faust 
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Spiefzeit: 

Madame Liselotte 

^flinf aidcm) von F. Clemens and P. Ginthum 

_ iiii Sm«i, Karfsrobe, aemnltz, Heilbroon, Hcidc\bagr 
%#mmst% BfeleMd, Halfe, WatdeatsAer Rundfunk. 
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M E LOS 13. Jahr(1934) Heft5/6 
Schriftleitung: Dr, Heinrich Strobel 
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Hermann 



Schroeder 



geboren 1904 in Bernkastel a. d. Mosel, lebt in Kuln als 
Lehrer an der RheinischenMusikscbule. Schon vor Jahren 
zog er mit seinen geistlichen Werken (mehrere Wesson 
a cappelia, Motettcn) und Orgelkompositionen die Auf- 
merk&amkeit weitester Kreise aut sieh. Seine Musik ist 
orientiert am gregorianischen Choral, desseo Sprache er 
in durchaus selbstSndiger end eigenschtipferiscner Weisc 

weiterbildet. 



Orgei 



M. 

2.50 

2.50 



Fantasle, op. 5*>. . . . Ed. Nr. 2188 
Kleine Pram di en und Intermezzi, op. 9 

Ed. Nr. 2221 

NeuI Orgelchorale tiber sechs alt- 

deutsche geistliche Volkslieder, op. 1 1 

Ed. Nr. 2265 2.50 

Katnmertnusik 

Neu! Streicbtrio e-moll f iir Violine, Viola und 
Violoncello, op.H Nr.l. Partitur Ed. Nr. 350? 
M. 1.50 / Stimmen Ed. Nr. 3161 M. 4.— 

Chor 

Tantum ergo (Das rheinische Tan turn ergo) 
fur einstimmigen Chor mit Orgel oder Blaa- 
orchester, op.14. Orgel-Auezug M. 1 .20/ Blas- 
orchesterstimmen M. 3. — / Chorstimmen 
(100 Blatt) M. 2.— 

Te Deum for gemischten Chor mit 2Trompeten 
und 3 Poaaunen oder a cappelia oder mit 
Orgel, op. 16. Partitur (zugleich OrgelBtimme) 
M. 2.— /Chorstimmen (4) jeM.— .25/BIiiBer- 
stimmen (6) je M. —.50 

Mfcsa dorlca fllr 4—6 gemischte Stimmen ft 
cappelia, op. 35. Partitur M. 3.— / Stimmen 
(4)jeM. — .40 

Neu ! Hymnen zur Fronleichnamsprozeision 

filr 2- oder 4 stirnmigen Chor mit Blaierbe- 
gleitung. Orgel-Auszug M.2.— / Chorstim- 
men (4) je M.— .40 / BlUaerstimmen (10) zus. 
M.3.- v ' 
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Dr. Richard Straufi begeht am 11. Juni seinen 70. Geburtetag. 

Richard StrauB, der Kampfer Edwin von dor 

Der uralte Streit zwischen musikalischen Parteigangern fortschrittlicher und konser- 
vativer Richtung hat keinen GroBen der Musikgeschichte verschont. So gut wie gewisse 
Zeitgenossen Bachs (lessen mangelnde Modernitat beklagten und ihm eineu. Telemann als 
den Mann des Tages vorzogen, so gut muBte sich Beethoven nicht selten sagen lassen, daB 
er die Grenzen noch moglichen musikalischen Gestaltens miBachte und daB er, falls ihm 
am Beifall seiner Umwelt lage, sich einen Herrn So wie so zum Vorbild nehmen solle, 
dessen Werke jiingst mit einmutiger Zustimmung aufgenommen wurden. Audi Richard 
StrauB, dessen Werk aus dem deutschen Musikleben nicht fortgedacht werden kann, 
wurde in den Streit der Parteien gezerrt, sobald er vor die groBe Offentlichkeit trat. 
Jahrzehnte hindurch muBte er sich immer wieder gegen Angriffe zur Wehr setzen, deren 
Gereiztheit heute einfach unbegreiflich erscheint, da man ihn in Deutschland und in alien 
Kulturlandern der Welt als den beruf enen Htiter der deutschen Musikiiberlief erung f eiert. 

Angesichts dieser sonderbaren Entweder-oder-Steliung, die von der of fent lichen 
Meinungsbildung bezogen wird, wenn ein bedeutender Kiinstler in ihren Machtbereich 
gerat, fragt der denkende Betrachter, wie weit eine solche Stellungnahme dem Gegen- 
stand iiberhaupt entspricht. Konnen die konservativen Kreise, die sich als Wachter iiber 
die musikalischen Gesetzestafeln betrachten, denselben Meister, den sie vor dreiBig 
Jahren zum Rebellen stempeln wollten, heute als Traditionalisten gegen die neu herauf- 
gekommenen Komponisten ins Feld fiihren? Sind nicht die MaBe, mit denen man allzu 
haufig das Kunstwerk Richard StrauBens ausmessen wollte und will, viel zu grob, am die 
behaupteten Ergebnisse zu zeitigen? Tatsachen scheinen den Verdacht zu rechtfertigen. 

Im Jahre 1907 begann um das Helden- und Widersacherthema aus dem ,J3eIden- 
leben" ein Urheberrechts streit zweier interessierter Verleger, der mit einer Entscheidung 
des Reich sgerichts im Jahre 1910 endete. Der Gegenstand des Prozesses ist hier gleich- 
giiltig; aufschluBreich sind jedoch gutachtliche AuBerungen einer vom Gericbt befragten 
Sachverstandigenkommission. Die Kommission beschaf tigte sich u. a. mit der Frage, ob die 
beiden genannten Themen als Melodien zu gelten haben oder nicht. Nach langwierigen 
Beratungen kam man durch MehrheitsbeschluB zu der Feststellung, das Heldenthema 
sei „eine melodische Phrase, aber keine Melodie". Hugo Riemann, der hervorragend© 
theoretische Verfechter der klassischen musikalischen Gestaltungsregeln, gehorte der 
KommisBion an und hatte ebenso wie Paul Klengel dem Urteil vergeblich widersprochen. 
Das Widersacherthema wurde von der Kommission als „geradezu unmelodische Phraae** 
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Gegen die Reaktionare von 1907 




bezeichnet. Ware eine derartige Beratung iiber den gleidien Gegonstand und vor all em 
ein derartiges Gutachten heute noch moglich? Zweifellos nicht. Wenn sidi gegen wartig 
jemand fande, der den BeechluB der Sadiverslandigenkommission von 1910 vertriite, er 
wiirde aids, dem Spott der ganzen Musikwelt aussetzen. 

Damals allerdings gehorte die erbitterte Gegnerschaft der Sachkenner zu den regei- 
inaBig sich wiederholenden Erscheinungen» sobald ein Werk von Richard StrauB aufge- 
fiihrt wurdc, StrauB selbst hat sidh unwillig iiber die Hintergriinde soldier Anfeindungen 
geaufiert. 1907 sehrieb er in der von ihm begriindeten Zeitschrift „Der Morgen" iiber daa 
delikate Them a „Gibt es cine musikalisehc Fortsdirittspartei?" Er beech uldigt die Prcsse, 
sie arbeite nur daran, zwiscben dan Komponistcn und dem Publikum Hindernisse aufzu- 
tiinnen, Mit eehonem Vertra uen auf die Urteilsfahigkeit des Musi kpublik urns heiBt os da 
wortiich: „Der treibende and in letzter Instunz entscheidende Faktor war die groBe Masse 
des unbefangen genieBenden Publikuras, das sicb in seiner naiven Empfiinglidikeit fiir 
jede neue und bedentende Kunstleistung in der Kegel als der zuverlassigste Trager jeg- 
lichen Fortsdirittsge dank ens bewahrt hat, — sobald ihm nicht von seitcn gehassiger Kritik 
oder geschaf tlicher Konkurrenz Vorurteile eingcpflanzt werden." Wenig iicbenswert niramt 
sidi im folgenden das Portrait seiner Kritik aus: „Ziinftige Fachgenossen, <lie angstlich 
;t um ihrc eigene Wertschatzung obne sehopferische Potenz, Iediglich im Besitz 
eincr ge wis sen Kompositionstedinik irgendeiner verflossenen Epodie, eigensinnig uud 
gewalttatig gegen jede Erweiterung der Auadrucksmittel und gegen jede Ausdchnung 
kiinstlerisdier Tongebiete sidi strauben, Kritiker, deren Kunetanachauung auf ciner er- 
•torbeneu Asthetik vergangener Zciten basiert, wagen sich als festgeschlossenc Reaktions- 
partei mehr und mehr wieder an die Often tlidikeit und eind eifriger denn je am Werkr, 
den Weiteretrebenden das Leben sauer zu machen." 1905 schreibt er: „In der Hauptstadt 
("wien) herrschen leider nocb die ewigen Schonhcitsgesetze, die unsereins audi gem ein- 
mal zu Gesicbt be-kame, die aber bis heute als ratselbafte Geheimnisse im Buseu der 
H err en H. und Genossen schluminern." 

Lies! man diese Satze, so miiBle man denken, daU sidi nur eine intercssiertc Clique, 
welchc die offcntlidie Meinuug ma chic, zwiscben StrauB und das gutwilligc Publikum 
schob. Das frcunrfiiche Urteil, welches StrauB iiber den naiven Horer falJt, klingt aber 
keinesfalls harm on is eh mit den lauten Protesten zusammen, die seinerzeit von Teilen 
des Publikums ausgingen. In der Berliner konigliehen Oper warfen um das Jahr 1910 
w'ahrend der Auffiihrung der „Sinfonia domestica" (enlstanden 1903) entriistete Abon- 
nenten schallend die Ttiren zu. 1911 lief en ganze Gruppen erregt davon, als er an der 
gleiefaen Stelle das JHeld en leben* 4 (entstanden 1899) dirigierte- Die Entwirklung Strauttcns 
ist ein Mensebenalter hindurdi begleitet von Obstruktionen und Protesten des Publikums 
gegen die Auffiihrung seiner Werke- Diese Abwehrfront von Laien und Kennern, deren 
hitzigen Kampfeseifer nur die Alteren unter nns riditig abzusebiitzen vcrmogen, bridit 
©rat zusammen, als jungere Komponistcn die radikalen Ansatze bci Strau/J konsequcnt 
mwhrnvn. Gegen Ende des Weltkrieges ist die Umstellung der Fronton voflzogen. Die bis 
Unentwegtcn im Publikum und unter den Fachleuten gingen mit flicgenden Fahnen 
s StrauBlager Uber^ sobald der VorstoB der Jugend drohte, dem Protestieren jodc 

e zu nehmen. Den einmiitigen Beifali aller Zeitgenosen jedenf alls bat 
mm wenigsten den nodi fortscbrittlidieren Arbeiten eincs Schonbcrg, Barlok, 
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Der kampferische StrauD 



Strawinsky, Hindemith zu danken. StrauB gait solange als radikaler Umstiirzler, wie es 
niemand gab, der iiber ihn hinausging. Irn Augenhlick, als das eintrat, erfolgte die Be- 
kehrung derjenigen, die unbelebrbar schiencn. Und heute erleben wir bei ihnen das, was 
den Renegaten stets auszeichnete: die sture Unduldsamkeit gegen alle „VerstoBe Lt , die 
dazu angetan sein konnten, ihren miibsam erkampften neuen Glauben zu erschiittern. 

Die Heftigkcit, mit der die offentliche Meinung iiber StrauB wechselte, mag einzig- 
artig sein — der Vorgang als soldier ist typisch fiir die gesamte abendlandische Musik- 
geschichte, Der Kampf gegen ein Fortschrciten der Musikentwicklnng gebt zuriick bis in 
das Stadium magisch gebundenen Daseins. Der Fortsehritt in der Musik wurde nach Mog- 
lichkeit unterbunden — ganz gelang das trotz groBem Bemiihen niemals — , weil ihr 
Zaubcrwirkungen zugesdirieben wurden. Um eine bestimmte Wirkung zu erzielen, 
muBten stets die gleiehen Ursachen — in unserem Falle also die gleiche Musik — garan- 
tiert sein. Der Glaube an die Zauberkraft der Musik beherrscht heute noch die primitiven 
Volker und behauptet cinen widitigcn Platz in den Hochkulturen des Orients. Die abend- 
landische Musik bat ihre einzigartige Hohc im steten Kampf gegen diese gewaltige, tief 
im Menscbcn verwurzeltc Macbt erobert, deren Bestand weit zuriickreicht in die Mensch- 
heitsgeschichte. Sie erhalt sich beim heutigen Menschen in einer seeliscben Unterschicht 
und wird nur deshalb so miibsam mit den Kampf mit teln des Denkens bezwungen. Letzt- 
lich handelt es sich also um eine Macbt, die weit mebr als Musik und musikalische t)ber- 
zeugungen umgriffen hat — woraus wiedcrum verstandlich wird, warum musikalische 
Streitfragen zu politischcn Aktionen ausreifen konnen. 

Richard StrauB hat den Kampf gegen diese Macht erf olgreich gefiihrt. Sein Kampf hat 
gczeigt, daB der nie ruhende Trieb zur Fortentwicklung des Vorhandenen, der die abend- 
landische vor den orientalischen Kulturen auszeichnet, auch dann von der Mitwelt als 
arteigen empfundcn wird, wenn sie ein AuBerordentliches an Verstandnisbereitschaft 
leisten muB. 

Und was hat StrauB von seinen Zeitgenosscn gefordert! Allein schon die Sujets seiner 
Buhnenwerke muBtcn damals in der Oper ein HochstmaB an Befremden erregen. Zu einer 
Zeit, die Wagner auf dem Gipfclpunkt an Volkstumlichkeit sah, gesellte er den Sagen- 
stoffcn der deutscben Vergangenenheit die Stoffkreise der Salome, Elektra, Ariadne, 
Joseph slcgende usw. bei. Welch e Kraft der musikalischen Gcslallung, wieviel Reinheit des 
kunstlerisdicn Wollens geborte dazu, die hysterische Schwiilc, die brutale Sinnlichkeit, 
die mude Verspielthcit, diese sonderbare Uberreiztheit seiner Buhnenvorwurfe dureh die 
Vertonung zu Kunstwcrken zu formen, vor deren Gultigkeit sich sdilieBlich auch das 
letzte moralinsaure Gesicht glattetc. StrauB hat es seiner Mitwelt schwer gemacht, ihm zu 
folgen. Es geborte schon eine echte jugendliche BereitBchaft, cine Aufgeschlossenheit 
sondergleichcn dazu, das versteben zu konnen, was StrauB trotz der tlberfiille an kiihnstcn 
Ncuerungcn mit der groBen deutscben MuBikiibcrliefcrung verband. Seine beispielgebende 
Interpretation der Werke Wagners und Mozarts war hier den Gutwiiligen Fingerzeig, 
Ein Dirigent, der so liebevoll das Erbe der Vergangenheit betreute, konnte sich als sehaf- 
fender Kiinstier unmoglidi dahin verirren^ seine enge Verbundenhcit zur klassisch-roman- 
tischen Tradition zu verleugnen. 

Uns Heutigen erscheint es freilich lcicht, die Einbettung StrauBcns im Strom der 
deutschen Musikentwicklung zu erkennen. Die Erweiterungen der Ausdrudksbereiche, di« 
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#r in* „Tri*tan" and „Paraif ai" geschaffen hat, durch „Salome" und „Elektra", der 

- r i " " " ■ , 

geniale Riickgriff auf die Wakerseligkeit im „Roaenkavalier", der wegweisende klassi- 
zistkch-kammermuffikalische Stil in der „Ariadne" t die Erfiillung der sinf onischen Dichtung 
romanischer Herktmft mit wirklicher sinfoniacher Subatanz, wie sie nur im Bereich des 
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musikaibchen Denkene gebildet wird, sein Lied- und ChorsdiaEFen, alles das 
hingt tansendf ach gebunden an der ungebrochenen Entwicklung der deutsdien Musik im 
18* and 19. Jahrbundert. 

Den Generation age no 8sen StranEena fielen diese vielfaltigen Beziehungen allerdings 
weniger anf, als diejenigen Momente, die bei StrauB durcb das lebendige Weiterwirken 
tradhioneller Krafte in musikalisdies Neuland trieben. Das wiederum lafit sidi als allge- 
meinste psychologische Erfahrungstatsache begreifen. Unter zehn sinnlidien Gegeben- 
beiten wird eine ungewobnte neun gewobnte Ersdieinungen zuriickdrangen; die Auf- 
merksamkeit des Betracbters bleibt dieser einen ungewohnten Ersdieinung verbaftet 
und fubrt zu einer UrteUsbildung iiber den Gesamteindruck, die leidensdiaftsloser Nacb- 
prnfung nidit Btandbalt. Wir konnen hente das Verhaltnis traditioneller und fortschritt- 
licber Gegebenheiten im Werke StrauBens desbalb mit grofier Ann'aberung an leiden- 
scbaftalose Betracbtung seben, weil die fortscbrittlicben Tendenzen StrauBiscber Musik 
l»©i den Jungen von atarkster Wirknng geworden sind. Was fiir StrauB revolutioniirer Vor- 
Yfatj ist fiir sie Umgangaspracbe. Um diese Zusammenhange zu erkennen, bedarf es 
& ernstbafter musikalisdier Studien bei StrauB sowohl wie bei seinen jiingeren 
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Die Hervorbebung dessen, was die Musik StrauBens mit der Kompositionstecbnik der 

verbindet, bedingt — aus Griinden, die spater zu nennen sind — 

eine Bescbrankung auf die klanglicben Eigenbeiten seiner Partituren. Gerade das Klang- 

$&$ aeiner Partituren hat aber jenea Bef remden bei Teilen des Publikums erregt, weltbes 

' r '^'^yi^''Jaiafe Mndnrdi in miihsamer Arbeit erzieben und fiir sick gewinnen muBte. In 

ieinem tonalen Denken und in aeiner Klangfantaaie gibt es nun ansatzweise bereits alles, 

Pipft*i» vermcintlidi erst spaterbin zum Brucb mit der klassiscben Tonalitats- und Dreiklangs- 

^^^■* A pt---&0lfa hat. Nicht nur hat die riiekaiditsloae Aufspreizung der klassiscben Kadenz 

oder die Neutralisierung der Leittonenergien durch Haufung enharmonischer Modulatio- 

romantiBcbe Tonaiitatslogik ins Wanken gebracht. Seine Einstellung zur 

g6e des Orchesters in der Oper drangte ihn unausgesetzt, aeelische Innenvorgange oder 

«ptiiche Gegebenheiten dea Szenariums vom Standpunkt dea Reizinhalta musikaliscb zu 

erf asaen. So wurde seine Fantaise darauf gelenkt, ateta daa Einmalige dieses Reizes kolo- 

zu schiidern und ging da, prinzipiell geseben, Wege, deren Kiihnheit die Folgezeit 

bat. Die ^leicbzeitigkeit der Dur- und Moliterz in e i n e m Akkord 
einer melodisch en Phrase, eines der konatrnktiven Hauptmittel der modernen 

acb zu finden: 
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Aufhebung des klassischenTonalitatsprinzips 



Zn den haufig vorkommenden Eigenheiten seiner Satztedinik gehort die 
lose Koppelung mehrerer Tonarten, wie sie das folgende Beispiel zeigt: 





Diesen Typus mehrtonartlicher Themenbildung hat die jungere Generation von StrauB 
iibernommen und fortgebildet. Stellt man vergleichsweise ein Thema von Hindemitk da- 
gegen, so wird obne Erlauterung klar, wie bedentsam die Ansatze zur mod erne n Satz- 
tedinik echon bei StrauB sind: 
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StrauB selbst hat die Technik gelegentlich einen Schritt weitergefiihrt, indem er das 

i 

unvermittelte Nacheinander mehrerer Tonarten aufhob und zum gleidizeitigen Erklingen 
solcher barmonischen Kombinationen vorstieB. Wieder sei ein Beispiel aus „Salome" 
zitiert: 




Der Dominantnonenakkord auf der dritten Zahlzeit im zweiten Takt des Beispiels 4 
ist in den Unter- und Mittelstimmen urn eine kleine Sekunde aufwarts geriickt, ohne daB 
die Herkunft der zunachst kompliziert erscheinenden Klangverbindung a-cis-fis-g-ais aus 
gis-his-fis-ais innerhalb der sonst einfadben Cis dur-Kadenz unkenntlich geworden wlre» 
Von hier aus ist es nur nodi ein kleiner Schritt bis zur sogenannten , 
technik, d. h, also der Gleichzeitigkeit zweier Melodien, die verschiedcnen Tonarten ange- 
horen. Audi darin hat StrauB im Keime bereits vorweggenommen, was spaterhin til 
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Deutsehland und Fraukreich als eines der wesentiichsten Stilprinzipien Verwendung ge- 
funden hat: 
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1. Jade 




2. Jade 
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Die d-moll-Stimme des 1. Juden wird gegen den Des dur-Part des 2. Juden gefiihrt, 
wobei lediglich die Abkadenzierung in beiden Stimmen gleichzeitig iiber derselben Formel 
I-V-I stattnndet. Das Beispiel liegt nodi insofern kompliziert, als es sich bier urn das 
gleichzeitige Erklingen zweier Tonarten verschiedenen Grundtons (d moll-Desdur) und der 
beiden Tongeschlechter Dur and Moll hand el t. Die fur die daraalige Zeit beispiellos kuhne 
tonale Konzeption dieser S telle wird allerdings durch die vorsicbtige klangliche Disposi- 
tion dem oberflachlichen Hinhoren einganglich gemacbt. StrauB hat es, wie das Beispiel 
zeigt, sorgfaltig vermieden, auf dem schweren Taktteil Dissonanzen zu bringen. Darin 
wiederum kennzeichnet das Zitat die Generation StrauBens. Er und seine mitlebenden 
Koraponisten Reger, Mahler, Debussy vermeiden es in der Kegel, tonale und klangliche 
Kuhnbeiten miteinander zu vcrbinden. Gewohnlich erscheinen neue und schwer verstand- 
Iiehe Klangbildungen in tonal einfacbera Satz (vgl. Beispiel 4) oder umgekehrt revolutio- 
nare tonale Konstruktionen in einer klanglichen Anordnung, die bald nacb der Seite der 
Dissonanzenverwendung, bald nacb der Seite der Instrumentation, bzw. der Stimmenver- 
teilung im Tonraum (Hohe, Tief e usw.) die Fremdartigkeit des Satzbildes abdampft. 

Soiche Satzanlage weiat auf einen musikaliscben Gestaltungswillen zuriick, der sich doch 
in manchera yon den Absichten der jiingeren Generation abhebt. Nichts ware vcrfehlter 
at* die Meinung, StrauB sei in allem und jedem lediglich Wegbereiter der heutigcn Mo- 
derne. Zweifelsohne besteht die gegenwartig weit verbreitete Etna teilung zu Recht, StrauB 
set als Opernkomponist der bedeutendste musikalische Nachfahre Wagners und als 
Sehopfer seiner sinfoniscben Dichtung Erneuerer der Ricbtung Berlioz-Liszt, sofern dam it 
nicht die Gesamtbeit der Erscheinung StrauB vermeint wird. Es war der Plan dieser 
, gerade die UnzulangLichkeit der Fragestellung: fortschrittlich oder konservativr 
dem Werke StrauBens gegen iiber nacbzuweisen. StrauB ragt iiber diese Kategorien hinaus; 
das Eigentliche an ibm kann auch mit beiden Kategorien zusammen nicht ausreichend 
erfafit werden. Wenn es iiber haupt glucken sollte, dem Wesen der Musik mit dem Wort 
vollgultig gerecht zu werden* dann bleibt eine Darsteilung, welche die Gesamtbeit „Strau8 
«MTangt, spateren Zeiten vorbebalten, 

flier war nur beabsichtigt, den Blick wieder einmal auf das Zukunftweisende in der 
Musik von Richard StrauB zu lenken, namentlicb urn eine Jugend, die infolge mangel- 
filter Urteilebildung von Richard StrauB geringschatzig abzuriicken versucht, daran zu 
erinnern-, daB seine Kampfnatur, sein unbeirrbares Festhalten am musikalischen Fort- 
•dbiittsgcdanken es waren, die den modernen StH vorbereitet haben. Auf seinen Sfiiultern 
fc^tote. -im musikaliflcbe Neubau entstehen, urn deasen verpfliclitende Scbonheit wir 
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Dramatische Konzeption der sinfonischen Dichtungen 



Richard StrauB und das Theater k. h. Ru PP ei 

Vierzig Jahre ist Richard StrauB alt geworden, bis er sich als dramatischer Komponist 
auf der deutschen Opernbiihne durchsetzte. Ob er, einerseits vielleicht noch unter der jEin- 
wirkung der lebensliinglichen Abneigung seines Vaters gegen die Musik Wagners, anderer- 
seits durch seine gliihende Bewunderung fiir dessen Werk von musikdramatischem 
Schaffen, das raehr bedeuten sollte und muBte ais Wagner-Epigonentum, cher abgehalten 
als dazu angeregt, urspriinglich das Theater iiberhaupt als eines der Ziele seiner kiinst- 
lerischen Laufbahn ansah, ist fraglich. Feststeht jedenfails, daB zwiscben dem „Guntram w , 
der die Opuszahl 25 tragt und der, soviel Ernst der noch nicht DreiBigjahrige daran 
wandte, ihm iiber seine Bestimmung zum Opernkomponisten selbst keinen Aufschlufi 
geben konnte, und der „Feuersnot" op. 50 eine lange Strecke liegt, in der StrauB unge- 
achtet seiner Tatigkeit als Theaterkapellmeister fiir sein Schaffen vom Theater her keine 
Anregung empfing. „Feuersnot«, obwohl in Dreaden ein groBer Urauffuhrungserf olg (1901) 
drang auf der Biihne nicht durch, denn dieses „Singgedicht" war literarisch, nicht thea- 
tralisch konzipiert. Es enthalt, in der groBen Ansprache des Kunrad, Polemiken gegen 
die Widersacher wie das „Heldenleben", es ist im Grunde ein Sketch, ein Kabaretteinfall, 
der in seiner Mischung aus Angriffslust und Fahrenden - Gesellen - Romantik auch als 
Ballade zur Laute im Programm des „t)berbrettls" oder der „Elf Scharfrichter" hatte 
stehen konnen; es mag den Ironiker StrauB gereizt haben, dem sich dann, wahrend der 
Arbeit, die anderen Quellen seiner kiinstlerischen Natur, das Lyrische und schlechtweg 
schwungvoll Musikantische, geoffnet haben, so daB schlieBlich die tragenden Element© 
der Oper bei der Ausfiihrung eines Werkes zusammenkamen, das vom Einfall her kaum 
die Keime einer eigentlich theatermaBigen Wirkung in sich trug. Das war erst bei der 
„Salome" der Fall, 

Der kiihne Griff, mit dem StrauB das hyperbolische und hypertrophische Drama 
Wildes auf die Opernbiihne hiniiberriB, ist das Zeichen eines ungemein jaben Durcbbruchs 
aus der Literatur zum Theater. Die sinfonischen Dichtungen, allesamt vor „Salome** eat- 
standen, gehen mit Ausnahme des visuell und stunmungsmaBig angeregten Jugendwerks 
„Aue Italien" und der autobiographischen Darstellungen im „Heldenleben" und der „Dcr- 
mestica" auf literarische Vorwiirfe zuriick. Aber ist in ihnen die musikdramatische Pre- 
destination ihres Schopfers — ob sic ihm dabei bewuBt gewesen ist, ist eine andere 
Frage — nicht schon zu erkenncn? Man muB sie etwa mit den sinfonischen Dichtungen 
Liszts vergleichen, die, selbst wenn sic individuelle Titel tragen („Tasso", ,,0rpheu$% 
„Prometheus") einen geistigen, sentimentalen oder dramatischcn StimmungBgehalt aus- 
driicken, wahrend StrauB vom „Don Juan" an dramatische Szenen darsteilt. Im ,JEulen- 
spicgel", im „Don Quixote" sind sie mit hdchster, sinnfitlliger Drastik illustrativ gestaltet, 
aber auch der Todeskampf und die Apotheose des Stcrbenden in „Tod und Verklatting** 
sind rnehr „szenisch" als „poetisch" empfunden. (In der Malerei bestcht etwa derselbe 
Unterschied zwiscben den historisehen Tableaux des Wilhelm von Kaulbacb und der Art* 
wie Slevogt eine mythologische oder Iegendare Szene als spannungs erf till ten Vorgang 
gefaBt hat, — wie denn iiberhaupt die kunstleriBchen Typen von Liszt und Kaulbacb auf 
der einen, StrauB und Slevogt auf der anderen Seite stark verwandte 
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lasaen, diese mindestens auf bestimmten Entwicklungsstufen.) Mit der „Salome" ist der 
literarische Zug, der sich Ibis dahin schon im Sehaffen von Richard StrauB behauptet hat, 
zum eraten Mai in den geistigen und technischen Apparat des Theaters iibergegangen und 
zugleich ist damit f iir die deutsche Opernbiihne ein neuer Typ des musikalischen Dramas 
Uberhaupt geachaffen: das in Musik nmgesetzte Schauspiel. 

Der Begriff des „Librettos*' ist schon auf die Dichtung des Wagnerschen Musikdramas 
nicht mehr anwendhar; StrauB ist der erste, der, was vor ihm in Frankreich nur Debussy 
mit Maeterlincks „Pelleas und Melisande" gemacht hatte, eine urspriinglich vollig auf die 
Wirkung des gesprochenen WorteB gestellte Biihnendichtung dem Theater (lurch die Musik 
noch einmal neu gewann. Das Prinzip, ein Schauspiel mit ganz geringfugigen Anderungen 
der Originalgestalt und sozusagen mit Haut und Haaren zu komponieren, hedeutet ein 
drama turgisches Novum; er unterscheidet sich radikal von der Benutzung noch so genialer 
*,Emrichtungen", wie wir sie in den Shakespeare-Bearbeitungen Boitos fiir Verdi zu sehen 
haben, durch die Anerkennung des Prima ts der dramatischen Psychologic, wie sie fiir das 
Schauspiel gef order t werden muB. Mit der ,.Salome" meldet sich eine grundsatzlich neue 
Einstellung zur Oper als theatralischem Vorgang. „Salome" und „EIektra" verlangen vom 
Darsteller wie vom Publikum eine Haltung, die das Schauspiel ens che, also das Mimische, 
Psychologische und Charakteristische, noch viel starker beriicksichtigt als bei Wagner, wo 
es,- trotz der theoretischen Gleichberechtigung aller das Gesamtkunstwerk hervorbringen- 
den Kunst-Arten, weniger vom Musikalischen iiberdeckt als aus ihm entlassen und von 
ihm bedingt erscheint. Die Inszenierung der „Salome" oder „Elektra" stellte die Opern- 
regie vor neue Probleme. Mit dem antik-orien talis chen Schema der ,JConigin von Saba", 
der „Aida", war nichts mehr zu ma chen; aber genau so wenig war der musikdramatische 
Anffuhrungsstil von Bayreuth dafiir anzuwenden. Man half aich, wenn die Photographien 
ana der damaligen Zeit Ruckechlusse erlauhen, im Szenenbild durch eine Verbindung der 
traditionellen illusionistischen Dek oration mit den Eleraenten der „Stilbiihne", die gerade 
hi jenen Jahren eifrig diskutiert wurde, und in der Darstellung begann angesichts so neu- 
ariiger Auf gab en, wie sie etwa die Partie des „Herodes" steilt, der psychologisierende 
£ NaturalismuB der von Ibsen und Hauptmann beherrschten Schauspielbiihnen auch in der 
Gper Eingang zu finden. StrauB hatte sowohl „SaIome" wie „Elektra" als gesprochene 
frramen im „Deutschen Theater" gesehen, und es ist durchaus denkbar, daB er sich, aus- 
: gehend von den beiden groBen Tanzszenen, ihre musik al is che Umsetzung zunachst einmal 
. in der Form einer monumentalisierten Biihnenmusik vorstellte. Sicher hat aber auch der 
OpcrnkapeHmeister StrauB sofort gemerkt, wie leicht eich die Personen der mit Raf finesse 
p v gewurzten Wildeschen Greueltragbdie in Opernfacher auf teilen lieBen — Jochanaan bot 
ffiMtSkj na<& raseh verworf enem Gedanken, ihn grotesk zu gestalten, von selbst als lyrischer 

an — and bei naherer Uberlegung fanden sich schlieBlich auch in Wagners Loge 

den Herodes, spater in der Kundry fiir die Elektra Vorformen. Aber wenn sie sich 

aneh finden lieBen: dies alles bedeutete doch fiir die Opernbiihne, auf der im Gegensatz 

zmn Schauspieltheater aeit Wagner nichts mehr vorgegangen war, das Auftauchen eines 

§§f||! -$jfrm ^problems. Und in der Stellung dieser Probleme, die sich mit jedem neuen Werk 

'Of Ilegt die eigentliche Bedeutung von Richard StrauB fiir das Theater. 

„Ro8enkavaiier" hat es sich inuner wieder begeben, daB man in jeder neuen 
i^KIfi'^^^^^^^^W**" *1tiaa«<3b^t das artistieche S til experiment sah. Nach den psychologisehen Opern, 
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Die Oper ohne Helden 



zu denen audi der „Rosenkavalier" als Charakterkombdie gehort, sah man in der 
„Ariadne" die Wiederkehr der Opera seria und der Commedia delP arte, in der „Josefs- 
legende" die symbolistisch verkleidete „Haupt- und Staatsaktion" der Barockoper, in den 
mythologisch-romantischen Zauberopern „Frau ohne Schatten" und „Agyptisdie Helena" 
die Ruckkehr zu einem Typ, der etwa von der „Zauberfl6te" ausgehend, seit dem 
„Oberon" nicht raehr auf dem deutsdien Theater fortgesetzt worden war. Sidier sah 
StrauB, wie aus seinem Briefwechsel mit Ho f ma mis thai hervorgeht, die Ansatzpunkte, an 
denen eine unterbrochene Tradition fortgesetzt oder wiederaufgenommen werden konnte. 
Aber es ist ganz ausgeschlossen, daB einen Temperamentsmusiker wie ihn theatergeschidit- 
lidie Beweggriinde zur Wahl eines bestimmten Stilprinzips batten veranlassen konnen, 
wie es bei Busoni in „Turandot" oder „Arlecchino" der Fall war. Busoni entschied sich 
kraft einer vor allem bildungsmaBigen Erkenntnis fur die Erneuerung eines Opemstils, 
der ihm nach seiner Kunsttheorie als ideal und vollendet erschien. StrauB hat in diesem 
Sinne nie Kunsttheorien gehaht; er verlieB sich auf seinen genialen Instinkt, mit dem er 
sich die Stiltendenzen Hofinannsthals, mag dieser sie ihm noeh so suggestiv als die ihm 
eigentiimlichen, strauBischen, hinstellen, nach der eignen Weise zurechtbog. Man kanu 
sagen, daB StrauB in seiner Natur geradezu ein Regulativ fiir die Experimentierlust Hof- 
mannsthals fand, dessen theatralische Phantasie von alien Farben, Klangen und Sprachen 
des Welttheaters angeregt war und der — audi davon berichtet der Briefwedisel — die 
gemeinsame Arbeit mit dem Komponisten gern auf die Wirkung sub spezie aeternitatis 
hin betraditete, wie weit sie ihrerseits dem wirklidien Welt-Theater wieder neue Werte 
zufiihrte, wahrend StrauB, niichterner und praktisdi denkend, zuerst den Erfolg im Auge 
hat. Immer wieder richtet er an Hofmannsthal die Mahnung: „Denken Sie an das Publi- 
kum"; er sieht die Realitiit des Theaters, wo Hofmannsthal gern dessen geistige Sendung 
und die Mission des Kiins tiers betont. Wenn der Textdichter die Oper aus gesdiichtlichen 
oder exotischen Quellen des Welttheaters crneueni will, geht StrauB mit seinem hellen 
Theater instinkt mit, weil er weiB, daB die tJberraschung des Publikums durch neuc, oder 
doch dem ZeitbewuBtsein nicht mehr gelaufige erneuerte Formen und Gehalte ein wenn 
nicht erfolg-, so doch sicher sensationssteigerndes Moment ist. Er ist es auch, der das 
sicherste Empfinden fiir die Dramaturgic der Oper hat: oft gibt er Hofmannsthal Hinweise 
auf Textbiicher alterer Werke, aus denen der asthetisdi-spirituelle Mitarbeiter handfestes 
Theater lernen kann, — wie man aus der Aktion in die Ruhepunkte iibergeht, wie man 
Steigerungen vorbereitet, wie man „Ahgange" madit. Mit einem Wort: Es ist StrauB, der 
die von Hofmannsthal gestellten Stilprobleme recht cigentlich fiir das Theater zubereitet. 
Dabei kommt es zu dem theatergeschichtlich sehr interessanten Typus der Oper ohne 
Helden. 

Der Held des entwickeiten Wagnerschen Operntextes ist der „Heros". Er kommt bei 
StrauB nur in dem ganz im Bannc Wagners stehenden „Guntram" vor, wahrend der Kunrad 
der „Feuersnot" viel eher ein Raisoneur ist. Von da ab gibt es bei StrauB nicht nur keinen 
„heroischen" Helden mehr, sondern nicht einmal mehr den Opern helden im allgememen 
Sinn der mannlichen Hauptperson. Seine Inspiration entziindet sidi ausschlieBIidi an 
problem a tisch en Frauencharakteren, und mit einer Ausnahme kommt ein Manner name 
nicht einmal mehr in den Titem seiner Werke vor. (Die Ausnahme ist die „ Josef slegende"; 
aber selbst bei diescra Gelegenheitswerk bekennt StrauB. daB ihn die Gcstalt des Josef 
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„mopse", wahrend er fur die Dame Potiphar von vorherein lebhafteres Interesse bekun- 
det.) Die Grunde fiir diese Bevorzugung kompiizierter, umhergetriebener Frauennaturen, 
die sich in vielerlei Abstufungen von der manadisch rasenden Elektra bis zu dem keif end 
randalierenden kapriziosen „Drachen" Christine im „Intermezzo" erstrecken, sind hier | 

nicht zu untersuchen, Jedenfalls besteht die Tatsache, daB durch StrauBens Opern ein 
weiblicher Gestaltentyp auf dem Theater heimisch wurde, dem man von der Salome bis 
zur Zdenka der ^Arabella" das Ungesunde, Seelisdi-Verbogene und Triebverirrte nach- 
zusagen nicht miide wurde, und der dennoch mindestens teilweise erfolgreich blieb, wah- 
rend freilich seine Nachbildungen von der Art der Schrekerschen Frauenrollen oder der 
„]Hona Lisa" Schillings nie redit iiber eine problematische Biihnenexistenz hinausge- 
kommen sind. StrauB verbindet in den tragenden Frauenpartien seiner Oper die psycho- 
logische Charakterrolle, die ans der Entwicklung des Schauspiels vom Naturaliemus bis zu 
Schnitzler, Bahr und Strindberg stammt, mit der groBen hochdrarnatischen oder lyrischen 
Singrolle. Das bedeutet eine Zusammenfassung dessen, was seiner eignen Generation die 
groBten theatralischen Eindriicke bereitet hatte — er selbst sprach begeistert von der 
Salome der Eysoldt — mit den Tendenzen einer von der deklamatorischen Diktion Wag- 
ners wegfiihrenden Entwicklung, zu denen sich die nachfolgende bekannte* Als Programm- 
musiker blieb StrauB in seinen sinfonischen Dichtungen, die ihn in „Don Juan", „Macbeth* 4 
und „Zarathustra" als pathetischen, im ^Eulenspiegel" und „Don Quixote" ala ironischen 
Gestalter mannlichen Heldentnms zeigen durchaus ein Vertreter des neunzehnten Jahr- 
hnnderts, in der Oper aber wird seine verbindende Stellung zwiachen den Generationen 
durdi die Vorwegnahme kommender Stilprinzipien („Ariadne**) deutlich. Die Verve und 
instinktive Sicherheit des geborenen Theatermusikers iiberwindet dabei die Problematik 
einer solchen Stellung, die sonst unter alien Umstanden sichtbar geworden ware; Pfitzner 
ist ein Beispiel dafiir. 

DaB StrauB dem Theater anders gegeniiberstehen muB als Wagner, von dem er her- 
kommt, ist sdbon in der von a Hem Anfang an bei ihm siditbaren Neigung zu Spielformen 
•uf der Opernbuhne begriindet. Ein ethisches Programm hat er nie verkiindet und nie 
beabsichtigt, und lediglidi eine nur an Wagner geschulte Kritik konnte im JRosenkavalier* 4 
gewissermaBen einen ^Rucksdmtt" zur Musizieroper erblicken. Eine Auflockerung des 
unter dem Zwang von Wagners herrischer Genialitat weltanschaulich gewaltig belasteten 
Opern theaters konnte in Deutschland nur durch einen Komponisten kommen, der in der 
Faktur nicht hinter Wagner zuriickging, aber genug Blick dafiir besaB, daB die theatralischen 
Formen der vorwagnerischen Oper nicht als ein- fur allemal erledigte „Entwicklung8- 
atufen" gelten konnten* Man hat, auBer beim „Guntram'\ nie erfahren, daB ihn irgendwann 
ein Heldenstoff gereizt hatte; dagegcn bekennt er seine Lust am Intriguenstiick Scribcschcr 
oder dem Zauberspiel Calderonscher Pragung* (Bekanntlich hat sich Hofmannsthal langcre 
Zeit mit den Ideen eines Calderon allerdings nur zum Ausgangspunkt nehmenden „Semi- 
famis u -Textes getragen,) Es sind immer Urelemente des Theaters, die seine Phantasie 
in Gang bring en: Verwedhslungen, sei es in den geistigen Bezirken der Circe- Ariadne und 
der beiden Helenen^ sei es in den derberen der Kapellmeister Storch und Stroh im „Inter- 
mezzo", der Arabella-Zdenka oder gar des rein mimischen VerkleidungsspaBes Oktavian- 
Mariandl, — Feerien und Zaubereien wie in der „Frau ohne Sciiatten" und der „Agyptischen 
Helena**, Grenel (wie bei Shakespeare das szenische Zeichen fiir cntfesselte Leidenschaf t) 
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Einheit von Melos und Rhythmus 



in „Salome" und „Elektra^, Die szenische Plastik, die schon die sinf onischen Diditungen 
beherrsdit, ist das oberste Gesetz des Theaterkomponisten Straufi, sie kommt ibm vor der 
Symbolik, sie ist ihni, mindestens bei der Konzeption, wichtiger als das ethiscbe Gleichnis, 
das sicb im szenischen VorgaBg verkorpern kann, Geradc die beiden Opera, deren ethi- 
aches Problem das szenische Geschehen von vornberein in die Sphare des Symbolischen 
riickt, „Die Frau ohne Schatten" und ,J)ie agyptische Helena" sind, von der theatralischen 
Wirkung her gesehen, die schwachsten Biihnenwerke von Richard Straufi. In ihncn iiber- 
wuchert wieder das Literarische, ein ethisch-asthetisches Sp intisier en, ein symbolistisches 
Spiel, das sich ebenso der niusikalischen Formeln wie der biihnentechmsdien Tricks be- 
dient: das gleiche Element, das einst als polemische Anziiglichkeit die Theaterwirkung der 
musikalisch reizvolleu „Feuersnot" erschwert hatte, auf der Stufe subliniierterer Geistig- 
keit. DaB es fiir die ihrer theatralischen Achse, namlich des Helden, beraubte Oper ein 
aufierst gefahrliches Moment ist, bedarf keiner Begriindung. 



Form und Ausdruck 



Robert Oboussier 



Das Wort Hanslicks, Inhalt der Musik seien tonend bewegte Formen ? hat in der Dis- 
kussion und im Schaffen der letzten Jahre zu den mannigfachsten MiBverstandnissen 
gefiihrt. Den einen wurde es zum Wahlspruch fiir eine leere formalistische Spielerei xnit 
Tonen, die andern erblicktcn in soldier Formel das Wahrzeichen einer verabsdieuungs- 
wiirdigen ausdrucksfeindlichen Kunstanschauung. In beiden Fallen verkannte man, dafi 
Ausdruck und Form im lebendigen Kunstwerk nicht voneinander zu trennen aind, da 
kiinstlerische Form nur durch Ausdruck gewonnen wird, wie auch kiinstlerischer Ausdruck 
ohne Formpragung — angesichts der an Zeit gebundenen Musik besser gesagt Formbe- 
wegung — nidht zu denken ist, Nur der f ormgebundene Ausdruck hebt Musik gleicherweise 
iiber das blofie Klangphanomen des Naturlauts wie audi iiber die nur-iogische Konstruk- 
tion, scheidet das asthetisch geschliffene Kunstgewerbe vom lebendigen Kunstwerk, Man 
konnte also statt „tonend bewegte Formcn" ebenso gut sagen, Musik sei „timender 
Ausdruck", 

Die Identitat von Form und Ausdruck bedeutet vor allem, daB die urspriinglidien 
musikalischen Formelemente Rhythmus und Melos als die Grundtrager alien musikalischen 
Geschehens zugleich Ausdrucksclemente sind, Nur scheinbar trennea wir, wenn wir sagen; 
Im zeitlichen Ablauf der Bewegung schafft die melodische Linie UmriB, der Rhythmus 
Gliederung, Beide eind uns die Elemente einer zeit-raumlichen Gestaltung. Sie sind eins, 
weil sie zwei, zwei, weil sie eines sind. Die Bezichung von Rhythmus und Melos ist schlecht- 
hin eine im tiefsten Sinne dialektisdhe. 

So eng sind sie miteinander verkniipft, daB es in der Musik keinen Rhythmus gibt, 
der nicht zugleich noch eine melodische Linie darstellte, keine Melodie, die nicht zugleich — 
und ware sie noch frei — cine rhythmisdie GHederung in sich berge- Man denke etwa als 
Illusion eines blofien Rhythmus an den einer Trommel, bezw, an den gregorianisdbten 
Gesang als an das Meios an sidi, das auf den ersten Blick des Rhythmus zu entraten 
scheint. Dort ist das Melos gleichsam zur geraden, horizontalen Lime des eich gleichbleiben- 
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den Trominelklangs vereinfacht, hier ist der Rhythmus zum bloBea flieBenden \Fechsel 
der Tone und zum Metrum der unterlegten Worte geglattet. 

Nor im BewuBtsein der Unmoglichkeit ist es verstattet, sich den isolierten Rhythmus, 
das isolierte Melos ats mogliciien Grenzfail vorzustellen. Denn beide Male wiirde die 
Grenze des musikalischen Ausdrucks unweigerlicb uherschritten, Der „reine* ; Rhythmus 
ware motorisches Gerausch. wahrend das r -reine*~ Melos sich als bloBes Geheul (z- B. das 
Tonen der Sirene) darstellen wiirde, weil die — vom Rhythmischen bedingte — TTahr- 
ne hinting einzelner in sich abgegrenzter Tone fortfiele, 

Rhythmus und Melos sind UrelemenEe des masikalischen Ausdrucks* Nicht so die Har- 
monic, Sie mag unserm durch die jahrhundertelange abendlandische Musiktradition be- 
stimmten Kunstempfinden als ebenso nnentbehriich erscheinen wie jene. Weder dies, nodi 
die Talsache* daB sie — gleich Rbythmu3 und Melos — schon in der Punktualitat des Tones 
latent vorhanden isL darf zu dem TrugschluB verleiten* daB Harmonie in ihrer ei^enN 
lichen Auswirkung fiir das Entstehen von Musik im gleichen MaB A oraussetzung sei wi^ 
Rhythmus und Melos, Die Musik der Naturvolker zeigt, daB ein rein rhythmisdi-melo- 
discber Ausdrudk unter Aussdbaltung des Harmonischen durchaus im Bereich des Moz- 
lichen liegt* 

So wenig also Rhythmus und Melos urspriinglich an die Harmonie gebunden sind- ^o 
sehr ist diese in ihrer kunstlerisdien Auswirkung durch jene beiden Faktoren iiberhaupt 
erst bedingL Sie kann sich nur dann biiden und entfalten T wenn Rhythmus und MeIo> zur 
Punktualitat werden, wenn die Bewegung im Znstandlichen voriibergehend aufgehoben 
wird. Die Harmonie ist der Trager eines Quantifatsprinzips, insofern sie an erne Dam r 
gebunden ist, sie i3t Trager eines Qualitatsprinzips. insofern sie im gleidizeitigen Erklinffen 
von Tonen dem Klangraum die Farbe verleiht. 

Bei alien musikalischen Kunstwerken. die als lebendiger Ausdruck zu uns spredien. 
werden wir stets ein Zusammenwirken von Rhvthmus, Melos und Harmonie feststellen f: 

ko linen* Wenn dieser Ausdruck sich auf die verschie dens ten Art en darstelit. die verschie- 
densten Formen annimrat, so Hegt das an der jeweiJs anderen Gewichtsverteilung, in der 
wir difi3e Elemente antreffen. Wir meinen hier mit *.Formen" nicht so sehr die einzelnrn 
gesetzmaBig festgelegten Pragungen, die die auBere Gestalt des musikalischen Kunstwerk^ 
bestimmen, als vielmehr die musikalischen Grundhaltungen. die diese Werkgestalten zum 
jeweils besonderen Wesensausdruck machen: nicht so sehr Sonate und Fuse. Oper und 
Symphonie als homophon und polyphon, oder bauend? expressiv und illustrativ. 

Es gehort zn den Unergriindli dike i ten der Musik und ihrer Gesehidite, daB immer 
eine dieser Ausdrucksformen die Vorherrschaft an sich gerissen hat- daB den Schaffenden 
einer selben Epocfae die Bevorzugung desselhen Elements urspriinglidi und durchaus 
irrational innerlichst eigen ist. Eine solche Gemeinsamkeit beweist nicht allein das Ober- 
individuelle des musikalischen Ausdrucks, Sie zeigt, daB die musikalische Stilgeschichte mil 
der menschlidien Geistesgeschichte unaufloslich vcrwurzelt ist, daB musikalisdie Form 
zngleieh Ausdrudk menschlicher Wesensgehalte ist* 

Diese Eigenschaft de3 musikalischen Ausdrucks^ als Klangbild zugieieh Sinnbild zu sein* 
erklart, daB wir von ihm nur in auBermusikalischen Kategorien wie: Empfindungen, Ge- 
fuhlem Affekten oder in dichteri3chen* bezw. philosophischen Begriffen sprechen, Dodi 
bleiben alle derartigen Formulierungen immer nur Annaherung und Symbol* Das Wesen 

180 



i 



Rornantik, Expressionismus, Klassik 



der Miisik entzieht sich der Fixierung durch das Begriffliche* Es bleibt im primitivsfen wie 
im sublimsten Sinne jenseits des Wortbereidbs. 

Fur die Art des musikalischen Ausdrucks wird immer das MaB entscheidend seia, in 
welchem der Geist der Zeit entweder die Betonung des Subjektiven zufaBt oder die Subjek- 
tivitat einem Objektiven uuterzuordnen bestrebt ist, Je nachdem gibt sich die Kunst im all- 
gemeinen and die Musik im besonderen als romantisch oder klassisch, als expressionistisch 
oder impressionistic!^ Womit keineswegs gesagt sein soil, daS das Romantische nicht Massisch 
und umgekehrt das Klassiscbe nicht romantisch sein konne oder daB das Impressionistische 
und das Expressionistische sich irgendwie absolut ausschlossen. Nur Signa sollen mis diese 
Kennzeichnungen sein, 

Ganz allgemein wird Musik der uumittelbaren Aussprache (expressive Musik) die 
Harmonie als das Moment des Zustandlichen die Fiihrung iibernehmen I ass en, Romantische 
und expressionistische Musik sind weitgehendst durch sie bestimrat* Auf ihr als tragendem 
Grund wirken sich Melos und Rhythnius als Ausdruck des lyrischen Affekts und seiner Ab- 
wandlungen in der Bewegung aus. In der vorherrsciiend vertikal gepragten Pbysiognomie 
der Partitur tritt der emotionale Charakter dieser primar harmonischen Musik schon 

auBerlich in die Ersdieinune. 

^■- 

Das Ziel des romantischen Kunslwerks: die Steigerung der Subjektiven zu seinem 
schonsten Ausdruck, und das des cxpressionistisdien Kunstwerks: die Steigerung (oder 
besser Obersteigerung) des Subjektiven zu seinem intensivsten Ausdrudc, liegen formal 
und ausdrucklich auf der selben Ebene. Gehaltiich konnen sie sich abgriindig voneinander 
unterscheiden. Rornantik kreist um den Ausdruck von Idee, menschlicher Substanz und 
Existenz* Expressionismus sucbt das Individuelle in seiner Punktualitat, seiner Einzel- 
haftigkeit und Exzentrizitat, Er wird um diesetwillen innerbalb der harmonischen, melo- 
dischen und rbythmischen Sphare die Ausdrueksmoglidhkeit jeweils auf die Spitze treiben* 
Ein Beispiel: In der romantischen Musik tritt das linear-polvphone Moment uur sekundar 
in die Erscheinung* wird aber, wo es auftritt (bei Mozart oder Beethoven) Trager des 
tiefsten Gehaltes. Auch im Expressionismus ist Polyphonie zwar ebenfalls nicht urspriing- 
lichstes Medium: dodi sie bleibt, wo er als nach dem intensivsten Mittel nach ihr greift-weit 
mebr als in der romantischen Musik der Zufalligkeit iiberantwortet, 

Im Gegensatz zur Subjektivitat der romantischen und expressionistisdien Musik steht 
im Zentrum des klassisdien Ausdrucks das Medium objektiver Gestaltung. Hier will die 
Subjektivitat in erster Linie dem Werk als einem vollendeten dienen* wahrend z* B. in der 
romantischen Musik das Werk gewiB vollendet sein kann, aber doch zwischen der Spradbe 
der Subjektivitat und dem Geschaffcnen als soldiem irgendwie eine Distanz often 
bleiben darf* 

Fiir den objektiven Ausdruck des klassischen Werks wesentlich ist daher der Charakter 
des Bauenden. Klassische Musik im bier gemeinten Sinne ist mis, bewuBt einschrankend* 
vor allem die durch das Vorwiegeu Hnearer Polyphonie gekennzeichnete Musik des B a rock. 
Demi dariiber hinaus erblicken wir das fiir die klassiscbe Musik iiberhaupt entscheidende 
Prinzip weit eher in jenem eigentiimlichen scheinbaren Zurucktreten der Subjektivitat^ die 
wie von einem unsichtharen Nebengleise aus alles zu bestimmen scheint und doch nirgends 
als sie selbst in die Erscheinung tritt, 

Das Bauende der polyphonen Klassik aber offenbart sich als ein in seiner organischcn 
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Bedeutung des konstruktiven Moments - 



AM 



Seibstvemandlidikeit einzigartigea Znsammenwirken tier pragenden Elemente Melotf und 
Rhythmu*. Es ISflt *icb auf kerne Wei*e feestimmen, sondern allein um»chreiben- Es erreieht 
ein« Aiugewogenbeit, ja Idealitat, die keine Subordination des Melodisehen unler da* 
Rhythmixehe dnldet, Hier iat es nicht mehr raoglich, von einer rhythmisierten meJo- 
diftchen Linie zu gpreehen oder srch an einem vom Melodia<iien getrennt vorslellbaren 
Ritythmua zu erfretuen, wahrend hier die Harmonic nur ao weit ina Gewioht fallt, aJf* *ie 
dtmi KJangraum erne flaAenhafie GUederung verleiht, oder in der SdrluiSaufloaung die 
Krooung idealer Vollendung in der Bezogenheit von Rhyihrmis und Melon daratellt, 

Aber ents«heidend iatj wie aidi das bauende Moment au^wirkt* Ob kultisciien Z weaken 
oder der Spradie der in sich Belfast ruhenden frommen und grofien Seele dienend: die 
Angma&e de» rationahkonatruktiven Moments bi« za den gewaltigsten Kiaugbauteu. er- 
haiten ihre letzte Sanktion am der Tiiife den Gehalts ftelbat, Auf unsre heutige linear*- 
Polyphonic angewendet, in dercn Wiedererweritung aU Auadrucksmittel gegenwariiger Ce- 
halte wir den grofiten Gewinn zeitgenoflBiacher MuBik erblicken, wiirde die« bedeulem 
Wo KojQjBtruktion Selbstz wreck wird, oder wo 8ie der Beliebigkeit des Gehalts gehoreht, wo 
etwa Polyphonic in R legend imen&iojxen dvm ktimmerlichaten Sinn dienen wollte, da wiir 
den wir in der inxiersten Subatanz vcratimmt wie von der Saule, die zurn Iraurigen Orna- 
ment cincr Gesdhaftufassade erniedrigt ward* An dteser S telle wird awch die Gefabr aller 
§0genannt«n ff sacblichen u Musik sidhthar. 

Wahrend In der tedtnweh-greifbaren Sphare kunatlerischen Tuna, der Arehitektur T 
cine Sache der Welt geataltet wird, gibt m fur Mugik in die«em Sinne keine Saehe* die *ie 
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Vor 25 Jahren 



MM* 



Vogig „Maja w auf dem Stnttgarter 

Tonkiinsllrrfeflt 

Da* Muaikdrama in 2 Aufssiigen „Maja w 
▼on Adolph Vogl iat in seiner nachwagneri- 
ichen SdiwiiJatigkeil kaum zu crtragen. DaB 
Vojf;] «icfa «fein Ziel aehr bocb gestellt hat, 
«>H n«Jbt in Abrede gest^lU werdei^ aber 
«af mu6 aucfi b«tont wcrden, daB er geme 
Fahigkeiten und Fertigkeiten^ nine »elb*ian- 
dige und ibrer Selbatandigkeit intereasante 
Mwsik zu *<baff«n, weit iibersdiatKt hat. 
Maja ist durefcaas cine Totgcburt. 

Festspklzeii in Bayreulh 

F/in Zeidtwjn der Fentfepieizeit ist aiwii die 
Zfinahnifr der 'I>roachken f die »i«li am Bahn- 
hd zu etner form!id>«n Wagenburg an* 
fftmmeln. Oa ira vorigen Jahr wieder einige 
VentMpielhenudtt-r durcti Fiaker ar g nbervor* 
tcilt wurden — in einem Fall wtinkn fur 
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eine zweimalige Fahrt zum Theatar M* 35* — 
verlangt und bczablt — no crlaBt der Ma- 
gifitrat jetzt »riiarJfe Bestirnrntingen iiber die 
Fahrpreise- Aufterdem werd^n in die^em 
Jahr zura er«ten Ma J TaxarneterdrosAken 
ziigelasserK 

.Frankfurter 'feituntf *rm\ J 7. VI *!>. 

Der KufJibandler ufo Zenwrr 

Selbst wir Sortimenter, die wir dunii <Vt fM 
Zettelpakete dvr vergangencn Jalirhundert'" 
durc^i TJnflat muh\Uh abgestuinpft zimS^ 
ni rklit en nUht urwprerieiu «olf.lif?n T;nfiat 
wie Grabber Herzog von Gothland ilnrrh 
unsere Mitwirkung verb rei ten he I fen, Wir 
ralen daher alien KoIIegen, die muh nur **\n 
Kornlcin Gewiciit anf un^i're Stimme legefi r 
irn In terete unserer Stande^ehre an, Chri- 
stian Dietridfj (^rabbt*? ^amlli^je Werke nur 
auf fi^fcellung kommen zu \mn*ui und h*J 
eiwatger Be^tellung durHt iin'*rfahreiir 
I^eute darauf aufinerksarn zu rnariien, da(i 
wir die aug astheti^fljen Griinden uUhi emj#" 
fehlen feonnen. 
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Impressionismus ais Sflf 



geflalten nolL Sfusik, die du»e Haltung annahnie, wiirde zur Magd herabsinkcn. Delia 
Mnsik raufite da* Unxnoglicbe vollbringen; sclbsl Sadhe werden, urn Mmsik zu bleiben* Wohl 
kann Rhythmu* Funktion &ein, Aber er veriafit scin We»en, wenn er funktionaiigtisch win 
will* Mclos konnte in den Dienst jeder Sadie geatellt werilen. Aber e» verriete damil fwinen 
Ur*prang, in welebem e» nidrta eein will als Auulruck, dor in keiner Rationalitat voilig 
anfgehen mochte und kann* 

Dieae* Problem voa Sadie und Musik krenzt im G uteri und irn Schlechlen, in Gefahr- 
dang and Gelingen #chHe0h'eh audi der ImpruHsiomamua* Er kann in bJoBer — also letzthia 
^achlidier** — Illustration versanden^ wie er andreraeits die geheirnmavolle Sprache ein- 
satngten Erlebens wird. Freilidi horten wir im Imp revisionism u* dies*? Spradbe geheii in 
ifarer Reinheit, Wo man »ie aber findet, da mo elite man auf den ersten BJick mein«n t 
Bbylhmuj* und Meloa eraturb<;n bier, wie denn alios auf farbige Hariuonik gestellt aei* 
Und dieser Sdiein vor a Hem iat es, weldier in der Tat die besle imprcBsimii&tiache Mftflik 
so «hw«r daratellbar maeht, Doch nur adheinhar konnte man aagen* daB Rhytbmus und 
Mel oft zu einem punktueliert Dagein verurteilt ftiricl. Dcnn aie werden al* Bewegungakom- 
plexe gleidisam nocb harmoniedi, d, h. aU Zueammenklang ausgewertet. Andrerseit* wird 
tm Impression ism us die Harmonik, ihrem ei gent lichen Wescu entgegen, zum Trager der 
Bewegung, Gerade in dieser aeltftam en Den at uric: rung der verachiedemm Ausdruckselemente 
liegt der flimmernde Heix, der die imp region iati&di en Gebilde zuweilezi wie entetofflidit 
erscheinen laBt und j»ie in eine Idealitat hebt, die ann der Sphare de« ImpresnioniatudEien 
wieder in die de» Rornanti»ehf?n ziirtidudilSgl. 
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Kon55crte de* Miirubener Tonkiirwtleror- 
cbesters in Paris mit Werken von Rrurkner 
und Mahler. 



Puccini und Striding Mitglted 
Hn&r Akademi^ der Ktiit^te. 



f;r der Her 



Verbol der „S a ^ome w in BostoOf wcil *ie 
die gilt fi di en Geftible der Bo«tftjjer Biir^er 

Vfrrletze* 

Graf Areo fii-hrt auf dern Koluer Elektro* 
te*bniker*KongreB die ^toneriden F«u.ken 4i 
mil d**rn Telefunkensyslem vor. 



^Oame Kobold"; B«^arbeitung von Mo- 
zart s n Co*i fan tutte** dur<b K^rl Sciieid^ 
mantel^ Uraufftihrung in Dre^df-n* 



Haydnfeier «nd rmjeikvmaen^baf tbfber 
KongrcB in Wieri, 



* 



ljrau.ffijhrt.ing von Sir Cbarle* Stanford* 
ftOde an die I)r««FonanK, 8fbjjiiarift(iM?^ Geffi&e 
m 4 AuabriiHien^ in London, K* handelte 
*i^li nm tine Parodie auf Straub und De* 



Rrinhardtf} „Fau«t^ mid t ,Wa^ ihr wollt 4 * 
bri den Fest^pteien de* Miincbene-r Kiius^ 
lerflieateri- 

Moderne Biibnenfe^tflpiele in Ilagen mil 
We r ken von S*iiriilzler, Ibgen^ Hofmannathal 
und Fnlftnb^rg- «Die Inftzenieruog wt im 
Sinnr? der rnoder/iftn Btibn en reform nntcr 
Versrhbi auf gernaHe DekoratioMn*. ^ntwor^ 
fen/* Hohlf^ und Peter Bebrens al* kuuntje- 
rhthr Mitarbtriler* 

fiie ronnVfiie Ki ml e roper de* Teatro Qui* 
rifio spielt in Pari« Donizetti* ^Luerexia 1 '. 
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Die Kunst muB die Sprache der Zeit sprechen« 



Junge Komponisten 

5. Hermann Schroeder Kari Laux 

i. 

Die konservativste geistige Macht, die katholische Kircbe, ist zugleich die revolutio- 
narste. Auf die Musik angewandt: in dem bekannten Motu proprio iiber die Kirchenmusik | 

von Papst Pins X. (datiert vom 22. November 1903), dem Katechismus der katholischen 
Kirchenmusik, wird zunachst der gregorianische Choral, in zweiter Linie die klassische 
Polyphonie, „welche im 16. Jabrhundert ihre hochste Voliendung durch Perluigi von 
Palestrina erreichte und auch in der Folge Kompositionen von ausgezeichneter musika- 
liseher und liturgiscber Giite hervorzubringen fortfuhr", empfohlen. Dabei hat es aber 
nicht sein Bewenden. Im nachsten Absatz heiBt es: „Die Kirche hat immer den Fortschritt 
der Kunste erkannt und begiinstigt, in dem sie zum Gottesdienste all das. was das Genie 
im Laufe der Jahrhunderte Gutes und Schemes zu erfinden wuBte, zuliefi, immer jedoch 
unter Wahrung der liturgischen Gesetze. Daber ist auch die neuere Musik in den Kirchen 
zugelassen . . . ". 

Dies ist der Freibrief fiir einen „kircbenmusikalischen Zeitstii". Denn: -.Die Kunst 
mufl die Sprache der Zeit sprechen" (Kardinal Faulhaber). DaB aber gerade die neue 
polyphone Musik unserer Zeit in besonderer Weise den liturgischen Forderungen ent- 
spricht. das wurde vielfach schon naehgewiesen *) . 

Von zwei Seiten her geschiebt der ..kirchenmusikalische Aufbruch" (Hatzfeld), aus 
den beiden von Papst Pius bezeiebneten Reserve-Lagern, dem Choral und der klassisehen 
Polyphonie, dem Stil Palestrinas, aber auch dem StU von dessen Vorgangern. Weg- 
weisend und Schule bildend wurde in dieser Hinsicht Heinrich Lemacher, der Koine r 
Komponist und Kompositionslebrer. Am Beispiel einer seiner Schiiler- am Beispiel 
Hermann Schroeders, der eine der groBten Hoffnuugen der katholischen Kirchenmusik, 
eine der starksten Begabungen der jungen Generation uberhaupt ist, soil der Weg einer 
neuen Kirchenmusik aufgezeigt werden. 

II. 

Um ibn vorzustellen: aein Lebensweg ist keineswegs aufregend, unbiirgerlicli, aben- 
teuerJicb; aber er ist aufscbluBreicb fiir das Werk, fiir die Eigenart. Geboren am 26. Marz 
1904 in Bernkaatel an der MoseL Vorfahren musikalisch, auch ausiibend. AIs Gymnasiast 
in Trier Sanger im Domchor, Organist und Chordirigent im Knahenkonvikt. Studium an 
der Universitat Innsbruck, gleichzeitig wieder Organist und Dirigent im Jesuitenkollcp. 
Von 1926 — 1930 Hochschuie fiir Musik in Koln. Studium bei Lemacher (Komposition), 
Bach em (Orgel), P. Jobner (Choral), Dr. Kurthen (Musik wissensehaft). E. J. Muller und 
Oberborbeck (Schulmusik). Scbulmusikexamen in Berlin; Anstellung an der Rheinischen 



*) Vergl. den Aufsatz des Verf assets „We»depunkt der Kirchenmusik 4 * im Katholisdicn Kirdien- 
masik-Jabrbach 1928, IL Folge, die Aufsatze von J. Hatzfeld, L. Sohner, H. LcmafJipr und O. IJrsprung in 
der Programme dirift der Internaiionalen Gesellschafl fiir Erneuerung der katholischen Kircbcnmunik. 
Frankfurt 1930, auflerdem: Otto Ursprung, Die katholindie Kirch en mimk. im Handbuch der Musik- 
wuiensebaft, faeraungegebes too Ermt Biicken, Potsdam 1933 Seite 292 ff. 
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_»WeItliche« und »relig!6se« Polyphonie 



MnsikBchule als Lehrer fiir Musikerziehung und Orgel, an der Hochschule fur Musik als 
Lehrer fiir Theorie und Hturgisches Orgel spiel; Assess or exam en. 

Seit zwei Jaliren leitet Schroeder eineu Kirchenchor in Duisburg. Mit einer aus drei 
Choren bestehenden Chorgemeinschaft, der ersten dieser Art, versueht er, das Konzert- 
leben im Sinne der Internationalen Gesellschaft fiir neue Kirch en musik zu befruchten. 
Auf dem letzten KongreB der I. G. K. in Aachen sprang Schroeder fiir den erkrankten 
Generalmusikdirektor Peter Kaabe ein. Er hatte damit einen sensationellen Erfolg. Seine 
dabei bewiesene Dirigierbegabung vervollkommnet er z. Zt. im Studium bei Hermann 
Abend roth. 

Regelmafiige Kurse und Vortrage fiihren den jungen Kunstler in die Umgebung Kolns; 
aie werden von Organisten und Dirigenten besucht, denen er damit die Gelegenheit zwc 
Weiterbildung verschafft. An einen grofieren Kreis wendet er sich mit regeimafiigen 
Publikationen in den fiihrenden Kirchenmusikzeitschriften. 

„Korperlich von jugendlich schlankem Wuchs, geistig voller Bernkasteler Spritzig- 
keit, organisatorisch voller Energie und ZielbewuBtheit", so schildert eine Zeitungsnotiz 
den Eindruck, der von der Persbnlichkeit Schroeders ausgeht. Wir werden sie in seinem 
Werk suchen. 

III. 

Nacb einer Formulierung von Schroeder selbst, kommt es fiir die Kirchenmusik 
am meisten auf die choralische „Haltung" an. Der Weg zur Polyphonie ist bei dieser 
Einstellung von selbst gegeben. Denn das Wesen des cboralischen Singens ist daa ab- 
solute Primat der Singstimme. Es gibt keine Beglettung; es gibt nur die Melodie. Es gibt 
keine harmonische Unterstiitzung; es gibt nur die Linie. Mehrstimmige Kirchenmusik 
muB also in alien Stimmen Melodie, in alien Stimmen Linie sein. Denn alle Stimmen 
sind beteiligt am Gotteslob, es gibt kein Hervortreten des Einzelnen, es gibt nur die 
betende Gemeinschaft. Es gibt nur die Polyphonie des Gebetes, an der sich jeder in 
gleicher "Weise, mit gleichen Rechten beteiligt. 

Wie sehr Hermann Schroeder im Laufe der Ent wick lung von einer ich mochte eagen 
„weltlichen" Polyphonie, einer bloB kompositionstechnischen zu einer religiosen, welt- 
anschautich begriindeten fortschreitet, lehrt ein Vergleich einer friihen Messe, der Mease 
in B, Werk 2, mit der zuletzt erschienenen, der Missa dorica, op. 15. Das Kyrie der 
erateren beginnt rait einein sauber gearbeiteten, in freier Imitation durchgefiihrten vier- 
stimmigen Satz: 
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e Choral als Substanz 
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pod sum im Gcgensatz dazu das Kyrie der „Missa dorica" 
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Das ist ein anderes Bild, eine andere Welt. Zunacbst einmal ist der AnsdiluB an den 
Choral dadurch gegeben, daB, wie an8 der Vorbemerkung in der Partitur hervorgeht, die 
Them en der Mease ana der gregorianischen Sequenz „Veni sancte spiritus" genommen 
•ind. Das Thema zum Kyrie ist der Anfang des ersten Verses der genannten Sequenz: 
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Damit greift Schroeder die mittelalterlidie Parodietechnik auf, die mit der Zugrunde- 
legung bekannter Them en musikalische Einheitlichkeit und kompositorische Architektonik 
erreidit. Aber mit dem Ghoralzitat allein begniigt sich Sdiroeder nidit. Die „choralische 
Haltnng" setzt sidi bei ihm fort in der Verwertung der Themen, in der selbstandigen 
Thema tik, die ganz im Geiste des Chorals gehalten ist, vor allem in dem schwebenden 
Rhythmus, der, wie er selbst einmal geschrieben hat, „iiber die Grenzen symmetrischen 
Taktanfbaues ethwingt nnd in seiner UnfaBbarkeit Abbild und Ahnung des ttbersinn- 
lichen, Unbegreifbaren, ist". Bezeidbnend auch die Stimmverkoppelung, BaB mit Alt, 
T^nor mit Sopran, die die Linearitat betont und in Ubertragenem Sinn Ausdruck des 
Gemeinsdbaftsstrehens ist. 4 '). 

Aufs engete werden die Stimmen in einem Doppelkanon verkniipf t, der im ersten 
wie im zweiten Kyrie erathemt. Mit welcher Freiheit souveranen Konnens Sdiroeder in 
der Themenverarbeitung verfahrt, moge die folgende Stelle aus dem zweiten Kyrie be- 
sdieinigen. Sie ist ein Beispiel dafur, wie bei groBter formaler Gebundenheit — fort- 
gesetzte I initiation dea urn eine Quinte transponierten Them as — zugleich eine Stimmungs- 
didrte erreidit wird, die groBte Ausdruckskraft hat: immer drangender und dringender 
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• +). VergL mmh Unprangi feine Bemerkong — in „Die fcatholiacte Kirdienmuaik" — , daB Mer „ge- 

™ rm * fi | en «n mnnkalUAes Gegenstiidk zn den kiinBtlcriacb gepflegten Sprech&oren erscheint". Auch 
darau erbcllt der sUrke Gexneinschaftidbiarakter einer soldien "" 
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Hermann Schroeders »Mrssa dorica 
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der Ruf nach Erbannen, immer sehnsiidx tiger + (Man bea cbte die frei eingeaetzte, 
hesonders ausdrudtsvolle Thematik des Soprans.) 
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Noch ein paar Bemerkungen 2ur Sdiroederscben KompositionBteehnik. Das ganre 
Kyrie ist in der dreiteiligen Form A — B — A aufgebaut, und zwar so, daB der Mittelsata 
als Antithese neues thematisches Material bringt. Es besteht aus dem Anfang des dritten 
Verses der Sequenz „Veni sancte spiritus". Die Wiederholung von A ist, wie oben gezeigt, 
transponiert und wesentlich verandert. Doch kommt au<i* hier, worauf gleichfalls sdion 
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der reinen Diatonik 
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hingewiesen wurde, der Doppelkanon wieder, dessen SchluB, um einen Takt verbreitert, 
das Kyrie wirkungsvoll abschlieBt. Die Geschlossenheit der ganzen Messe wird dadurdi 
hergestellt, daB die einzelnen Teile durch gemeinsame Themen verbunden sind. So greift 
Scbroeder das Thema des Kyrie sowohl im Benedictus wie im Agnus Dei wieder auf . In 
der grand verschiedenen Verarbeitung zeigt sich dann die Begabung des Komponisten. 
DaB er dabei auch einmal rein harmonischen Wirkungen nicht aus dem Wege geht, sie 
vielmehr sehr ge Schick t und feinsinnig einfiihrt, moge der SchluB des Agnus Dei beweisen: 



zempre dim. # ritard. - 




VVP 

ceni. 



■ 



do * na no * bis pa * - cem," no - bis pa 

Indessen 1st eine soldi e S telle nur des Kontrastes wegen da. Im iibrigen bevorzugt 
Scbroeder die reine Diatonik und setzt die Zusammenklange nur als logische Konsequenz 
der Stimmfuhrung mit besonderer Vorliebe fiir die „unweltlichen" Intervalle: Oktavc, 
Quinte und Quarte. 

Von ahnlichen Prinzipien wie in der Messe laBt sich Scbroeder in dem „Te Deum" fiir 
gemischten Chor mit 2 Trompeten und 3 Posaunen oder a cappella oder mit Orgel, op. 16, 
leiten. Es kommt aus dem Choral und zeichnet sich durch einen besonderen hymnischen 
Schwimg aus, ohne die Grenzen des Liturgischen zu iiberschreiten. Sehr gelds t im Sin tic 
der choralischen Metrik ist auch schon die Messe in H, op. 6, die etwa in der Mitte 
zwischen den oben genannten Messen steht. Fiir Manner chor a cappella schrieb Scbroeder 
eine Messe in c-moll, op. 10, in der er mit dem Problem eines freien Mannerchorsatzes ringt. 

IV. 
Streben nach selbstandiger Fiihrung der Stimmen, nach echter Polyphonie also, weitcr 
groBer Architektonik an Stelle kleinlicher Motivik, vor allem aber Riicksichtnahme 
die Erfordernisse der Liturgie — das sind die Prinzipien, von denen sich Scbroeder 
bei der Vertonung des deutschen Kirchenliedes leiten IaBt. Er schafft damit den 

n Material fur die kirchenmusikalische Andacht; so wie in der Messe dem 

Volk gesungenen Choral*) die mehrstimmige, aus dem Geist des Chorals heraus 

ene Messe, fiir die Schroeders Werke die besten Beispiele sind, gegeniibersteht, 

wechaelo in der liturgiscb freieren Andacht Gemeindegesang und mehrstimmiges 

Lied miteinander ab. 
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*) VergL die Scbrift „Dm Voile lemt GregDrianisdien Choral" von Pater Dr. Gregor Sdiwake, deal 
'« 4&b ,,Volkscfctorals", 
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Annaherung von Chor- und Gemeindegesang 





Schroeder halt die Verbindung mit dem Gemeindegesang aufreeht, wenn er das 
deutsche Lied zum cantus firmus macht, wie in Opus 7, wo er eines unserer s<hons*en 
Kirchenlieder, das „Schonster Herr Jesu", zu einer „deutsehen Chorahnotette'' ausbaut. 
hier kniipft er an die starksten Krafte der Vergangenheit an, an den Motettenstil 
eines Heinrich Schiitz, dem seinerzeit die Verschmelzung des italienisehen und des nieder* 
landischen Stils gelang, an Johann Sebastian Bach, bei dem gleichfalls das Kirchenlied 
das Bindeglied zwischen dem Gesang des Chores und dem der Gemeinde war. In der 
genannten Chora lmotette wandelt Schroeder das zttgrunde liegende Lied in der mannig- 
fachsten Weise ab, seine Melodie tritt im Sopran auf, dann als echter „Tenor" im 
zu den Chorstimmen tritt auBerdem noch ein Solo -Alt, der den Chorsatz mit bewegtem 
Rankenwerk „ko!oriert". Ahnlich gebaut ist die Choralmotette „In stiller Nacht", wahrend 
die „Vier deutschen Marienmotetten" des Opus 3 vollig freie Kompositionen sind. Er- 
staunlich ist in diesem friihen Werk die Ausdruckskraft des Komponisten, der ebenso fur 
den dumpfen Schmerz der Passionsmotette den rechten Ton findet wie fur den Osterjuhel 
des Auferstehungsliedes. 

In den dreistimmigen „Eucharistischen Hymnen", op. 8, die ganz auf einen herben, 
aus den melodischen Spannungen seine Kraft beziehenden Stil abgestellt sind, nahert 
Schroeder Chor- und Gemeindegesang noch mehr einander. Sie sind fiir drei gleiche 
Stimmen gesclirieben und folgende Auffiihrungsmoglichkeiten ergeben sich daraus: fur 
dreistimmigen Mannerchor, fiir dreistimmigen Frauenchor, fiir sechsstimmigen gemischten 
Chor, wechselweise fiir Ober-, Uuter- oder kombinierte Stimmgruppen. Das bedeutet 

oglichst groBe Heranziehung der Singenden, die fast die Gemeinde reprasentieren. Die 
letzte Konsequenz ist dann, daft Schroeder ein einstimmiges „Tantum ergo", das 
nische Tantum ergo" schreibt, das die ganze Gemeinde, angefuhrt vielleicht vom Kirchen- 
chor, singen kann. Das Beispiel der Haas'schen Speyerer Domfest-Messe und seines „Ecce 
eacerdos" mag fiir Schroeder richtunggebend gewesen sein. Gerade dieses „Tantum ergo** 
ist bezeichnend fiir den melodisch ausgepragten Eigenstil Schroeders, der etwae von dem 
freischwebenden Melos des gregorianischen Chorals hat, ein Eindruck, der verstarkt wird 
die selbstandige, vor Harten nicht zuriickschreckende Fiihrung der Begleitstimraen. 

V. 

SchlieBlich ist noch von den Orgelkompositionen Hermann Schroeders zu sprechen, 
in denen gleichfalls die neue Hturgisch-kiinstlerische Haltung zum Durchbruch kommt. 
Wahrend op. 5a, die vielgespielte Toccata, noch mehr bei dem Rcgerschen Stil einer har- 
monischen Fulle und orchestralen Farbigkeit halt, bevorzugt op. 5b (sehr viel spater 
entstanden), die „Fantasie" einen herberen, keuscheren Klang, aus dem sich das Fugen* 
thema des Allegro moderato in natiirlichem FluB herauslost. 

Beide Werke aher sind mehr fiir den konzertmaBigen Gebrauch (evtl. auch innerhalb 
kirchiicher Veranstaltungen) gedacht, wahrend Schroeder in den „Kleinen Praludien und 
Intermezzi" (op. 9) dem Organisten Material liefert fiir die vielen Gelegenheiten, wo er 
Pausen mit Orgelspiel ausfullen muB. Es ist ein Ersatz fiir jene peinlichen Sammlungen 
von „Orgelstucken**, in denen die MittelmaBigkeit sich austobt. Schroeder bietet an Stelle 
verechwommener Stimmungsmusik in diesem Heft Stiicke von klarer Formgebung wA 
■auberem In ha It, Stiicke vers chie denen Schwierigkeitsgrades, da runt er solche, die antit 
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gerii&gerein Kazinen znganglidi sind, Stiicke fiir die vers dried ens ten Gelegenheiten, um mit 
dem ersten den Jubel des Ita missa est ausbrausen zu lassen, um mit dem zweiten, das 
trotz seiner imitatorischen Arbeit ungemein zart und schwingend in der Stimmung ist, das 
mystische Erlebnis der Wandlung auszudriicken, um mit den TrompetenstoBen des letzteu 
cin pfingstliches Hochamt auszuspielen. 

Mitten hinein aber in den Gottesdienst fiihren die „Sechs Orgeichorale" (op. 11) iiber 
altdeutBche geistliche Volkslieder. Es sind cantus-nrmus-Bearbeitungen der Lieder: „Es 
flog ein Taublein weiBe", „In dulci jubilo", „In stiller Nacht", „Christ ist erstanden", 
„Nun bitten wir den heilgen Geist" und „Schonster Herr Jesu". Die in naturlichem FluB 
sieh ergehende Kontrapunktik ist in diesen Stiicken ebenso zu bewundern, wie die sehr 
eigenartige, begluckende, lebendige Art, wie Schroeder den tieferen Sinn der Lieder in 
seiner Vertonung zum Aug d ruck bringt. Man vergleicbe daraufbin nur etwa den weihnacht- 

frohen Hirtenflotenton, mit dem er die "VTeise des „In dulci jubilo" umgibt und im 
Gegensatz dazu die dunkle Passionsmusik „In stiller Nacbt". An die Organisten mufi man 
einen energischen Apell ricbten, sich gerade dieser beiden Hefte im Gottesdienst fleiBig 
zu bedienen. Der Geist Bachs und der alten Orgelmeister des Barocks lebt bier wieder auf 
and ist — starker als etwa bei Reger — ins Katbolische gewendet. 
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VI. 

Ahnlich wie in diesen Werken der musica sacra versucht Hermann Schroeder in der 
Profan-Mu&ik den Zugang zum Laien zu gewinnen. Das wichtigste Werk in dieser Hinsicht 
ist das Streicbtrio e-moll, op. 14 Nr. 1, das mit seinen knappen drei Satzen, dem energi- 
seben Agitato, dem zarten Adagio und dem temperamentvoll vorwartssturmenden Allegro 
auch von techniscb gewandten Liebbabern bewaltigt werden kann, Aucb in diesem 
iVerkchen doknmentiert sicb die Satzkunst Scbroeders, ist aber ins Liebenswiirdige ge- 
wendet, so dafi ein Stiick wertvoller Spielmusik damit vorliegt. 

Der Schwerpunkt seines Scbaffens liegt im Religioeen. Hier stebt er in der vordersten 
Rcibe. Die katholischen Kirchenchore werden sicb mit ihm auseinandersetzen miissen (wie 
es die rheinlandischen schon langst tun). Venn den Sang em, den Dirigenten und der 
Gemeinde der Stil Scbroeders ungewohnt sein mag, so muB man sie an die Worte von 
Dr. Johannes Hatzfeld erinnern, der in seinem denkwtirdigen Vortrag auf der ersten 

. i ■ 

Generalversammlung der Internationalen Gesellschaft fiir katbolische Kircbenmusik in 
Frankfurt a. M. ausgefuhrt hat, daB „jede echte Kircbenmusik wesensgemaB revolutionar" 
1st, „weil alle wahre Religiositat (ohne die es keine echte Kircbenmusik geben kann) 
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Aber anch der Musiker, der auBerhalb der Kirchenttiren steht, muB das Schaffen 
Schroeders beacbten. Denn gerade hente bestatigt sich das Wort des jungen Benediktiners 
Dr. Leo Sdhner, der selbst zur Avantgarde der Kircbenmusik gehort: ,J)ie Popularisierung 
4«r' Nenen Mnsik in der Kirche erscheint mir von groBter Bedeutnng auch fiir die welt- 
Eche Mnsiknbnng, denn die Kirche ist die einzige Gemeinschaft,,die innerlich geschlossen 
ist, in der neue Ideen von groBen Volksmassen aufgenommen werden. Und ich glaube, daB 
darum in der Kirche die Entseheidung falit iiber die Zukunft der Neuen Musik." Auch die 
Yorgange im evangelischen Bereich, von denen hier bei der Betrachtung der jungen Kom- 
ponisten Hugo Distler und Ernst Pepping die Rede war, bestatigen es. 
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Das torichte Schfagwort »atonai 



Blick in Zeitschriften 
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DJfe national© Revolution der Musik 

Blicken wir auf unser heutiges offentliches Muaik- 
- leben, so ergibt sich freilich ein zunachst wenig 
ermutigendes Bild: wir sehen einen plotzlichen 
Reichtum an „Genies", die in den vierzehn Jahren 
unterdriickt worden seien. Dabei band el t es sich 
aber durchgehends urn Tonsetzer, die lediglidx das 
Erbe dee 19. Jahrhunderts weitertragen- Nan tra- 
gen freilich audi Pfitzner und Straufi dieses Erbe 
weiter, und dcnnoch sind sie in den vierzehn 
Jahren gewifi nicht unterdriickt worden; die 
pxeuBische Kunstverwallung in Berlin hat ja nadh 
1918 Pfitzner sogar eine Meisterfclasse fiir musi- 
k a Heche Kornposition gegeben (und er hat sie 
angenommen). Warum sind Pfitzner und StrauB 
nun nicht unterdriickt worden? Sagen wir es kurz: 
sie sind eben die einzig wirklich geaialen Aus- 
laufcr des 19* Jahrhunderts, und vollends Hans 
Pfitzner ist in seiner ganzen ausgepragten Deutsch- 
heit wirklich ein Kunstler, der „von deutscher 
Stelle" zu singen vermag, und den der National- 
sozialismus insofern fiir sich in Anspruch nehmen 
kann. Aber Pfitzner ist nicht ein Anfang, eondern 
ein Ende, und sein Cesang ist der Schwanengesang 
der — nur dank ibm! — in Schonheit sterbenden 
Romantik des 19. Jahrhunderts. Venn die natio- 
nale Revolution sich auf alle Tatigkeitsgebiete 
des deutschen Menschen erstrecken soil, wenn die 
sozialistische Revolution zu einer Kunst fiihren 
soil, auf deren weitem Gelande alle Volksschiditen 
Raumflachen zur knnstleriddben Verstandigung 
finden, — bo ist Pfitzner (das sei in Ehrfurcht 
gesagt) nicht der Mann, diese notwendige Revo- 
lution zu vollziehen, Er steht auf dem Gipfel 
einer gewiB aus dem Mutterboden onseres Volks- 
turns erw&chsenen Kunst, aber er steht als Ein- 
zelner (um nicht zu sagen: als Einsamer) erhaben 
auf dem Gipfel alterer Kunstentwicklung. Revo- 
lutionen aber werden nicht vom Gipfel aus ge* 
madit. 

Idi kann den Anfang zur nationalen Revolution 
der Musik nicht da sehen, wo man angstlich Hide- 
warts sdiaut und das Einhergehen in altgewohn- 
ten Gleisen, auch das Einhergehen im uberliefer- 
ten tonalen Gleise, zum Kennzeidien deutscher 
Musik machen will Nadtdem die auf der Kadenz 
der drei Hauptharmonien beruhende Tonalitat 
stdi immer mehr durch Zwisdienharmonien, Mo- 
dulationen, Chromatisierung und Enharmonik usw. 
erweitert hat, mufl sie notwendig einmal diesen 
•hen Rahmen sprengen, und wenn man fiir die 
Sprengung dieses allzueng gewordenen Rahnicns 
das freilich torichte und auf kcinerlei ernste 
Muiik paasende Wort „AtonaUtiit" gepragt hat, so 
braucht wegen dieser toricht voreiligen Theorie 
nicht die damit bezeichnete Musik in Bausch und 
Bogeu toricht und voreilig zn sein. 

2>r. Hichard Mflnnich in ,Zeitechrift fiir Schulmusik* 
ai I934J 

Zuriidk zur Einfachheit? 

Das Zuruckgreifen auf eine niedrigere Stufe der 
Material-Entwiddung ist in der europaischen Mu* 
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sik kein Novum, Von den taueend Fallen iadivir 
dueller Riickziige abgesehen (Wagners Einf uhrung 
der Kirchentonarten im Parsifal; StrauB' har- 
monische Reaktion nach der in Elektra ToUzoge- 
nen Tonalitatszertrummernng), ist uns die Ver* 
einfachungswelle im 18. Jahrhnndert besonders 
gegenwartig. Damala setzt, fast genau mil dem 
Tode des nodi vollig unbegriffenen Johann Se- 
bastian Bach, die Riidkwartsbewegung ein, geffihrt 
und vorbereitet von Mannern wie Mattheson, Te- 
lemann und K. Ph. E. Badi. Man ist gegen Kan* 
trapunkt, gegen Gelehrsamkeit, gegen Kompli- 
ziertheit, gegen das Wesen der groBen deutschwi 
polyphonen Kunst uberhaupt* Die Ideale sind: 
faBlidie Melodie, unbedingte Verstandlidikeit, 
Sangbarkeit und eine Vertrautheit, die dadnrcfa 
erreicht wird, daB man bewufit den Sdiein des 
Bekannten in die Melodik tragt. Es braucht kaum 
erwahnt zu werden, daB diese Ideen ausnahmslos 
aus Frankreich und Italien importiert wurden, vo 
sie als nationale Kunstansdianungen zu jeder Zeit 
allgemein waren. Manner wie Mattheson f order ten 
ausdriiddich das Studium f ranzosisdier Musik, da- 
mit man in den GenuB dieser gepriesenen Giiter 
komme. 

Es ist bestimmt kein Zufali, daB auch die heutige 
Ruckzugsbewegung, die sidi aller unserer Kunst 
bemachtigt hat, aus Frankreidi stammt, Wenn 
Picasso nadi den Abstraktionen seiner kubisti- 
sdien Periodc zur klaren Linie der griechischen 
Plastik und zu den reinen Konturen Ingres* den 
Rtidkweg findet, so ist das nidit weniger symp to- 
mat is di als das Manifest der „Six", jener Gruppe 
junger Pariser Musiker aus dem Jahre 1918, mit 
seincn Forderungen nadb Vereinfachung, Ver- 
standlidikeit, Diatonik und melodisdier Zeidb- 
nung. Die deutsche zcitgenossisdxe Musik hat sich 
diesen Forderungen teUweise angesddassen, und 
es bestand eine gewtsse Gefahr, daB die Errungen* 
schaften, die sie wahrend der letzten Jahrzehnte 
dominieren HeBen, durch die neue, von Westen 
eingefiihrte Reaktionswelle weggesdiwemmt wer- 
den konnten. Wie die Auseinandersetzung welter- 
hin vor sich geheu wird, ist schwer zn sagen* Dai 
aber kann gesagt werden, daB der eigentiunlidbate 
Wesenszug typisch deutscher Musik von den nie* 
derlandischen Polyphouisten bis zu Reger mid 
Hindemith nicht der Hang zur Vereinfachung ge- 
wesen ist* 
(H. H. Stuctcnschmidt in ,Der Auftakt\ 14 Jahtg^ Heft3/4J 

Zwischcn Funktronalharmonik und Zwolftonreihe 
Das Jahr 1883, das Todesjahr Richard Wagnexa, 
ist auch das Entsiebungsjahr der sinfonischen 
Dichtung „Penthesilca" von Hugo Wolf . Das Zu* 
sammentrefifen ist symbolhaft* Denn in diesem 
Jugendwerk des spateren Morike* und Goethe^ 
Sangers ist ersichtlidh die Bilanz der romantisdben 
Sinfonik gezogen. Es bezeidinet die nodiste Ent- 
wicklung „funktionalharmomsrihen w Klangempfih* 
denst das 150 Jahre in unabliusiger Verfeinerang 
die Grammatik der musikalisdien Klassik trad 
Romantik gebtldet hat. — Funfundswuiaig Jahre 
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ipater stehen wir vor Reg era Klavierkonzert in 
**moli t)er Ausdruckswille ist ina Exzessive ge- 
steigeri. Klangmas&en ballen sicb, der Satz ist mit 
kantrapunktisehen und hannonischen Nebenstim- 
men uberladen, thematische Einzelbeiten aind 
feaum mebr zu eriasaen. Die Funktionalharmonik 
ist gesprengt. Tonarten gleiten enharmoniacb 
ineinanden - — Die Weltenwende, die sich mit 
Regers Eahannonik am stnnfallig&ten ankiindigte, 
ist inzwischen unaufhahsam vonstatten gegangen. 
Die Komponisten suehten, n&cbdem die Damme 
tonartticher Binding durch die Enharmonik f ort- 
gerissen wares, nach neuen Gesetzen einer musi- 
kalischen Grammatik und fanden sie zunachst in 
der sogenannten t »Zw6lftonreihe". Da hiermit die 
generationenweise yercrhte „funktionaIharmoni- 
a«ne u Hdrweise endgiiltig verlasaen wurde, aind 
die Kampositionen, die auf dieser Grundlage ent- 
atanden, aeit jeher Gegenstand heftigen Wider- 
streits der Meinungen ge wesen. Dem Meinungs- 
streit um diese Dinge aber heme nodi iibertriebe- 
nes Gewicbt beizulegen, ware achon deshalb un- 
produktiv, weil die lebendige Entwicklung in- 
zwischen langat dariiber hinausgegangen ist. 
Zwischen die Extreme von Funktionalbarmonik 
and Zwoiftonreihe gesteUt, hat die Generation der 
DreiBigj antigen, nicht zuletzt unter dem Einflufi 
der PersonJichkeit Hindcmiths, sich mit ins link - 
x V reT Sicherheit eine eigene organische Spracbe 
eingeschmolzen, die zwar in der Diasonanzvcr- 
wendnhg viel „atonaIe u Elemente zeigt, zugleich 
aber unter starker Beachrankung der Chrom&tik 
weit „tqnaler" zentriert eracheint als beispiels- 
w cine der S til Regers. 
(Hans Lyck in der .Deutschen Zukuafi", 25. MSrz 1934.) 



Mefar Toleranz! 

In der marxistiacben Epoche hat ea aich so ein- 
geburgert, <UB jedea neue Werk, aelbat wenn es 
ana gnter Gesinnnng erfloaaen, eiuwandfrei ge- 
arbeitet und nicbt einfallsarm -war, dann nach 
Stricb und Faden „verriaaen u wurde, wenn sein 
Schopfer nicht gerade ein Genie war, Man vergafi, 
daB zn alien Zeiten anatindigea Mittelgnt die 
mnsikauache Kultur zu erhalten und zn ford era 
Termodue, und pries Iieber aelbat unbedentende 
Werke langat veratorbener Tondicliter, als daB 
man redlidi gescfaaffencs Muiikgut der eigencn 
Zeit anerkannt hatie. 
(Geor g Bflttner in .Muailt im Zeitbewa£fseia".2f Anril iqmi 



hAtm- ttnd Kultur 

Die eigentlicne Gefahrenzone dea Kulturellen 
tte^ genau da* wo sein Geiat tidi ablost aua der 

. HaUunaj dea Lebena, aua dem es entsprungen iat 
und deasen Entfaltnng ea dient. Es lost ricb ab 
trail wtrd «- wie der Ausdruck anscbanlicb aagt 
— wurzelloj, bodenloa- Ea iat a Herd in ga niAt 
■«, dafi der GeUt an das taitige Leben gefeaaeh 
m wfc ein Vogel in einem Kafig. tt bedarf einer 
|^*«™ J?***^ er atrebt ine Veite. Und dantm 
m «■ audi era inuner nen zn Ioaendea Problem, 
m daa man kein Resept ein fur alle Mai geben 
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konnte t zu fiihlen, wo ein geistiges Beginner, 

eine Lebenshaltimg noch vergeietigt oder sie vcr- 

fliiditigt; wo der geistig Schaffende nodb gespeiet 

ist von Antrieben der Lebensentfahung und Le- 

bensgestaltung, wo er noch geistiger Kiimpfcr 

fur eine Heimat ist, oder wo er aus dem Leeren 

ins Leere sich verirrt. Darum miissen immer 

wieder Zeiten kommen, wo diese sicb verlieren* 

den Vorposten zuriickgerufen werdcn. Und das 

ist der Sinn der Gegenwart* 

(Proi- Rrich Rot hacker in ^XeiUchrift f, disch.Hjldung*, 
April 1934J 



Nationalsozialismus und Presse 

\7enn wir das Wesen der bolschewistischen 
Presse auf eine Formel bringen wollen, so kon- 
nen wir sagen, daB es in der bolschewistischen 
Presse keine Individualitat und selbstandigc Vcr- 
antwortung gibt, daB sie in ihrem Aufban ein 
Schemen im Dienste des lebensfremden marxisti- 
schen Dogmas darstellt, — dahei weitgehend mit 
ungeheuren Ver2errungen und Entstcllungen der 
Wirklidikeit arbeitet, und schlieBIicli von der 
Vergewaltigung jeder gesundeo, kritischen Mei- 
nungsauBerung — wirtschaftlidi vom Zwangs- 
abonnement — leht. 

Welch ungeheurer Abstand vom Wesen der natio- 
nalsozialistischen Pressepolitik! Erst vor einigen 
Monaten hat das Schriftleitergeselz die wirkliche 
Freiheit des deutschen Journalisten in seiner 
Arbeit begriindet, ihn vor alien Dingen vom Ge- 
schajftskapital unabhangig gemacht und seine 
alleinige ^rantwortlirfikeit gegeniibcr dem 
Staats- und Volkswohl proklamiert. Allerdings 
kann es und darf es im Hinblick auf die zer- 
setzende liberalistische „Freiheit 4 * des Journa- 
listen hente keine Ziigellosigkeit in der deutschen 
Presse mehr geben. Eine Erziehung des Schrift- 
leiters zur nationalen Disziplin ist notwendig, um 
die Verantwortung zum Allgemeingut zu madicn. 
Dies geschieht aber durchaus unter Schonung und 
Entwicklung der Einzclpersonlidikcit. Die deut- 
sdie Presse kennt keine Zwangswerbung und kein 
Zwangsabonnement, sie dient audi offen der 
Wahrheit, ohne die Wirklichkeit zu verzerren, 
wobei ja die Schwierigkciten eines organischen 
Anfbaus durchaus nicht verkannt werden. 

(Dr. Geor g Baron AVranRel in .Deutsche Presse* Zeitschrift 
des Reichsverbanics der deutschen Presse, 7. April 1934.) 



Kirchenmusik im Drittcn Reich 

Ea handclt sich keincswegs darum^ daB in der 
Kirdhe und ihrer Musik allee beim AHen blcibcn 
soil* Aher das Neue, dem Dritten Reich Ent- 
sprechende wird immer nur das Wie, die Formcn, 
die Wegc, die Begeisterung und Hingabe sein, 
niemalB das Was. DaB wir in Beziehung auf das 
Wie zu lernen, auch umzulernen haben, ist cben- 
so klar, wie dafl wir daa Wa« der kirchlichen 
Tridition mit deutscher Treue zu hiiten haben 
gegen alte Hundertzehnprozentigen. Kirche Chrinti 
mufi immer zugleich revolutionar und im tiefaten 
konscrvativ sein* 

(Andrew Weissenbick in Music* Divin*, Wien, Heft 4) 
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jfCQfitrapunktische Regeneration auch in Amerika 
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Audi in Amerika 

Ganz offenbar kiindigt sidi eine neue Periode 
kontrapunktischer Schreibwcisc am Horizon! an* 
Sie ist zum Teil auf die uberdicke harmo- 
nische Farbigkeit zuriiekzufiihren, die das 19. 
Jahrhundert vorsdirieb, zum wesentlicheren Teil 
audi auf das wadhsende Interesee fiir das Hand- 
yerkliche in der Kunst. Sobald die Musiker mehr 
Interesee fiir ihr Material als fiir ihre subjek- 
tiven Gefiihle bekamen, entwickelten sie natiir* 
Hch den Wunsdi jedes Konners, daB jede Stimme 
in ibrer Bewegung ciner fesselnden melodischen 
Linie folgen soil ale Teil eines koordinierten 
Ganzen, — Die ausiihenden Musiker fangen an, 
lieber in kleinsten stalt in breitesten rhythmi* 



schen Wert en zu dcnken. Dies ebnet den Weg 
fiir ein zuverlaseigeres rbyt branches Gefiibl und 
em besseres Begreifen unregelmafiiger Betcn 
nun gen bei Taklanderungen. In diesem Zuaam- 
menhang sind die lodteren Kniee der Jazznnisi* 
ker widi tiger, ale wir auf den erst en Blick er- 
warten mochten. Bei vielen jiingeren Leuten, mit 
denen icfa zusamraen gearbcitct babe, sdbicn cine 
ganz besondere Begabung dafiir v orb and en 311 
sein, bci kleinsten Notenwerten eine strenge 
rhythmische Disziplin zu wahren und glcichzcitig 
plastisdie Gruppen von ungleitiher Lange zn ex- 
ftihlcn. 

(Roy Harris in„Musical America ", Philadelphia^ 10* April- 34.) 



Besprechungen 

Walter Bcrten 

Musik und Musikleben der Deutschen. 

Uanseatisclie ¥erlag$an$talt y Hamburg 

Das Buch zerfiillt in zwei grofie Abscbnitte: der 
erste Teil behandelt das Vermachtnie der Vcrgangen* 
heit, der zweite die Aufgabe der Gegenwart; der 
erste Teil gibt auf der Grundlagc uneeres bisherigen 
muaikwiseenscha ft lichen Schrifttums eine kurzgefaBte 
GeBcbicbte der deutsdien Musik, der zweite erortert 
die Mogtichkeiten und Notwendigkeitejn der heutigen 
Mueikpflege* jjf 

Beide Abschnitte besitzen im stafltsten MaBe Be- 
kenntnischarakter. Die gescbicbtlicbe Darstelhmg 
steht unter dem Leitsatz: „Nur dann lebt ein Kunst* 
werk, wenn es als lebendiges Wesen den Mythos des 
Volkstume in sidi tragt 4 \ und im Verlaufe der Dar- 
fitelhing werden immer wicder Werturteile gefhllt 
aub specie eines zwar nirgends klar cntfaltcten. aber 
doth ohne Zwcifel vom Verfasscr inteneiv erlebtcn 
Be griff g vom Deutachtum und seiner musikalischen 
Ausformung, Bemerkcnswert aber ist es, daB das 
nationale Ethos hier uicht zur Konservativitat fiihrt. 
Viclmehr wird Busonis Wort zitiert: „Nur der blidtt 
better, der nacb vorwiirts scfaaut!", und dement* 
aprechend findct die Neue Musik, die ihre notwendi- 
gen ^Flegeljahrc" langst iiberwunden babe, in Walter 
Bert en einen warmen Furspredher: „Diea ist nodi 
das Scbwerate fiir den Horer: der herben Neuen 
Musik seeliadbien Gebalt asu entnebmen. Aber ver- 
gessen wir nicbt, daB Seele nidtt nur Gefiibl, son* 
dem audi Gcist und Wiile bedcutet. Wie die editen 
Kunstbauten unserer Zeit hinreiBen durch ihre klare 
grofie Linie, den leidenschaftlich erfaBten und dodb 
kiihl geformten Schv/ung iJbrer Gliederung, eo andb 
etwa die acfanellen Satze in der konzertanten Musik 
Hinderaitba". 

Der zweite Teil des Budbea bemiibt tidb dann urn 
aolcbe Probleme wie Jugendbewegung und Gemein- 
adufumuiik, Rundfunk und SAallplatte, Stmndort 
und Anfgabe der Kritik. Bertena Voradhlage und 



Hinweise stehen hier unter dem Leitsatz: „Die Auf- 
gabe heiBt nicbt: s chaff t Wege, die hinabftihren von 
der hohen Ebene der Kunst zur Ebene gewohn* 
lidicn Lebens; sondern: baut einen Weg, der den 
Menschen, das Volk, von der Ebene gewohnlichen 
Lebens hinauffiihrt zur hobercn Wirklidikeiti die in 
der Kunst ihren Abglanz und Anfang hat**. Der Ver-f 
fasser vcrmeint sidherlicb selbet nicbt, die von ihm 
angesdinittencn Fragen nun erscbopfend gelost zu 
haben; aber cr bat in allerbester Absiobt sebr 
wescntlicbe Anregungen und Fingerzeige gegeben, 
und man muB wiinschen, daB scin Buch mogtiebst 
von vielen geleseu wird, in dercn Hande das weitere 
S chicks a 1 der deutsdicn Musikkultur gelegt wdrde* 

W* St. 

Ernst Krenck 

Kantnte von der Vcrganglidikeii des Irdischen* 

Op. 72, fur gemiscbten Chor a cappeila, Sopran- 
Solo und Klavier, Universal- Edition > Wmn. 

Nacb alien Wandlungen schcint Krenck in diewm 
Op, 72 endlich einen seiner Eigenart wirklicb gem&fien 
Stil gef unden zn haben. Die volkstumliche StblitiithHt 
friiherer Werke, wie z. B* des M Reisetagebudies'% hat 
er wohl endgultig wieder aufgegeben* Das kann 
eigentlich nicht uberrascben; denn jedem Hellhorigen 
raufite es auffallcn, daii die „muaikantiscbe u Haltung 
dieser Periode, die audi vor oft schwer ertraglidien 
Banalitaten nicht zurQckschreckte, von ihm gegen 
seine bessere Natur erzwungen war, Schon mit den JT Ge- 
Sfingen des spate n Jmhres** Kehrte Krenck in geviaseor 
Weise zum Expressionismus seiner enten Scfaaffena- 
zeit zuruck, nur dafl er seine Mittel heute viel rnafi- 
voller und verf einerter anzuweuden versteht. Konnte 
man sidi nun bei diesem Liederxyklus nicht des Ein- 
drucks der Gequalthcit erwehren^ an dem die syin- 
boliach iiberladenen Teste kcine geringe SAiild 
tragen, so wirkt die Kant ate, der en stilistische V«^ 
wandadbaft mit den gennnnten Liedern offenbar iat v 
all ein vollkommen geglucktes Wetk* 
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line neui© Shot kantate von Krenek 
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Die Texte s*in* Musik fand Krenek dieamtl in 
der deutacfaen Didbtang aua der Zeit des Dreifiig- 
jtbrigen Kricges. Er vert one si e im Sinne einer Aus- 
drnckikunst, die mit der Einstellong der Roman tik 
and der Neudeuteciien die perg&nlidhe Haltung de* 
zur Schauitellens des inneran Meniehen gemein hat 
und our durch die verinderten technbehen Mittel 
van ihr unterschieden ist 

Im wesentlichen ist die Melodik dieser Kantate 
In jenem an SchBnberg geschulten Stil erfunden, der 
einen strengen konBtruktivcn Ernst mit inbrunstigem 
Ansdruck stu verbinden weiG. SchSnberga Zwfilflon- 
prinzip wird hier aber erfreulidierweiBe ohne dok- 
trinare Einseitigkeit duixbgeffihrt. Krenek htft ja scit 
je asu etner gewisaen Unbedenkhchkeit in der Wahl 
seiner Mittel geneigt, die seiner Musik freilich nicht 
immer so gut bekammen ist wic diesmal. Es ist 



flberraschend, mit welcher Wirkung er an entschei- 

denden Ahflchnitten den komplizierten lincar-polv- 

phonenAufbau durch eine echlichtfunktionale Akkord- 

harmonik ablost ; hemerkenswerterweiae geschieht 

du viclfach an den Stellen, die einen tief beruhigtcn 

Ausdruck zeigen sollen. Kreneke Chorsatz klingt vor- 

zuglich, ist aber ungemein schwierig zu aingen, wenn 

auch acine Fakfcur meist einfacher ist als die der 

aufierat nickaichtslos gefuhrten Solostimme, DqIJ er 

gleichwohl von den Auafuhrenden keine unerreirh- 

baren Lciaiungen verlangt, bewteg im Januar der 

H&usermann'sche Privatchor mit emer durch den 

Deutsch-Schweizerischen Rundfunk flbertrapenen Auf- 

fuhrung der Kantate mit der erstaunlich trefkicher^n 

Lucy Sicgrist als So lis tin und dem Komponiatcn am 

Klavier, der man nicht ohne tiefc Ergriffenheit fulgt'n 

konnte, IL H. 
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Rundfunk 

und drohende Vermassung 



Walter Steinhauer 



■■■.-■ 



Das hloBe Lamentieren uber MusikverschleiB und Yeralltaglichung des Kunstwerk s 
hilft nidbts: der Rundfunk ist da und muB in Rechnung gestellt werden. Tag fur Tag 
werden zwar Sinfonien und Quartette als Begleitgerausch zum Abendessen, 2um Skat spiel 
oder znr Zeitungslekture f rei ins Haue geliefert, Kunst und Kitsch werden untcrsrhiedslos 
iagroBen Mengen verbraucht, der Rundfunk schreit wortlich und bildlich zum IlimmeL ■-- 
aber gliicklicherweise gibt es noA viele ungenutzte Moglichkeiten, Damme aufzuwerfeiu 
Differenzierungen vorzunebmen, den kolossalen Musikstrom zu regulieren. An zwoi Punk* 
ten konnen die Hebel angesetzt werden: im Wohnzimmer und im Senderaum, beim Horer 
und! beim Muaiker* Wir wollen uns diesmal auf die Sendeseite bescbranken — denu vor- 
dringlich beim Musiker herrsAt ein vitales Interesse an der Hebung unaerer funkisflien 
Muaikpflege — ^ und wir mochten ein paar Vorschlage raacben, von denen jeder einzclne 
yielleidit unbedeutend erscheint t die aber, alle zusammenwirkend angewendet, doch wohl 
imstande waren, einiges auszurichten. 

Die Vorschlage laufen alle auf dasselbe hinaus: aie sollen einen Rahmen schaffen fur 
iJ*s musikalische Kunstwerk, einen Rahmen, der das Kunstwerk schiitzt und begrenzt, der 
eys berausbebt aus der Gemeinwirklichkeit und ihren unmittelbaren Zweckbeziehungen, fl« r 
dem Musikstiick zu groBerer Wirkung verhilft und mithin fur das Musikwerk dieselbeu 
Funklionen ausiibt, die der Sockel fiir eine Statue hat. Bei der Musik als einer Zeitkunst 
muB natiirlich auch dieaer Rahmen ein zeitHcher sein: er iiegt im wesentlichen vor Beginn 
und nadi SdbluB dea eigentlichen Musikstuckes. Beim Konzert ist er gegeben durch den 
festlichen Saal, die festliche Kleidung, durch das spannende Stimmen der Instrumenic, 
durch die feierliche Stille unmitteibar vor dem Auf angen, durA die Beifallszeremouie am 
Schlpfi, Beim Rundfunk verschwinden alle diese Umstandlichkeiten, die die Aufnahme- 
bereitadiaft des Horers erhohen. Mit funkeigenen Mitteln etwas Entsprechcndes zu 

bisher kaum versuAt worden. Hier, beim Rahmenproblem, liegt ein widiliges 
der ungenutzten Moglichkeiten, die zur dringend notwendigen Differenzierung 



der Radiokultur fuhren konnen. 
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Sinnvollere Umrahmung kunstlerischerSendungen 



Um fur einen Rahmen iiberhaupt Platz zu haben, iat vor allem ein grofierer Zwischcn- 
raum zwischen den einzelnen Sendungen erforderlicfa. Ein solcherZwischenrauni brachtc auch 
in anderer Hinsicht raanchen Vorteil mit sich: cr wiirde z. B. die verspateten Anfange ver- 
meidbar machen and verhindern, daB jeniand, der programmgemafi um 19 Uhr ein Beet- 
hoven-Quartett horen will, zunachst zwanzig schmetternde SchluBtakte irgendwekher 
XJnterhaltungamusik, dann einige Male das Pausenzeichen „Hopsa raef Lorche, dreh dich 
mal rum" hort, um schlieBlich Hals Uber Kopf in den Beethoven zu stiirzen. Also: nrin- 

j_ 

destens fiinf Minuten Funkstille rauB vor bedeutsamen Kunstwerken herrschen, um solche 
tJberschneidungen auszuschlioBen. 

Diese Funkstille mu8 eiue wirklidi abgrenzende Musikstille sein und darf nicht du'reh 
sinnverwirrende Pausenzeichen iiberbriickt werden. Sinnverwirrend ist es in gleichcr 
WeiBe, wenn vor einem Bachkonzert unentwegt ein Parsifalmoliv, oder wenn vor einer 
Operettenmusik das Thema B-a-c-h ertont. Pausenzeichen siud zwar notwendig zura Ein- 
Btellen des Empfangsapparates, aber es muss en musikalisch neutrale Pausenzeichen sein 
(leise Summtone, Gongs, Metronome). Summtone u. dgl. wtirden zugleich ein iibermaBiges 
Abnutzen gewisser Bruchstuckc aus groBen Musikwerken verhiiten. t)berdies wiirde die 
ScheuBlichkeit vennieden, daB nach definitiven D-dur-Schliissen langcrer Siitzc plotzlich 
ein Pausenzeichen aus c wieder alles Gleidigewicht verniditet, bevor man an den Apparat 
laufen und das Ungliick verhiiten kann. Nur in Ausnahmefallen diirfte von den neutralen 
Pausenzeichen abgewichen werden, namlich eben gerade dann, wenn eine auBergewohn- 
lich bedeutsame Sendung durch einen auBergewohnlidien Rahmen aus dem normaleu 
Betrieb herausgehoben werden soil. So bliebe z. B. das Zeichen B-a-c-h durchaus passend 
als Ankundigung der sonntiiglidien Bachkantate. 

Der wichtigste Teil des Rahmens ist ohne Zweifel die Ansage- Bisher beschrankt eie 
aich entweder auf die bloBe Nennuug des Werkes und der Interpreten, oder sie veraucht 
eine mehr oder weniger kursorisdie , T Einfiihrung" in das nachfolgcnde Werk zu geben, die 
das „Verstandm8 u von Millionen ungcschulter Horer ennoglichen soil. Unter dem Gcsidits- 
punkt, daB die Ansage alle die vorbereitenden Eindrticke ersetzen miiBte, die im Konzcrt- 
saal den Erlehniswillen ateigcrn, wird im ersten Fall zu wenig gebotcn, im zwciten zuvicl 
auf einmal und Uberdics UnmogHches versudit. Angemessener ware zuweilen ein kurzer 
Hinweis auf die Bedeutung und Schwierigkeit der Komposition, verbunden mit der direk- 
ten Aufforderung, dementsprediend nun entweder aufmerksam zuzuhoren oder giinzlich 
auf die Sendung zu vcrzichtcn. Erheblich wirkungssicherer aber diirfte es sein, den Horer 
menschlich anzuriihren und aufzulockcrn durch Mitteilung biographisdier Umslande oder 
durch einige Verse (es kbnnten also — um nur ein Beispiel zu nennen — vor einer Wieder- 
gabe der Eroica einige Abschnitte aus dem Hciligenstadtcr Testament verlcsen werden). 
Die Gefahr, bei derartigen Einleitungen manchmal Gemiitskitsdi zu machen, ist wentger 
bedenUich als die Gefahr, nadi einer allzu fliichtigen Ansage oder nuchternen Wcrkana- 
lyse vor tauben oder verstockten Ohren zu musizieren. 

Ein weitetes Mattel, die vorbereitende Spannung zu erhohen, ware es, das seltsam 
erregende Stimmen der Instrumente vor gcoffnetcm Mikrophon statthaben zu lassen. Bei 
Ubertragungen direkt aus dem Konzertsaal oder Opernhaus geachicht dies ohnehin und 
vermittelt ebenso wie der etwaige BegriiBungsbeifall viel von der erlebmsgiinstigen Atmo- 
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Moderne Muslk im Rundfunk 
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sphiirev Wt*nn dann alter tins Mnsikatiiek w irk 1 it'll begonnon lutl, so mnfi man dor Smlio 
ihron htiui la a* on, Dunn Hegt e« unsold to ttlich lieim Iloror* ob or in tioinom iinlYiorliotn-n 
Wnhnsimmor tile tiotweiulitfft Kn natural ton anfhringon kann odor niohl. humeri) in Hollo 
fttah dio Gefahr, dull fjproBe Konahvorko ula Idoflos Nobonhoi vorbrtuultt wordon, imoli 
vmterlun vorrmftoru, woim miigliotat ho I ton ^aoliivoro" Mitsik aim bin (.ion ItopriirtonLition^ 
grilndon gU-U'h&oi 1 1$ iihov idle Sondor ejolu unit daduroh Uor iimntoroSHiorio lloror aits 
Mutt ftp I till AuHwaldnmgliohkoiton ^oradeanjvo/tvun^onAvird^ioh uuaiitfomosHon s.nxorludioii. 
Man mull «I»er nnch Eh'tfum anoh wirklioh dor Sadie ilirou Liuf lasseu! Dor Sonder 
gohl doU lliitttrn mil srhloolitom Boitfpiel voran uml vorniohlel iiberdies jo^liolios I'Num 
^efilld, \vei.m Hiit lt*n im loUten Snt& oinos JWhkonxertoa odor Itretbovempmrtotln plot/luli 
dio ftbortnigirn^ ^Urfurohlafos ab^obroohon yvird. Dot Zivunjs;* ant oho hurbariM'hen l-Vuiy.rii'lV 
iinx Xottmil f;oiojj;on tilth vominohmon. Avilrde ontfnlten* >veun tvio tdien wir^oNt-ldti^oii 
wtirdo ■■■■"-■ KwMohou don omjudnen Soudnn^on von voruberoin (jrolJero Ahrttando lii^on. 
Sehltpttllrh witro norh daranf mtfmorksam r /,n inaction, didJ oh jodem uaoldmlli^on Golmbru- 
soin Hhlrliflflbli iai, wonn nuolt Boondifsmi$ oinor Sinfonio drei odor vior ^ulillli, 1 .' im Somlo 
ranm amvpaonde 1 Lonto pi 11 jnuirnud in itio Hande klatHohon. Soloh dimnev Itoitall w\r\A 
wtdir laolmrlirln I'm oiu idistohiiottondost F.hnralnnen don kiinst worker an orroiolim, wave o-« 
koinoswoga migortohiokt, wonn in Kmnm^olun^ sonalitfon I'tddikomn amvoileii die Oielio-.tov 
miiMikor sol bat fHr daft tvudHionello GoraiMoh aorpti'ti. 

Dor tli 14II0 ilioso Mattmdimon kann luttiirt'toh oino ei^entllohe GebiMvobulmtf.;, uiohl 
hew irk I wordon. Dlo Arhoit mu IHifet **** viflmelir wiodov oino Siioho filr sioli, Altec ilio^o 
MuBnfthmon wilnion ^vonig^to»rf s^ur Fni^o luihon, dali noloho Oluoo, »lio (iir kiiiHllori-iok 
uktivoti lluvon aUnuihHtli j^owookt wvnlon kiiunlon* niolit tjmoh n*io mntirt'oron/iorto vimu- 
fnnklirho AultvUifun^rtpriixifi goratlo m\ Oo^ontoU nodi oi^onM ahuoiihimp't w onion. Hoot 
hovon \\m\ Fiiflkt Hnt» Ihuhurit* und ir^ondoin KUVnroi^oi» w onion vorluuli^ in mum tot 
hrotthommi* »Havtrlu^m Strom kounnniiori. Nuv eiut* oio«i^o Art von Kiiimtnu^ik oiit»olit 
fllo^iu Srlildmiili (U^ mntWrno Mtiink* Sio ^ornt niont in tlon MasHonliotrioK: sir nitil twioo 
Udi-^fftmial \n i^\iHd\\nm\ -»^\Mi\ sokr oft ^owpiolt, Im doutsolion Utnnlt'nnk inl os oijiont- 
Ud\ mir i\vv Kimi(s*horper Sondrr, tier Mnl nml Noij$\m^ aiu VorittutitMt hokumlot: anbor 
'©.iniRfn Npiient^Aiangew* nntpr cl^tn-n vor ulletn oino Snito fiir Kunmiovmvhotnov >«»ti 
CtmrHit FHmlHflv Nnvt^] tmftiok wnnl«t lnt>r ». 1), nntor dor Loitun^j Kvuh Soidlors-. uml mil 
Martin Fisoln^r m\ Sofolnal-ttimcnt da« OrfjolkonKort Hindonntlis uuf^ofiilut. (Saoh Vint 
wHnf()^r» YorgH?^ AMurdt* tlaim nber die Mwtln^Sinfonio solir ludd von don Sondorn K*d» 
(Be, WilMtii Buati»kolteifi urn! Hamlmrg (Gerhard Mft«U) mv Auflfulirun^ ^rhvaoUt 1»» 
Berliner Sender hot dttgfg^w Olto FrUWiofflfrr »I« *,Mn?ik nnaoror AtnV* n. a, <las \ tolm 
ktuwtert up. 31 vtm Prof, Friedrii^ K, Kavh dwr. ll^itn *in»wKrtiRon Uomlfnnk Kojxon dio 
DU\^ vklfd^ and^rs*; So ktmnt.t* man von ^trawiiwky, dor l>ot don dontnohon Sotnloru 
wiilvrond dft* pHiiaon Winlrr* viillig igtmvi^rt wnrdo, im Lunfe oinor oinfti^o»» AX'odio ^om 
2ar-29, April) dtt» Hiatoroktott (in Bmvmimater), dip Snito «n» tlor „(-osdni-lttt' u»m 
ftolfatOA" [m TtoMvk**)* t.Mavrn" uiul „!««!.» noora" (in LondoiO Idnoiu wiihrond dor rnm 
S<>W MIRekiittdigt^ n Ovdi|kuti ReV* uur vrr»i^ftl»en wnrdf. Nebon dnu ^ovmnnt on Mra- 
winnkv Kon»ott wa^n waters hiUiwt l^mprkenawerlo Leislnn^on doa liOiidnnor hum 
funk* in d«r leUleu ^eit ein«» vnllstiindige Timl^tgnhc von AHwn Borp* „AVo^rok" mnl 

vnu HiademU^t Omtnfium „P«* tJnnuflu>rU(iie 1 \ 
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Wo bleiben die Zeitgenossen? 



StrauB und Weber 

Berliner Opernbilanz Heinz Joachim 

Solnnge von der neuen Romtmtik weni** melir als dor M Sturm und Draug" zu Lie- 
merkcu iat, halten sich die Opern theater immer nwh lieher mi die alle Roinantik ids an 
die Gegtniwurt. Sic halnm davon wtihrmid der jet at zn Ende jjehendeu Sataon in einem 
Urafang Gehraueh ^emaeht, dor naehdenklirh stimmrn mutt, noeU weiin man weiB, duB 
o» angeaiehls der prolien UmwnUuiigeu in Deut^ehhmd furs erste urn die Erhaltung 
dor Kunst aehleeJithin $m$\ liter hraeltto das Bekenntnis des neuen St mites sfiiim Leistunga- 
prinaip entscheidende Klaruns; nnd Stuhilisiertm^, uud in dor Tat ist znmal die StaaUoper 
unter FurtwUnplcra Direktion mit oft vortrefflich ab^eslimmten und dnruUgearbeiteten 
AuFfiihmn^en heispiclgehend voran^epmgen. Es ist limit e kamu schon mosclieh, das Matt 
vim SelbsthohauptmtfXswiUen uud porsotdieheni Eimntz, das in dies em erslen Winter imler 
dr>r neuen Slatttsfiihrnii^ Kiir Aufrechterhnltunj? vies dentschen Mnsiklebrns gehorte, voll 
an wurdi^eu. Man darf das Urteil dariiher ge trust der kiinftigen Geiu-hichtssehreuWig iiher- 
lasaon. Es kiinn daher keine Yerkleinermifi? des tatsafhlirh Geleisteten bedeutem sonderu 
entspricht der daraus result iereiiden Forderuns: uaeh {ieiati^er Aktivitat, wenn man darauf 
himveist, daft mil dem Strehen naoh Erhalttmg der Kuii&l dns konservative Moment iiher- 
haupt eine Starkmip erfahren bat, die anf die Dauer die Gefahr — wenn nidit der geisti^en 
Yernrumng, so dorh der jseisti^eu Trii^beit mid Erstnrrwi$ in airh hereon knmi. Man wird 
pewitt nidu einem wahltosen liraufinhrun^sohr^eis das Won rmlen wullen. Aber man 
konimt um die Feststellun}? m'eht hemm, daB keins dee Berliner Opernhmwor sich in dieaer 
Spieltaeit mit einem Work lienor^ waist hat, das als eharakteristiseh fur den StihviNen der 
jimgen Generation hiitte heseiehnet werden kouiuni, Has ist, uueh weim man das Problem 
m\A\l nur einseiti^ miter dem Gesirhtspunkt der Auffiihrnnpspraxts hetrachtet, ein etwos 
ma^eres Erpjebms, In eintMu An*j;enblii'k, da von den nberkommeuen Werleu und Mafi* 
atiilien Ktinm-list nur wenij^ dem revuhitioniiren Ansturm BtmidvttdudlPn selueiu vird man 
aMi damit ab»idunleu baben. IWnso viehli^or wird die Feslstellmia;, dnU fiir die na«jist« 
*m\ tune pnuw Keibe neuer Opern von uainbaften Komponisten %n erwarten ist. Das 
berei^itijst -— bei der bekanntmi Yern'ahruiijs der fiibrenden Manner ilea neuen Dentseli- 
Unda gegen jedes nmrkerisrlie /uriirk mi der Hoftnmi£. daJJ man i\\<A\X m$rvn werde, 
daa Pnn*ip der teistmu* fol^eriehtis; ven drr Keprodnklitm aneh auf die Auswahl der 
WVrke unit der Personliebkeiten mit deutUebm- Wenduug; sfiiim modernen Si-liaffen an- 
sa wend en. 

Fiir don Amgmhliek bat mil Kiieksi^it auf die bevorstebenden StrauB Feiem die Fort* 
fiibmng des so jsrolivsiijiijj be^ennenen „Uinir*-Knn*uernnjssworkes /.unirktreten musaen, 
Bafiir braebte die Staatseper jeUI rine NeneiiwtmHenmji der „Fran obne SAatton" in der 
ainnli^sinufaUiisen Ausstattnni; von Ara\ aminos. Man weiB, wie Hterb. der seit der 
Berliner Premiere von \ l )'Zl) das Werk \er>valtet, mit dieser un^emein verfeinerton Par- 
Umr verwaebsen ist, wie er die drama ti.^ebe Suhpianv. tlieser Musik m letaitot Deutli<4ikeit 
rt*atisiert . Aber gerade woil sie so dentin^ wird, otTenlmrl sirii aneh, dafi das eigeutUeli 
nr«inttli»Wie bei StrauB ^eni^tem* in dit-sem Week starker uvittelbar als nmnittelbar 
tnnpfmideu, umbr sinfoniseb Inuliiuit ist. Aus dieser Diver v sens xwist4\en Work und ^ ieder- 
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gabe resultierte eine Verlagerang des scbbpferischen Impulses, in der die Symbolik des 
Buhnengeschehens nor von anfien her erfaBt, nicbt von innen heraus gedeutet erschien. 
Dabei gewann die Welt des F'arberehepaares, des kraftvoll beherrschten Barak von Walter 
GroBmann und der Ieidenschaftlich ausbrechenden Moje Forbacb gesteigerte Leben- 
digkeit. Delia Reinhardt acbuf urn die Kaiserin eine Atmosphare von klanglicher Leucht- 
kraft und seeliscber Zartheit. Soot hatte mit der bodbliegenden Partie des Kaisers zu 
kampfen. Ganz grofi Margaret e K 1 o s e als Amine. 

Dieser Romantik als Sehnsucht in der mystischen Einkleidung einer problem trachti- 
gen, allzu bewufiten Spatzeit trat — und zwar gieich mit drei Werken — die Singspiehvelt 
Web era als ideale Erfiillung deutsch-romantischen Wesens gegentiber. Beeonders deutlich 
wurde auf dieser Zeitenwende das Einmalige, Unwiederholbare einer Geisteslage, die aus 
einem gleicbsam vor-opernhaften Stande zivilisatorischer Unberiihrtheit eben erst die 
' ersten Schritte zur bewuBten Gestaltung ihres Verhaltnisses zur Umwelt tat. Darin liegt 
fiir uris Heutige zugleich das Problem der Interpretation dieaer Werke. So gestaltet audi 
Furtwangler bei all seiner Verbundenheit mit romantischem Geist den „Frei8chiitz"' als 
ein Wissender, dem sicb Webers Unmittelbarkeit in eine zweite Naivitat verwandeln mufi. 
Es ist gleicbwohl ein unerhort reiches Musizieren, das alles Gescbehen idealistisch verklart. 
Tiet jens Regie baftete im Dekorativen, das Grans en der Wolfsschlucht blieb ein mecha- 
nistischer Spuk. Gesanglich vollendet das Terzett Maria Miiller — Erna Berger — 
Marcel! Wittrisch. 

Eine musikalisch besonders scbone Auffiihrung bot die Staatsoper mit „Oberon". Dank 
Hegers starkem Einfuhlungsvermdgen wurde das zauberische Klingcn dieser iinma- 
retriellsten allcr Weberschen Mnsiken, der hocbgestimmte Ton der Arien, das glitzernde 
Filigran in der Zeichnung der March en- und El fen welt, die groBartige Vision der Natur- 
stimmungen in seltener Unmittelbarkeit lebendig. In straffer Disziplin stellte der Dirigent 
Orcbester und Sanger in den Dienst am Werk. Etwas scbwer der drama tisch ausgiebige 
Sopran von Anni Konetzni (Rezia). Aber Roswaenges Hiion, Kathe Heidersbachs 
Oberon, Susanne Fischers Meermadchcn, Domgraf -FaBbaender s Scherasmin bildcten 
ein Ensemble von bezaubernder Transparenz der Stimmen* Regie und Tanzgcstaltung aus 
einer fruheren Inszenierung von Horth und Laban bielten leider nicbt die gleichc 
Hohenlinie. 

In der Stadtischen Oper horte man Wcbers Jugendwerk „Abu Hassan", in 
dessen unheschwerte klassiscbe serenitas der dunklere, ich-bezogene Geist der Romantik 
erst mit leichten Andeutungen, vor a Hem in den parodistiscb gefarbten Arien der Fatimc 
seine Zeichen gewoben hat. Aber da gibt es aucb schon den hocbst realistischen Cbor der 
Glaubiger T der fiir seinen Schopfer gar zum Ausgangspunkt des ganzen Werkcbens wurde: 
im Nebeneinander von Scbein und Sein offenbarcn sicb Reiz und Gefahr des romantischen 
Spieles auf doppeltem Boden. Die Anffuhrung unter der musikaliscben Leitung von Hanns 
Udo Miiller in der Regie von Hermann Gura war von dieser Doppeldeutigkeit unberiihrt 
geblieben. Sie stimmte das Spiel auf den Ton unbektimmerter Munterkeit, den Konstanre 
Netteaheim als Fatime in Gesang und Darstellung sehr natiirlicb traf, wahrend Burg- 
wink el als jovialer Flacbkopf Abu Hassan seiner Partie aucb stimmlich nicbt mebr gauz 
gerecbt wnrde. Der Einakter stand im Mittelpnnkt eines Tanzabends ,der neben der „Auf- 
fordemng zum Tanz" die Erst auffiihrung von Mozarts Ballett „Die Rekrutierung" 
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j^Liebesprobe") bradbte. Das Werk ist erst in den letzten Jahren in der Sammlung des 
Steiermarkischen Musikvereine zu Graz aufgefunden worden. Mozarts Autorschaft kann 
kaum zweifelhaft sein. Audi die Nummern, die neben einigen bereits bekannten Tanz- 
stiicken als neu auff alien, wie das von verhaltener Trauer und Schwcrmut getragene Nacht- 
itiick, zeigen im rhythnrischen Finn, in der Melodiebildung und in der reifen Ausdrucks- 
pragung unverkennbar personliche Ziige von Mozarts Spatstxl. Die anmutig schlichte Auf- 
fiihrung zeugte fiir die choreographische Begabung der Balltettmeisterin Lizzie Maudrik 
und die Leistungsfahigkeit ibres Ensembles. 
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Das Internationale Musikfest 
in Florenz 



Karl Holl 



Seit dem politischen Um9chwung ist es in Deutschland urn die ^Internationale Gesell- 
sdiaft fiir zeitgenbssisdie Musik*' recht still geworden. Nodi im vorigen Sommer war die 
dentsdie Sektion am Musikfest in Amsterdam aktiv beteiligt, ja sie hat sogar damals in 
Fiiblnng mit amtlichen Stellen die „International Society for Contemporary Music" in aller 
Form eingeladen, die nachste Jabreskundgebung in Berlin abzuhaltcn. Audi liorte man 
eimnal etwas lauten von einer Absidit, die deutsche Landesgruppe der I. S. C. M, im Sinne 
der veranderten kulturpolitisdien Ziele und Forderungen neu aufzubauen. Seitdem aber 
sdiien die Sektion Deutschland entscblafcn zu sein und bat jedenfalls nacb auBen hin kein 
Lebenszeicben mehr gegeben, Als der Termin des internationalen Musikfestes 1934 nabcr 
riiekte, konnte man zwar einigen Blattern entnehmen, daB es tatsadilicb kurz nacb Ostern 
in Florenz stattBnden und das Programm u. a. audi Werke zweier deutscher Autoren ent- 
halten werde — namlicb Kompositiouen von Paul Hindemitb und Rudolpb Hoizmann — , 
dodi die friiber iiblicbe Eiuiadung und Werbung eeitens der deutsdien Sektion der L S. 
C.M. fiel diesmal aus, und audi eine Erklarung iiber die Grunde dieser aufFalligen Un- 
interessiertbeit wurde nicht afagegeben. Was sollte man von alledem halten? War nidit die 
deutsche Landesgruppe bisher eine der riihrigsten der ganzen Gesellscbaft gewesen? War 
nidit ibr letzt gewiiblter Vorsitzender: Max Butting in Wort und Tat ein Vorkampfer der 
nenen Musikbewcgung, von dem man erwarlen durfte, daB er audi im neuen Deutschland 
fiir die Sadie einstehen werde? Bcstand nicht audi jetzt, und gerade jetzt, da in der Welt 
gegen iiber Deutschland viel bbswillige Distanzierungspolitik betriebcn wird, ein Interesse 
unaerer Musiker, ja unscres Landes, an einer solchen GroB-„Scbau" zeitgenosaiscber Musik 
ausreichend und wiirdig beteiligt zu sein? Nun — wir wenigen, die wir bei aller Kritik an 
der Praxis der I. S. C M. der Meinung sind, man durfe ala Deutscher den Gedanken der 
internationalen Zusammenarbeit und jede halbwegs geeignete Gelegcnbeit dazu nicht 
preisgeben, wandten uns an die Sektion des Gastlandes und traten auf deren frcundliche 
Einladung bin die Reise nach Italien an als eine doppclsmnigc „Fahrt in Blane". In 
Florenz angekommen ,erlebten wir denn audi gleicb zwei tJberrasdmngen. Wir erfuhren 
erateng, daB das fiir Deutschland einzig reprasentative Werk: das Heckelphon-Trio Hindc- 
mitbs vom Programm abgesetzt worden war, und wir horten zweitenB, daB die Sektion 
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Deutschland ihre BeteiHgnng am Florentiner Fest tiberhaupt abgesagt hatte, und zwar mit 
dem Ausdruck des Bedauerns da ruber, daB sie eine endgiiltige Entscheidung iiber ihr 
kunftiges Verhaltnis zur I. S. C. M. noch nicht hatte herbeifiihren konnen. Es ist klar, daft 
die Haltung der deatsdben Sektion im Kreise der iibrigen Gesellschaft und ihrer Gaste 
viel Erstaunen und manches MiBtrauen erregte. Man braucht die Tragweite soicher Span* 
nungen, zumal unter Kiinstlern und in einem so engen Zirkel, gewifi nicht zu iiberschatzen 
und kann doch der Ansicht sein, daB wir gerade beut auch mit solcben Imponderabilien 
rechnen sollten. Sicher hatte eine klare Steihingnahme der deutschen Sektion v o r dem 
Florentiner Fe3t, ware sie auch eine Absage an die I. S. C. M. gewesen, besser gewirkt als 
dieses undurchsichtige Abwarten und Hinhaiten. 

Das zwolfte Musikfest der I. S* C. M. fand also fast ohne Beteitigung Deutschlands, 

eines der wichtigsten Musiklander der Welt, statt. Das Stiick von Holzmann — eine 

Suite fur Klavier, Trompete, Saxophon und BaBklarinette, ausgefiihrt von Musikern aus 

Kopenhagen, Briissel und Florenz, — segelte unter neutraler Flagge und war nicht 

weniger, aber auch nicht mehr als eine Talentprobe. Dem Gastlande Italien hatte man 

diesmal zwei gauze Konzerte eingeraumt, in denen es zehn Komponisten herausstellte. 

Frankreich und Osterreidh konnten im Programm wenigstens mit je drei, die Schweiz und 

Ungarn mit je zwei Werken und Autoren hervortreten. Je einmal waren diesmal England, 

die Tschechoslowakei, Schweden, Daneraark, Jugoslavien, das emigrierte RuBland und die 

XL S. S*R. beteiligt, Wir treiben diese Statistik nicht im Shine kleinlicher nationaler Kon- 

kurrenz. Wir wissen, im Gegenteil, und haben es gerade in der Praxis der I. S. C. M. be- 

statigt gesehen, daB im geistigen Wettbewerb der Volker Qualitat auch im nationalen 

Interesse wich tiger ist als Quantitat. Wir haben viel zu oft bedauert, daB international? 

Programme infolge nationaler Eifersiichteleien schlieBlich kompromiBlicher und schw'acher 

ausfielen, als der gemeinsam vertretenen Sache gut tat, urn nun plotzlich derseiben Eng- 

herzigkeit verfallen zu konnen. Doch wir halten es fiir eine Pflicht des Bericliters, dem 

Leser auch zahlenmaBig vor Augen zu riicken, wie sich die Nichtbeteiligung Deutschlands 

hier auswirkte, und haben dabei auch geistig ein gutes Gewissen, weil wir einigermaBen 

iiberseben konnen, um wieviel reicher in Deutschland die musikalischen Quellen flieBcn 

als in so manchem anderen Land, das nun vom Ausfall unserer Beteiiigung faktisch und 

saehlich profitierte. 

Dafi man in Florenz das Schaffen der zeitgenossischen Musiker des Gastlandes in so 
betrachtlichem Umfang zur Geltung kommen lieB, war nicht nur eine Geste der HoHichkeit 
und des Dankes gegeniiber der von jeher sehr aktiven italienischen Sektion, die nun ztnn 
dritten Male die I. S. C. M. eingeladen hatte, sondern wohl auch Ergebnis prinzipicller 
Erwagungen, die neuerdings innerhalb der L S. C. M. angestellt wurden. Es ist garnicht zu 
verkennen, daB die neue Mnsikbewegung — im Ganzen gesehen als Umschlag und als 
GegenstoB auf den Geist und den Stil der Romantik — aus dem Stadium des kampfc- 
rischen Durchhruchs in den Zustand ruhigeren Ausbaues und der Wiedereingliedcrung in 
die groBen evolutionaren Zusammcnhange eingetreten ist. RadikaHsrnus als soicher, der 
im Augenblick des groBen Umachlages auch dann nodi ein Interesse erheischt und recht- 
fertigen kann, wenn er einen vorwiegend experimentellen Charakter zeigt, lockt heute 
keinen Hund mehr hinter dem Of en hervor. Je mehr aus einer Fiille von Versurhen be- 
atimmte GeBtaltungsprinzipien sich als gangbare, aussichtsreiche Wege neuer Klangkunst 
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. Neue italienische Musik 



aussonderten, je mehr, in innigem Zusammenhang damit, audi in Bezug auf die Art der 
sinnlichen Erscheinung der neuen Musik bestimmte Ideale und Normen sich heraus- 
bildeten, deeto mehr riickte der Wertakzent der neuen Musik und ihrer Darbietung wieder 
aus dem Felde der Erscheinungsform in das Feld der wesentlichen Gehalte, wo sdbon 
immer die endgiiltigen Entscheidungen Helen, desto mehr sah sich audh die I. S. C. M. durch 
die Sadie wie durdi die Kritik von innen und an Ben gedrangt, von einem anfangs sehr 
weit getriebenen, durcb die nationaien Konkurrenzgefiihle nocb verbreiterten Vermittler- 
standpunkt abzugeben und eine mehr wahlende und wertende Position zu beziehen. Da 
aber von diesem veranderten Standpunkte aus die Zahl der fordernswerten Werke natur- 
gemaB immer kleiner wurde, — zumal, wenn man daran festhielt, jedes Jahr mit einer 
Kundgebung hervorzutreten und gar nur Werke aufzufiihren, die jeweils nidit mehr als 
fiinf Jahre alt sein sollten, — so lag die Erweiterung des von der internationalen Jury ver- 
antworteten Programme durdi eine Sonderkundgebung der Sektion des Gastlandes nahe. 
Sie empfabl sich nidit zuletzt audi deshalb, weil eine solche „Selbstanzeige" nationaler 
Gruppen fiir die Gaste von auswarts in Bezug auf Werk und Wiedergabe eiuen besonderen 
autlientischen Wert haben kann und weil sie im Gastlande selbst der Gesanitkundgebung 
von vornherein ein besonderes Inter esse und eine besondere materielle Unterstiitzung 
sicbert. Allerdings ist audi das Risiko groBer geworden, das der I. S. C. M. ohnehin 
durcb die geschilderte allgemeine Lage der neuen Musik und durch die typischen Gefahren 
jeder internationalen Arbeitsgemeinschaft auferlegt ist. Denn es versteht sich fast von 
selbst, daB eine national e Sektion bei der Auswahl ihres Sonderprogramms aus Griinden 
des Eigenint cresses und der Solidaritat den Begriff „neue Musik" wie den MaBstab der 
Qualitat noch toleranter handhabt, handhaben muB als eine internationale Jury. Und doch 
scheint hier das natiirliche Eigeninteresse der Lander und ein ehenso natiirlidies Informa- 
tionsbediirfnis der fremden Besudier alle ideellen Bedenken zu uberwiegen, wenn nur die 
Leitung der nationaien Gruppen eine sachlidie Dbereinstimmung mit den Zielen der inter- 
nationalen Organisation verbiirgt und wenn die Internationale Jury ihrerseits fiir ein 
Eigenprogramm der I. S. C. M. sorgt, das nach Haltung und Qualitat die Zwecke und Ziele 
der Gesellschaft eindeutig und hochwertig reprasentiert. 

Was haben die Italiener zum internationalen Musikfest 1934 beigetragen? — Wir 
summieren die Eindriicke des Orchesterkonzerts: Eine zweite Sinfonie des 58 jahrigen 
Franco A 1 f a n o gehort folgerichtig der spatromantisdien Ausdruckswelt an, verbindet 
als ein Besonderes einen lidit-impressionablen Einsdilag mit der Neigung zu opernbaftem 
Pathos. Sie ist in dieser Art das Werk eines Meisters seiner Kunst, Hegt aber der neuen 
Musikbewegung noch ziemlich fern. Die zur Uraufluhrung gebradite Sinfonie des 52 jahri- 
gen G, Francesco M a 1 i p i e r o mit dem Untertitel „gcmaB den vier Jahreszeiten" steht 
dem Fiihlen und Wollen der jiingeren Generation vie! naher und atmet aus sorglieh ge- 
arbeiteter Form jenen Geist der Klarheit und Intimitat, der den Autor audi sonst aus- 
zeichnet und irgendwie dem allercn Vorbildc Busoni geistig verwandt zeigt. Erscheint 
groBe, viersatzige Form audi nicht durchweg mit spannendem Gehalt crfiiHt, so bietet sie 
doch in ihrer bewuBt musizierenden und dodi innerlich bewegten, in einem Netz selb- 
standiger Stimmen sidi ausbreitenden Haltung viel eigentumlich Fessclndes und erreicht 
ira ersten Satz voller Friihlingsahnung und im herbstlich schwer vorbeiziehenden dritten 
einen besonders gelungenen Ausgleich zwiachen FormwiHen und Ausdrucksbedeutnng. 
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. ...... © viel fester im Gedachtnis als die „Sizilianisehen Ge- 

^|^liJ^|E^ mit Orehester des 49 jahrigen Giuseppe M u I e, die als impressionistisch slilisierte 
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4e» ^roiS: veradbiedenen Kiiaten des Mittelraeeres her befruditeten Siidens anzu^ 

1 -^ - 

Wj^^bmti aifld, ood audi eigen turn licher als die „Introduzione, Aria e Toccata" des 51 jah- 
'$%gm Alfredo G a a e 1 1 a, dessen kluge und energische Formkunst auch hier aufier Frage 
M 1mm± aber iff dieaem werk kaum mehr bekunden kann als seinen Willen und eein Talent 
Jim ueu-klasfiiacher Gestaltung eines wesentlidb veranderten ,JM[ateriaIs". Von den Jiingeren 

w: der 30 jihrige Luigi D a 1 1 a P i c c o 1 a in einer Partita, die in einen Lobgesang 
«n£ Me Jnngfrau und das Kind (Sopranaolo) ausklingt, seine sdbon bekannte Forrabe- 
gabtmg and aucb eine klang-poetische Anlage, beides allerdings noch zu keiner rechten 
Einbeit verscbmobsen, eher durch Neigung zu historisierender Eklektik gefahrdet. — 
"Vlr gedenken des Kammerkonzerts und beriditen: Am nacbbaltigeten sprach der Autor 
su Ohren und zu Herzen, der als Kammermusiker vielleicht am starksten der Tradition 
Terbunden bUeb, namlidt der 53 jahrige Ildebrando Pizzetti mit seinem reicb inspi- 
rierten, stimmig aehr dicbt gearbeiteten zweiten Streicbquartett. Die feinsinnig stilisierten 
altspaniscben Romanzen, die Ballade „des biens immeubles" nadi Andre Gide und die 
Madrigale ^Petrarca-Chopin'* des Vierzigers Mario Castelnuovo-Tedesco zeig- 
ten mehr artistiscben Charakter. Baa zweite Quartett von Mario L a b r o c a, der derselben 

m zugebort, macbt mit der betont simplen, oft eintonigen Verarbeitung auffalli 
sAwacber Themen nur einen papier en en Eindrudt. Ein Divertimento des 1908 ge- 
borenen Biecardo Nielsen ergab das Profil eines Jiingeren, der etwas kann und dem 

j ■ 

auc& etwas einf allt. Das Concertino des kaum 20 jahrigen Gino G o r i n i f iir 5 Blaser, 

Si^lagzeug nnd Klavier empfabl nur im Adagio ein sonst nodi recbt kleinkalibrig sidi 

infierndes Talent der Aufmerksamkeit. Hatte ein knapperes, in der Wahl der KomponistRn 

starker akzentuiertes Programm den Italienern nidit mehr Erfolg eingetragen? 

Was aber hatte die I. S. C. M. in Florenz zu bieten? — Sie scbmiickte ihr Programm 

mit den Namen von vier Prominenten und widmete es im iibrigen der Werbung fiir vier- 

zehn, meist noch wenig bekannte Musiker. Die Prominenten sind scbon Manner in den 

reiferen Lebensjahren : Ravel, der im nachsten Friihjahr ^0 Jahre alt wird; Honeggcr, der 

uun auch scbon die Vierzig uberschritten hat; dazwischen Bartok und Berg. Das Sympbonie- 

konzert vermittelte das Klavierkonzert fiir die linke Hand allein von Ravel, die erste 

Rfeapsodie fiir Violine und Ordiester von Bartok und das dritte „Mouvement Sympho- 

nique" von Ho negge r. Das beiBt, kritisch gesprochen: ein Gelegenheitswerk, bei dem 

die Gelegenbeit audi Anlafi zu wirklidi kiinstlerisdier Gestaltung wurde, ein Dokument 

iieii Strebens nadi kunstlerisdier Idealisierung von Volksmusik, das trotz An wend un 

ieiBalier Kunstfertigkeit zu den scbwacheren Arbeiten des Autors zahlt, und eine Leistung 

anf der Grenze zwisdien reiner Artistik und verhaltenera Ausdru^swillen, die kraft lhrer 

eindrudtsvollen organiseben und klangfarbigen Konstruktion am besten vielleimt als 

e^lste At elierkunst zu kennzeidinen ist. Dazu kam als ein weiterer Versuch neuer Syn these 

W& ;?«)&- und Kumtmusik in bezeidmend schlidxter Haltung die Suite „Turkmenia" des 

hr, der 
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-swfrt'^-spwijwww*' 'Bftrb Sehech ter und, in charakteristisdi grellem Gegensatz zu ihr, n< 
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,3^«tt i if Sopfan und Or^ester* 4 des aus Kiew naeh Paris verpflanzten Igor Marke- 

Sliajilt. I5a» gprogere Talent ist sidier bei Markewitsdi, zugleich aber auch die Gefahr, 

^sihmm 22^farige v d«^ bi«r den ^byzantinisdhen" Strawinskij kopiert, auf dem 





i-u > ■ .■ 

\ - ' ' '- 



J C '*L.. ; 



■3' J S' 



J,- 






ta^t 



pj'. ::',i.,y..; 



Die Problematik modernerMusikfeste 



^** 






T^---'* 



PSWf 



^- : :>■■■"' '- 



-.11 _ W ■ L 



>";M: 



is 



V/-' ■ J. 






J5? "' li 



■'* J* 

J. . ,_ IT - 



^; r ..: f 

■%!■',- 



St^.-r 






rv-r 



>>■: 



:'J'- : V : 



Boden westlicher Gehirn- und Seelenakrobatik verknutet und verkiimmert. km 
felt zwei Kammermusiken bob sich als leuchtendes Beispiel mit uns Iangst bekannten 
enschaf ten die „Lyrische Suite" von Berg heraus und als eine sebr bemerkenswette 
pj^stnng die Sinfonietta fur Streicher des Schweden Lars-Eric Lars son: ein poly* 
phones Stiick neuklassischer Haltung, kraf tvoll, ja heftig in den bewegten Satzen und aus- 
drucksvoll im Largo. Osterreich war noch mit den 5 Gesangen des Berg-Schiilers H. E. 
p o s t e 1 beteiligt, die vor zwei Jahrcn schon in Zurich angenehm auf Helen, und mit 
einem Quartettino von Leopold Spinner, das sich in dieser Konkurrenz noch reeht 
embryonal ausnahm. Frankreicb prasentierte ais jiingere und jiingste Formtalente den 
orsen Henri Martelli, dessen Streichquartett im Scherzo und in der Passacagiia 
starke re Wirkung iibte, und den Pariser Jean Frangais, der auch in der Sonate fiir 
eichtrio ein biBchen Melos, ein biBchen Rbythmik, ein biBchen lichte Farbe mit federn- 
der Eleganz, fast schon maniriert ausgibt. Aus Ungarn ist noch das Klaviertrio von Henrik 
eugeboren zu erwahnen, das den AnschluB an die Yolksmusik auf primiiiveren 
Wegen sucht als die Tonkunst Bartoks, Die Schweiz stellte auBer Honegger, der mehr naeh 
Frankreieh tendiert, den 29 jahrigen Richard Sturzenegger vor, mit einer Kantate 
|fur Sop ran, Flote, Oboe d'amore, Laute, Viola d'amore, Gam be, Violoncell und Trommel) 
auf altdeutsche Texte, die einige Stimmung, aber noch keine recfate Physiognomic besitzt, 
England verwies mit der Fantasie fiir Oboe und drei Streicher auf das leichte Musizier* 
talent des 20 jahrigen Benjamin Britten, die tschechoslowakische Sektion mit einer 
hochst problematischen Sonate fiir Klavier und Violine auf Jaroslav Jezek. Dazu Ge- 
sange des Jugoslaven Slavko s t e r c fiir Kontra-Alt mit Streichquartett, sympathia«h, 
docb noch obne eigene Note, und eine kiihl konstruierte Klaviersonate des Danen Knudage 
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Noch kein modernes und zumal kein Internationales Musikfest bat wohl vom Pro- 
gramm her auch nur zum groBten Teil die kritischen Horer befriedigt. Was die Juroren: 
JSadja Boulanger, Alfredo Casella, Ernst Krenek, Hilding Rosenberg und Wladimir Vogel 
diesmal der Auffiihrung fiir wert gehalten haben, ergab fiir die kundigen Hrber im ganzen 
keine wesentliche Bereicherung des Situationsbildcs und vieileicht nicbt einraal eine nacb- 

ige Wirkung auf das breitere Publikura im Sinne einer allgemeinen Propaganda fur 
die Sache. Man hat sich wohl auch in diesem Jahre ernstlich urn eine gute Auswafal bemuht. 
©afi sie dennoch so flau ausfiei, liegt zum Teil sicher an der aUgemeinen intern ationalen 
Reaktion auf den Radikalismus der ersten Nachkriegszeit, zum Teil aber auch an einef 
fafechen, dieser unabanderlichen Situation viel zu wenig Rechnung tragenden Taktik der 
L 8. C. M-. eelber. Wer ubcr den kleinen Kreis der urn jeden Preis Radikalen hinaus 
tmd hort, ist nicht erst 1934 zu der Einsicbt gekommen, daB die I. S. C M. ihrc Programme 
garnicht hochwertig und knapp genug halten kann, um die wirklichen Ergebnisse r 

edbten Lcistungen der neuen Musikbewegung bewuBt zu machen und fruchtbar zu 
erhalten. Es liegen genug meisterii(ii gearbeitete Werke vor, aus denen ein Stuck um Stmt 

svolies und anregendes Festprogramm jeweils zusammengestelk werden konftte, 
ositionen aber, die nur als Talentproben odcr gar nur ais Versoche anzusehen stud, 
fehoren uberhaupt nicht mehr vor das groBe Forum, sondern miaBten auf die Erorteruag 
im zimftigen Kreise der Landesgruppen bescbrankt bleibcu. Der so erzielte Gewintt fto 
Zeit und Mitteln konnte anderen, weit dringenderen Aufgabcn nutzbat gcmaeht werden; 
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Was wird aus der deutschen I.G.N. M.? 



sb. B, Auespraehen unter den versammelten Kiinstlern und Kritikern iiber die Probleme 
des zeitgenossischen Schaffens sowie iiber die wichtigsten organisatorischen und kultur- 
politiachen Fragen ihres Arbeitsgebiets. 

jDas Florentiner Musikfest spielte sich vorwiegend im neu erbauten, imposanten stadti- 
scben Kunsthause „Politeama" (Teatro Comunale Vittorio Emanuele II.) ab. Die Auf- 
fuhrungen batten als solche racist gutes Niveau. Die Italiener hatten das ausgezeichnete 
Augusteo-Orchester zur Verfiigung gestelit und u. a. die Dirigenten Vittorio Gui, Fer- 
nando Previtali und C a s e 1 1 a, das vorziigliche Poltronieri-Quartett aus 
Mailand sowie die Sangerinnen Ginevra V i v a n t e und Madeleine Grey (Paris) auf- 
geboten. Die I. S. C, M, hatte auBer einigen schwaehen Solisten, die ihr von den Autoren 
oder Sektionen empfohlen waren, mit besonderem Erfolg den fiir diese Aufgabc einzig- 
attig begabten Dirigenten Hermann Scherchen in den Dienst an der Sache gestelit, 
dazu das nichr minder hrrvorrageudi*. K o 1 i a rh -Qnartett, drn Pianist en Paul 
Wittgenstein und den Geiger Joseph S z i g e t i. (Die Sopranistin Vera J a n a e o- 
p u J o s enttauscbte.) Die Florentiner „Ge8eHschaft der Musikfreunde" bot als angenebmc 
Zugahen im Palazzo Pitti ein Konzert des hervorragenden spanischen Gitarristen Andres 
Segovia und einen Liederabend von Sigrid Onegin mit fast vollig deutschcm 
Programme 

Wie immer man aber die Florentiner Eindriicke betrachten und beurU'ilen mag, 

stets rn iinden die Gedankengange wieder in die Kern f rage naeh der weiteren Existenz- 

mogfichkeit der I. S. C. M. und naeh der kiinftigen Haltung der deutschen Musikcrschafi 

zu dieser Organisation und zur Sache der neuen Musikbewegung iiberhaupt. Wahrcnd dicse 

Zeilen geschrieben werden, ist an die Mitglieder der Sektion Deutschland die Einhuhing 

zu einer Versammlung ergangen, welclie die Auflosung der Sektion beschlicJJen soil. Ob 

der zu erwartenden Auflosung ein Neuaufbau folgen wird, ist naeh den bisherigen Lr- 

fahrungen in dieser Sadie mebr als fraglich. An sich ware eine Reorganisation der Larides- 

gruppe auch im neuen Deutschland wahrscheinlicb mbglich- Es stehen genug Personlim- 

keiten zur Verfiigung, die eine zeitbewuBt aktive Geisteshaltung mit einer unantastbaren 

v oiks t inn lichen Gesinnung verbinden und auch auBerhalb unseres Landes A eh lung und 

Sympatbien genieBem Eine Anzahl offiziell anerkannter Kiinstler von Rang ist der neuen 

Masikbewegung durch wesentliche Mitarbeit in frtiheren Jahren verbunden. Will man aber 

nur auflosen, nur von der I. S. C. M. sich abstoBen, so erheht sich die Frage: was bat man 

an die Stelle zu setzen? Viel schwerer als eine Reorganisation der Landesgruppe und eine 

entsprechend veranderte Taktik innerhalb der I. S. C. M. ware zweifellos die Bildung einer 

neuen Einrichtung, die abseits von jener Selbstbilfe-Organisation der jungen Musiker 

ahnliche Ziele verfolgen soli. Das Wirken der I. S. C. M. beschriinkt sich ja nicht auf die 

Musikfeste, sondern begreift in sich auch die standige personliche und berufliehe Fuhliing 

der aktiven Musiker zahlreicher Lander. Der einzige Weg, der abseits von der I. S. k. M. 

beach rit ten werden konnte, ware der einer zwischensta at lichen Kooperation der in den 

verschiedenen Staaten bestehenden nationalen Musikerorganistationcn mit der besondcren 

z der gegenseitigen Forderung des jungen und zu neuen Uf em strebenden Schaffens. 
&ne solche Zusammenarbeit en tap r ache wohl dem Grundzuge des staatspolitisehcn Form- 
und Gesinnnngswandels im heutigen Europa, sie ware aber auch in weit hoberem Malic 
afe die grundsatziidi nur auf geistige Ziele gerichtete I. S. C, M. mit psychologischen wie 






. F S"> 1 



^'■-' .- 



Eino neue Oper von Kempff 



■mit realpolitischen Reibungs- und Hemmungsfaktoren belastet, garnicht zu re den von 
Bindungen an einen sehr viel komplizierteren Apparat und an eine Vielzahl von Interes- 
senten, deren Anschauungen, Wiinsche und Forderungen in wirrer FuIIe einander tiber- 
kreuzen. Die geistigen Beziehungen der Volker zueinander und insbesondere ihre Aus- 
tanschbediirfnisse auf kiinstlerischem Gebiet sind nodi immer ein nicht leidit zu unter- 
schatzender Faktor in ihrem allgeraeinen gegenseitigen Verhalten. Es ware ein schwerer 
Fehler, audi nur die geringste Austauschmoglichkeit ohne die zwingendsten Griinde and 
ohne die sichere Aussicht auf vollwertigen Ersatz aufzugeben. Will man auf deutsehcr Seite 
das Vorliegen so zwingender Griinde im Falle der I. S. C. M. unterstellen, so ist dringend 
zu wiinscben, daB die neue Reicbsorganisation der deutschen Musikerschaf t sich alshald mit 
der Frage des Ersatzes befasse. 
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Wilheim Kempffs Der jetzt 39jahrige 
»Fami|ie GoZZi« Wilheim Kempff wen- 

det sich nacb seinem 
Einakter „Konig Midas 41 zum zweiten Male 
der Oper zu. War der erste Einakter des in 
Potsdam ansassigen Komponisten mit sei- 
ner Antithese zwischen Triebhaftigkeit und 
Lauterung noch Legende, so ist diese neue 
Oper eine deutsehe Variante der italieni- 
schen Stegreifkomiidie. Der Gedanke, cin- 
mal den beruhmtcu Possendiditer Carlo 
Gozzi selbst zum He 1 den einer komischen 
Oper zu machen, ist geistreich durchgefiihrt. 

Die geschwatzige Heiterkeit und die 
Skandalchen einer versunkenen Epoche, die 
aus der Piazetta den Hauptplatz fur Amou- 
ren und Geschiifte macbte, steigt hcrauf. 

Wilhelm Kempff (der offenbar audi fiir 
den Text verantwortlich zeichnet!) kebrl 
sich bewuBt vom symphonischen Nadiwag- 
ner-Orchester ab, er pflegt bewuBt die Sang- 
barkeit, Er schreibt neunzehn geschlossene 
Nummern, die dureh Rezitative glatt vcr- 
bunden werden. Gleich zu Anfang die hiib- 
sehe Gondoliera in D-Dur: ,,Gebt der Licbe 
stiBe Hoffnung . . .", die sich als Erinne- 
rungsmotiv weiter zieht, ferner: Romanzcn, 
Duette, einen grotcsken Chor der Glaubi- 
ger, eine komische Szene der Arkadicr, 
venezianiseher Kunstenthusiasten,dann eine 
regelrechte Koloraturarie der Julia mit Zer- 
binetta-Anklangen: ,,Colombine mit sehnen- 
dem Herzen'% und neben kleinen Ordiester- 
zwischenspielen einen entzuckcnden Hoch- 



zeitsreigen in Es-Dur vor dem praditigen 
Tarantella-Finale, das ganz zum SdiluB wie- 
der in die beherrschende Gondoliera rausch- 
haft ubergeht. Die Technik der flirrenden, 
kleinen Achtelnoten ist virtuos gehandhabt, 
nidit minder die Instrumentation, die sidi 
uhrigens bemubt, die Sanger nie zu decken. 
Fiir eine Provinzbuhne ist diese Oper gleich- 
wohl nur schwer durehzufiihren, da die stark 
besetztcn Bliiser und dreifachen Posaunen 
einen groBen Streichkorper als Gegenge- 
wieht crfordcrn und auBerdem noch eine 
kleiue Buhnenmusik verlangt wird. 

Die Stettiuer Urauffiihrung machte dem 
Hause und clen Beteiiigten alle Ehre, wenn 
man bedenkt, mit welch geringen Mitteln 
bier gearbeitet werden muBte. Uneinge- 
schr'anktes Lob gebiihrt dem Kapellmeister 
Albrecht Nehring. Die Inszcnierung von Dr. 
Peter Andreas bcmuhte sidi nach Kraften, 
die hcitere Atmosphare des alten Venedig 
wieder auferstchen zu lassen. Unter den So- 
listen war die ausgeglichenste Leistung die 
des Heldenbaritons Wilheim Sdimid-Scherf. 
Die Oper hatte einen sehr starken Erfolg. 
Der Urauffiihrung wohnten u. a. bei: der 
itaiienische Botsdiafter Cerutti mit seiner 
Gemahlin, deren Inauguration das Werk zu 
verdanken ist, Gauleiter Karpenstein, 
Rcichsdramaturg Dr. Rainer Sdilosser, die 
Prinzen Huhertus und Louis Ferdinand. 
Eberhard Wolfgang Moeller, Edwin Fischer 
und Prof. Havemann. K. K. 
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sehonsten 
Todbtter Perse- 
machtiges Symbol 
irdiseher VergangHchkeit, der Abstieg des 
FruhEngs in die Welt der Schatteu ein Me- 
mento mori, das allerdings in der Bildkunst 
mehr Echo gef unden hat als auf der Biihne. 
Andre Gide Halt sich als Bearbeiter ge- 
nan an die horn eris die Uberlief erong ; audi 
h&i ihm Vamp ft Persephone den Kampf 
gegen die Narkose der pinto nisdien Welt, 
auch hier ist es der Bifi in den reifen Gra- 
natapf el t der $br Kraft znr Finch t verieiht. 
e anf erst eht, umjubeit von Nymphen und 

ihr Sdiickaal bleiht dem 






.'..?-■ fir 





•a- * ■-*. — 



r ' "i ■ ■" 





■- k r 







■ " " ih,.'"> 



■1". -- 



-■ -. 



^ 




'4 * 




■*.-: 



-J . -/-Ji. 





u- 



*■- *V 



.:?.*■ 










* T 



;^£^ 









■f^-i:', ;^- :.■■■, 






*. 













yernunaen, zn dem sie alljahr- 
steigen wird,. — Sinnbild des ewi- 
reszeiten - Weehsels, Dnrdi eine 
kleine Andertmg aber hat Gide den Mythos 
ins Modern -So zi ale abgewandelt: nicht als 
er Flntos, aondern von Mitleid durch 
on der Schatten ergriffen, steigt die 
sgottin hinab. Und so tritt audi die 
des Pluto ins Zwielicht gesellschafts- 

inns. 

Ben klassiziatischen Neignngen Strawins- 
kjs bietet die Diehtung ebensoviel Anregung 
wie aeinem NenerungswiHen. Er w'ahlt fiir 

onung eine Form, in der sich Pan- 
, Deklamation, Chorpesang und ein 
anf ' eindringlich-f eierliehe Weise 
srbinden. Die Rahmenh and lung 
ort das BUd eines jener elensinischen 
e, wie sie Schiller znm dichteri- 
sehen Erlebnis word en. Ein Priester, En- 
,■ halt die Faden der Handlnng. Halb 
er^ halb Myatagog gibt er durch die 

en Kantilenen seines 

r i 

enorsolos anfch musikalisch den Gmndt an 
















J^fe^^.^^;:- -■■■ 
^^^.^■'■■^ "•■:■'■ 
&\^^ i-^> ■■:,■■ : 



il .» 




f. ." f T" - ^ i . "* 



'" . ■ < I: 



u rr ^ ;:■-'■■,. \ 
=: '£;^ij .'-.;■■ : -;.*S!i 
■ v ■-"■■■ ^'~ ■;-.-<0'V^ , :- ! - 

^■^':''-f--LV' -.-,;■ ;-.: ■■■■ 

-■■ ■..-■■ 

^■. . h 'L ■--■■..■ ■ » - ■/■ ■. 

■f-^-TM- '-"■-' ■ ,; 
h j. ■ ■■ ■ ■■ 



.-<> 



an. Eine wahrhaft griechische Klarheit der 
Melodik ist in dieser Par tie gestaltet. Von 
der gleichen Kraft der Linienfiihrung sind 
die Chore erfiillt; in Lichtwelt und Schatten- 
welt, in merk>vurdigen Kontrasten holier 
and tiefer Stimmen tragt die anon vine 
Masse dieses vielstimmigen Gesangs die un- 
verkennbaren Merkmale Strawinskyscher 
Ostinatorbythmik. Bei der Auf erst ehung 
aber lenchten mit einer fast katholiseh- 
glanzvollen Klangwendung die hell en So- 
prane eines Knabenchors anf. 

Zwischen diese vokalen Strecken bettet 
Strawinsky Orchesterstiicke, choreographi- 
sche Satze und akkordische Unterlagen fiir 
die gesprochene Titelpartie. Das Melo dra- 
ma tische erscheint am wenigsten verbindlich 
gelost; in den Zwischenspielen hingegen 
leuchtet oft eine herbe, der Antike und der 
deutschen Klassik nacherlebte (nicht nach- 
empfundene) Klanglichkeit, auf deren tona- 
les EbenmaB die Reflexe einer seltsamen 
Quartenharmonik fallen wie elektrisches 
Kunstlicht auf den Marmor griechischer 
Skulpturen. 

Das Werk, von einstiindiger Dauer, ist 
das bisher groBte von Strawinsky; es setzt 
die Linie des „Oedipus Rex", des „Apollon 
Mnsagete" und der Psalmensinfonie fort, 
inspirierter als viele Nebenarbeiten der letz- 
ten Jahre, starker im personlichen Tonfall, 
packender in der orchestralen Sprache, von 
welcher der KJavierauszug ein gutes Bild 

liefert. 

Unter Strawinskys Stabfiihrung, mit Ida 
Rubinstein und Anatol Wiltzak in den ge- 
tanzten Hauptrollen, mit dem vorziigliclien 
Tenor Rene Maison als Eumolp, mit dem 
Zanglnstschen Kinderchor, von Kurt JooB 
gegen viele stilistische Widerstande gut in- 

setzte das Werk die Habitues der 



Grand Opera in beifalliges Erstaunen. 

H. H. S. 
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i^Jfierlta und Auffuhrungen 

'■ *■'■*';■ i,7" ' ' ■_ ■ . 

" -' ' : -'v ■. ■ ' f . 

J^aul Hindemith dirigierte am 5. Mai in Duisburg 

|f]|rxj^^H^ der «Tage junger Kunst" seine ^Sympha- 

& Mat his der Maler u * Der Komponist faud mit 

weinem neuen Werk bei Publikum und Presse auch 

li^pe* einmiitigen Beifall. Die Reidissender Koln und 

Hamburg bracbten eigene Auffiihrungen in diesem 
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^ Das Oratorium ^i)ie heilige Elisabeth" von Jo- 
ficpb j?aas gelangte kiirzlich in Miilhausen i. E, in 
deutscher Spracbe unter Leitnng von Kapellmeister 
Jpaepb Meyer mit einem bo grofien Erfolg zur Auf- 
fubTnng, daB eine Wiederholnng stattfinden muflte. 

Iter gleithe Erfolg war audi der Auffiihrung in 
Nfirnberg unter Musikdirektor Binder bescbieden. 
i weldbier Rosalind v.Schirach die Titelpartie sang, 
Hans Pfitzner scbrieb „Secbs Lieder fiir mittlere 
op^40 auf Texte von Goethe t Ricarda 
Hndi, Battels u. a. sowie „Drei Sonette fiir eine 
MinnerBtimme 44 op. 41 nath Burger und Eichendorff* 
Wolfgang Partners neues Konzert fur Streicft* 
wnrde vom Reidissender Leipzig am 24. Mai 
gebradit, 
Hugo Herrmann vollendete ein neues Sinfonisclws 
nadi dem Kreuzfabrerton von Walther von 
der Vogelweide> das durdb Hans Rosbaud im Frank- 
furter Rundfuuk zur Urauffiihrung kommen wird» 
In einer Soiree beim italienisdien Botsdiafter in 
in, Exc* Cerutti^ gelangte u, a. eine Partita fiir 
r von Goffredo Petrassi zur Auffiihrung* die 
erneut die Begabung des jungen Komponisten unter 
stellte. 

ann Zilcher wird auf Einladung von Prof, 
aim sein neuestes Ortheaterwerk **Tanzfanta- 
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tie am 10*Juni in einem Festkonzert im Rahmcn 
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Berliner Kunstwochen selbst zur Auffiihrung 
en* 

H-u Trapp's divertimento 4 * fiir Kammerorche- 

*t«r 6p*27 kommt demnacbst in der Schweiz (Bern) 

vnrii iii Holland (Amsterdam) zur Eretauffiihrung. 

Die heitere Oper „Miinchhausens letatte Luge u 

*3DB Hansheinridb Dransmann erlebte am 18- Mai 

Urauffiihrung in Frankfurt a* M. Am gleichen 

e fanden Auffuhrungen in Kassel,, Dortmund imd 

e statt. 

ationen und Passacaglia Vi von Hermann 

iits gelangten am 14. Mai unter Artur Roter 

an, ,JSTen€ Tanzrhythmen fiir OrAester* 4 An- 

Mai im Retchssender Leipzig zur Urauffiihrung, 

Kurt von Wolfurt beendete die [Composition 

rkonzertes, das Ende Mai im Rahmen 
er Kon&twochen uraufgefuhrt wird* 
AnlaB d«s 80. Geburtstages von Heinridh 
findet Anfang Jali in Freiburg i* Br* eiu 
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dreitagiges Musikfest ausscfeliefilich mit Werken 
ses Komponisten Etatt. 

Hugo Distler arbeitet an einem groBen Motetten- 
werk fiir die evangelische Kirdie: die f +Gei$tUi$he 
Chormusik" soil 52 a cappella-Motetten fiir dai 
ganze Kirdbenjahr umfassen; sie wnrde begonnen 
mit der am Sonntag Kantate vom Drcsdener Kreuz* 
clior uraufgefiibrten Motette „Singet dera Hemi ein 
neues Lied!** Als nacfastes folgt eine Vertonung d^s 
alten Liibecker Totentanzes* 

Personalnachrichten 

In Berlin starb Geheimrat Max Friedlander im 
82, Lebensjahr. Mit ihm verliert die Mnsikwelt emeu 
der riihrigsten und erfolgreichsten Erforscher des 
dcutsdien Liedes, Scbiiler Manuel Garcias und Julius 
Stotkhauscns und urspriinglich selbst gefeierter 
Sanger, vert aus elite Friedlander spater das Konzert** 
podium mit dem Katheder, ein Kiinstler audi als 
Gelehrter. Im Mittelpunkt seiner Forscherarbeit 
steht das Liedschaffen Franz Scbuberts, cu dessen 
Kenntnis er durdi Auffindung von etwa fiinfhundert 
versdioUenen Handschriften und durdb wicbtige bi^- 
graphisiie Funde iv-esentlidi beitrug* Grundlegend 
ist sein Quelhverk fiber „Das dents die Lied im IB- 
Jahrhundert 44 mit der unschatzbaren groBen Biblio* 
graphic Nebcn dem Kunstlied (Schumann* Mendels* 
sohn, Brahms; Goethe) gait Friedlanders besondere 
Lie be dem deutsdien Volkslied, das er seit seiner 
Berufung in den Vorsitz der „Katser*Liederbudi w - 
Kommission bis zu dem 1928 erschienenen ^Volfa- 
liederbucb fiir die deutsche Jugend" in fortsdirei- 
tender Sidbtung und Klarung nen eradblofi-- Was. 
Friedlander dariiber hinaus als universal geridrtete 
Persbnlidikeit und als Lehrer gewirkt bat, wird ais 
Vorbild echten Forschergeistes weiterleben* 

Hermann Abendroth ist zum Gewandhausfeapell^ 
meister ernannt worden* Es lafit sich sebvrer sagen, 
wen man mehr begliickwiinsdien soli: das Gewand* 
haus, das sich in Abendroth eine Dirigenienperson- 
liebkeit von nicbt gewohnlidier Kraft der Ausle* 
bung, einen Instinktmusiker von bedeutender Ein- 
fiihlung5^ und Geelahungsfahigkeit und geborratcn 
t? Sinfoniker Li gewonnen bat, oder den Dirigeritim 
selbst, den sein bedeutender Ruf nunmehr an einte 
der reprasentativsten Statten traditioneller dentedw* 
Musikpflege gefiihrt bat. In jedem Fall kommt ci 
darauf an, die Lebcndigkeit dieser Traditi0fl eu er- 
weisen; Abendroth findet daher in Leipzig besond«t* 
reidilicb Gelegenheit, sein musikalisdies Fiihteftctm 
mit vcrstarkter Resonanz sum Wohl diss gesarnt- 
deutsdien Musiklcbena zu ent fallen. 

Emet Pepping ist als Lehrer fiir Theorie und 
Komposition an die evangelisdie Kirdlienmnfiik^dwife 
Berlin*Spandau verpflidbtet worden. 



^■f'.i: 



-"h ■ + 



:»* . ' 




Notizen 



mmm 



Al§ Nadifolger Werner Ladwigs hat die Dresde- 
ner Philharmonic Kapellmeister Paul van Kempen 
zu ifarem erstcn Dirigenten gewahlt. 

Dem In ten dam en de* Deutscben Opernhaugea, 

Wilhelm liode, wurde mit Urkunde die goldene 
Hitler-Nad el verliehen, 

Der preufiisdie Ministerpraaident Goring hat 
Frida Leider, Marta Mtiller, Margarcte Klose, Kate 
Heidcrtfbach* Rudolf Bnckelmann-r Jaro Prohaaka, 
Helge Roawaengc, Heinrich Sddusnua und Marcel 
Wittrisch zu preuBittchen Kammersiingern ernaimt. 
Damit ist langjahrige Bindung an die Staatsoper 
«owie ein Ehremold verbunden, 

Bei der dicBJahrigen Neuinszenierung des ^Parsi- 
fa¥* in Bayreuth hat Ridiard Straufi die musika- 
lis die Lei Lung, Tietjen die Regie- Die Cesamtaus- 
gtattung wurde Prof, Alfred Ko//*T-Wien iibertra- 
gen* Fiir drei der ^Parsifal"- Vomellungen hat Wini- 
fred Wagner Franz t\ HacBlin gewonnen, der audi 
die mogikaH#dje Vorbereitung iibcrnornraen hat. 

Mark Lothar wurde als Leiter de3 Musikwesens 
an das Berliner Staallidke Sdiauspiclhaus berufen. 
AIs Nachfolgcr fiir Paul van K^mpen wurde Dr. 
Hans Sdimidt'I&serstedt zum musikaliadien Leiter 
und Ereten Kapellmeister der ^Deuttschtm Mu&ik- 
buhnn*' ernannt, Rudolf Sdievt f der bisherige Spiel- 
leiter der DJVIB, wurde von Saladin Sdimili ah Ober- 
regiftseur der Oper an die Siadt. Btihnen Duigburg- 
Bodnim berufen* AuBcrdcm wurden ibrn fiir die 
Spief/eit 1934/35 die Neuinszenierungen der Deut- 
gchen Murikbiihne tibertragen* 

Der utaatlidie Bcethovenpreis 1931 igl Prof- Dr. 
Paul Graennr vcrliehen worden, 

Der Gencralrnusikdirektor des Friedridi-Theatcr 
in DMaa^ Artur liotfwr, wurde von Intendant 
Wilhelm Rode auf drei Jahre an daa ^Deutsche 
Qpernhaiis" nach Berlin verpfiidttet, 

Vertchiedenes 

Zam 70. Geburistag von Richard StrauB veran- 
ataltet die Intendanz der Berliner Staat&oper eine 
Sonderaus$tetlung ihres Mtiffeumg, die einen Ge»amt- 
iiberhlidc iiber das Leben und Sdiaffen des Jubilars 
geben boII, Ardiive und Privatkreise haben ihrc hn* 
temiitzung durdi Hergabe von HamUdirtften und 
and&ren Dokumenten Eugesidiert, 

Der Deutxdie Sangerhund ist, nadi cinem kleinen 
Zwi*dbenapiel 7 als „Fadiverband fiir Manaerdiore" 
in die Rejchamuaikkammer cingegliedcri worden* 
Ihm miiuaen demnsdb alle Mannerdjore angehorcn* 
wahrend die genmduen Chore im M Reidi»verband 
der gemiffcfaten Chore 1 * organisatoriseh crfaBt sind. 
In eincm nadi Berlin einberufenen AuB«rordent- 
Udien Sangertag, bei dem Reichftteiter Alfred Ro- 
senberg aU Ehrenfiihrcr dea DSB Aktivicrung de» 
Sangerbunde* im Sinne einer kiinstlerisdien Durch- 
farmung der SA-Lieder forderte, wurde Oberburger* 
mei#ter MeiHer-Hernt zum Buudenfuhrer gewahlt, 

208 



Die Musikstelle den Zentralinatttutes fiir Er- 
ziehung und tlnterricht in Berlin veranstaltet vom 
2. — 8. Juli in Bischofswerder bei Liebenwalde ein 
Singlager fiir junge Lehrer mit dem Arbeitsthema: 
Volhsliad und nationalpotitiscfie Erziehung. Die Lei- 
tung haben Walter Pudelko, Gerhard Schwarz und 
August Sander, Die Gesanitkosten betragen etwa 
M. 20, — ; in bescheidenem Lrnfang konnen Reiiie- 
beihilfen gewahrt werden^ Anfragen beim Zentral- 
Iuathut Berlin W 35, Potsdamer StraBe 120. 

Die Numbvrger Sangeriuoclie hi vorverlegt war- 
den- Sie findet bereits in der Zeit vom 29. Juni bi^ 
1. Juli stall. 

Am Musiklwim Frankfurt a.O. ist ein Srmuinr 
fiir musischr Erziehung und praktisrtw Volkskun^t- 
pflege geschaffen worden. Die Verpfliditung erfolpt 
fiir ein Jahr, Die Arbeitsgebiete sind u- a- Chor- 
fiihrung, praktischc Volkfjlierlkunde, Volk^in^rru- 
mente, Laienspiel, Tanz, Dirigierubtingen im ZtMam- 
meithang mit rhythmischer Sdiulung und Korpnr- 
erziehting, Landsdiaftftkunde in Sonderlieit de.q dent- 
?cben Osten3 (Zusammenhang des Mu»i»dien uml 
Politisdten, volk^tiimlidte Grnndlagen drrs land- 
schaf tlichen Auf baucs) • 

Dr. Fritz Dose wurde mit dern Auf ban einrr 
Mu^ikabteilung heauftragt, die Mu^ikplatten (!*?-. 
Institute fiir Latttforsrhung an der Univ^rsitat Ber- 
lin muFfik^i^Henschaftiidi cMdilieBen und dadurr-li 
der Vergleidienden Volkfiiiedforsdntng und drr rnu- 
sikalisdien Rassenkunde als Materialsaimnlung und 
Foradiung^statle dienstjjar madien wird. 

In Potedam fand vom 6,-12, Mai eine licit ln- 
Mtngivodie der Deutndicn Arbeitsfront und der Drnt- 
fldien Studenten^chaft Btatt, in der sirh junge Arbei- 
ter und Studenten zu einem Singlager miter <br 
musikalisdien Leitung von Dr* Waller Hcnscl zii- 
fiammeufanden. 

Der Kantate-Sonntag wurde dienrn;]! in ilcn 
evangelisdten Gemeinden Deut»dtland» als Ta» der 
Kir dinnmit sift festlidt begangen. Doa Ziel dies* i r 
Feiem war es t die evongelische Kirrhenmtisik von 
der „konzcrtmaBigen*' Auffa^stmg zu befreien und 
ihr wiedcr einen festen Platz im gottcsdien^tlidi^n 
Lebeu der Gerneinde zu geben. 

Auf einer Berliner Tagtmg aller Volksmusik trei- 
benden Vereine wurde fiir die dern binberig^n 
Reidisvcrband fiir Chorwesen und VolkHinuHik, Fadi- 
gruppe II: Volksmusik augeHdilo^flenen Vereine d^r 
»Rvidi$vvrhand fiir Volksmmik e.V" mit dem Siiz 
Berlin gegriindet und durdi die Reidmnugikkaininrr 
al» einziger Fadiverband fiir d;is ge??(imte Volk^- 
muftikwe^cn anerkannt. Durch die*?e Regelung erbal- 
ten alle Volksmusik treibenden Vereine und Laim- 
orchester ihrc reditsfiihige Vertretung in der Reidi.^- 
musikkammcr und wcrden durdi die Zugebfirigkeit 
zum , T Reidigverband fur Volkammik 64 niiUeHiurr 
Mitgliedcr der Reich^murtikkammer. 
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Nacfadem „Da* UnaufkorUcke" von Paul Hindsmith 
:*pn der British Broadcasting Corporation bereits im 

If'pSMxt- 1933 gcaendct worden var, (and jetxt in der 
Queena Hall im Hahmen der fur die zeitgenoasiscfae 

■tij$mik hodiwfchtigen Darbietungen der B. B. C. cine 
auforordentlich erfblgreicfae Wiederholung deaWerkes 

Victor l*hnn$ von Dr. Adrian Boult stalt. Diesc Tat- 

: f&&*& i«t nmso bedeutsamer, als da3 Werk zu diesem 
g^i^weck vollig neu einatudiert wurde. Die Solopartie 

? aitog aucfa diesmal wicder Adelheid Armhotd. Berlin. 
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Im EatonU-TIieater zn Reval erlcbte die Oper 
i** dcfl eBtnischcn Kamponisten Artnr Lemba 
tt Ur*ttffuhruiig. Der Text ist erne freie, dem 
alaviichen Vorwurf angenaherte Nadbdichtung von 
Gwhart Hanptmanns gleichnamigem Drama. 
Prankreich: 

Furtwangler wird am 29. und 31. Mai den „7n- 
ftort" in deataAer Sprache mit Lauritz Meldiior und 
Frieda Leidcr, am 3. und 7. Juni die „MeisterBinger u 
in Paris zur Auffiibrung bringen. 
Gri&dienland: 

_ In Athen iat die Grundung ciner Stadthchen 
Oper geplant. Die Regierung hat eine slaatlidie 
Subvention von 20 Mill. Dradimen zugesagt. 
Holland: 

I>W Frankfurter OpernbauB abisolvicrte cin er- 
f^lgjmchfss Gastspiel mit JRieuzi" und ,Jtosenkava- 
Her** in Amsterdam, Rotterdam und im Haa$. 



Italien: 

Im Florenzer „Teatro della Pergola** wurde du 
Tanzdrama f J)on Quijote** mit der Muik Ton Mario 
Salerno durth die Tanzgrnppe von Angiola Sartorio 
anfgefiihru 

Alfredo Cairati und Pinina Ra&cher*C&irati ga- 
ben kurzlidh ein Konzert mix Original-Komp otitic* 
nen ftir 2 Klaviere im Saal des KonigL Konservato* 
riuraB in Mailand und im Circolo di Cultnra del 
Sindacato Fascist! in Rom, Beeondere Beachtnng 
fand die Suite -Paradoxes^ fiir 2 Klaviert von Al- 
fredo Cairati. 

Japan: 

Klaus Pringsheim* der Leiter der Kaieerlidien 

Musikakademie in Tokio T hat ncuerdings auch eine 
Reihe von Sinfoniekonzerten des Stadtischen Or* 

thesters Schanghai ubernommen, 

Schweiz: 

Da» Stadttheater Basel hringt im Mai im Rahmen 
seiner Festspiele die koraiedbe Oper „Die Freunde 
von Sulamanka" von Franz Sdiubert in der Bcarbei- 
tung von Joseph R aimer und H, Morike zur Uranf- 

ftihrung* 

Siidampriha: 

Die deutsche Opcrnspielateit in Buenos-Aires und 
Rio de Janeiro unter Lei tung von GMD Fritz Busth r 
bringt Anffiihrungeo von v Dcr flicgende Hollander^ 
„Arabc]Ia'\ „Die verkanftc Braut", „WaIkure ( * und 
die ^MatthauapaBsion** (erste Auffiihrung in Siid- 
amerika). 



SCHRIFTLEITUNG. DR. HEINRICH STROBEL 

2^* S^^J*? 11 mr <H*9ehnftleitung u. Beaprediungditflcific nach B«rlin-Cliartottcnburg9, Preufi«rwltcc34 (FcmniXJ9HccrtU-. 3578} crixtm 
if^^™ rtf " t eitol g hittet TorZuBendung von ManuBkriptcn urn Anfmzc rait Rflciporto. AllcBwhic far Rlmtlidus Beitrig* TOrb&baltw 
Vtrmtworrlich ffir den Verfarj Dr. JOHANNES PETSCH " " ~ 
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Porto p 



_^ Verfag , _ w _ 

ZBF^jl}*,* 1 ( Sammc 'nuTnm*r) \ Tclcgramme: MELOSVERIAG: PoiudicA ntv Berlin 19425 / Atulirferaog In Lefprig: Karlftr, 10 
iA#^A«U«hnft Urtchdnt *m tS.Jeden Mon*ti. J), A. (IV. 1933); 1070, - Zu beticficn durch *He» Buch- undMuiik»lieiiliandl] 

'■I- / Das Kmclheft kostet t.25Mfc. T clat Abonncment j&hrt Ifc- Mk-, halbi\ 5,50 Mk, riertrij.S*- Mk, (rerfgl 
, H^ Auitand 20 PL p, II). \nrngcnttuftr*gc an den Variftg. Bei WiedcrholuBgen hohe Rm 
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PIRASTRO 

DIE VOLLKOMMENE 

SAITE 



Diesem Heft lie gen bci : 

ein Prospekt des Verlages B- Srfiott's Sfihne, Mainz* 
fiber das Schaffen von ArroinKnab; 
ein Prospekt „M u b i k fur Ce m b a 1 o u dea Ver* 
lages B* Schott*s Sohne, Mainz. 
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Direkt aus der Tuchstadt Gera: 




Peter Harlan-Werkstatten 

BlockflOtcn, Gamben,Louten, 
KJavidiorde, Cembali fur 
hdcliBtc Ansprucfaet 

Bebilderte PreisIiBte! 

^^fjrSs^* Markneukirchen/Sachsen 
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ANZUG- 

MANTEL- 

KOSTOM- 

blau, grau. erhwarz und farbig Kammgnni 
a m^r.RM. 5.50, 7.50, 9.80 und 11.80. 

Wir liefcrn porto- und *CTpadc«ng»fm I 
Vcrlongcn Bie uuvrrbindl jche MuHtrteauiung ] 

Geraer Textilfabrikation G. m.b.H, 

Gera M. 44 
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SCHNELLER UND BEQUEMER 

erladigen Sio Ihren privaten Briefwechsel 
in klarer, sauberer Schrift mii der weltbowahiien 

KLEIN-CONTINENTAL 

die sich dank ihrer schonen Form und eiogantan 
Lackiarung jeder Umgebung einfugl und sich 
durch weichen Anscbiag, feisen Gang und langa 
Lebensdauer vor anderen Maschinen auszeicfinat 
Verlangaa Sib bltte Praspokt 954 unverblndlichi 

WANDERER-WERKE 
SCHONAU-CHEMNiT2 
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Kauft billige Biicher! 

Wir liefem innerhalb des Deutschen Reiches spesenfrei 

Bficher jegjkfcer Art und Ricfatnng, anch antiquarischc — bei umFangrcichen Resteltungen RateuzahSung, 

A03 der FfiBe unserer BestAnde einige Bcisprcle fiir Musifcer: 
MttdklexEtom, 11. Aua«pe, 2 BSnde, ea, 2200 ) 



Seiten,, Ganzlemen amiqaariaeh, aber schr gat erb&lten 

(lAdeapreis HAL 75.—) »ar VI 39*50 
HtfAdbwrb d*r Mwdktesdihfcte von Guifo Artier. 

2L TftiHg in»Eearbeitete AtifU retch illustr- 1300 Seiten. 

2 BSride, GanzJemen, tefchi bcschMigTi anrtaU RM- 63, - 

w EM. 33 .90 
Dm* Ncne Mwflclejrfkim von Eaglefield Hull, benbeitct 

von Alfred Einstein. Ganzleinen g«bnnden- 7.50 S«iien t 

fnma&t das Mnsskg^schtshcn der letzten 40 Jahrfc bis 193& 

FrSher KM, ■ 7J50, tetzf mr RM 6.90 
GcvdUdrie dei Yloll&fpfel* von A Mraen 563 Seiu-n, 

antiquar., mfr„ Lenten, arcstatt RM, 13*50 imr RM- 7,— 
W«**crv,DrJuKKapp, Mil 136Bildcni,32. Ao*L 439 Seiten. 

Le trail geb- aniiqaarisoh, aostan RM, 16.20 vmr RM. a.— 
Kftiaord waiter - sebi Le.bcM, seta Wcxk, seine W«U 

von I>r- Jul- Karpp, 260 fiildtr am Kunstdrack. Ganzleinen 

jfetaftden-AiiGiddpTai^&g;te^ 

> n^att RM, 3>75 war RM. 1**5 
Brfcln* too Walter Niemann. 68 Bi-hW. 432 S» Ganzln- 

gfrb.. teicht bescb&ljgt anstatt RM. 9,75 D«r RM 4.50 
Ims fiehdauit dcr Form be! Rtdurd Wagner von 

Ai Lor £Oz : 

$ML U Rie£ d*a Nibelungeft 

gebandem ntst ail KM. I0J0 moot RM. 0, - 



i 



an- 



[Tf 



B& 2* Tristan und I olde 

pebunden anstali RM. °- — nnr RM- 5 — 
Bd 3- Mristersingrr von NQrnberp 

gebuaden ansiatt RM. 7A5 nnr RM- <■— 

Werkc von EL Kurth (leitMit hv«i:hS*iifirt>; 
Brnckner, 2 BSndc, 1352 Soil en, pebunden, Loner. 

stait RM. 3L5M # aur RM- 1* — 
Dtr Hne&re Kontrapirnkt. 3, Anilape, 5>^ Sntcn 

bunden, Leinen, an^tatt hSL 13.5*> nor RM 7 - 
Romamlicfar Harmonlk. 3. A u (la pp. 5ft { ? St»itcn, c;e^ 

bonder. Ltincn, anRtntt t3.^0 nnr RM. 7, - 
Morikpsr^olotfl^ 32+ Seiien, i-pjmndtMi, L^mon, a^ux 

RM. K150 »of RM 7 ( - 

Vortr*j( *1(er Klavfcrmuitk vnn ProL »^!fcy, afi im 

RM. 3 7S nar RM. 2,50 
Improvitatton am K avfer von Eftpintr-"rau5ch-.^, .in^-iit 

RM. 205 nor RM. 1.95 

Melodic! thre von Rrnst Toeh t g^bunden, an-UU KM. - * 

nor RM- l.ft „ . , 

IMc nene butramf nt«Hon von Rc*>n ttVlbw. J,""' 1 ■; 

ITSSeiten, Lrinen, peb, ansiait RM. 4,u5 nnr RM. 3-75 
Die iieoe InitramcntatiDn von E«i<o ^ lu^*\ H.-u^ *^ 

184 Seiien. I-cinen t 50b- an^ta 1 R>Lfc75 nurRMJ ^0 

Be^de Bande Iticht )>^ch£digt. son^t nou\v^rt:c;.. 



Veriai^et! Sie mxtch m&ci Skjndcransftbot fiir Schfln-Litcratnr, medizinische und recbtswisT-onschciftlichf 1 i^i^ttr, 

Versandbuchhandlung fiir Kultur- u. Geistesleben, Berlin-Schoneberg, Hauptstr. 38 
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EITGENOSSISCHE 
KAMMERMUSIK 



Strcichdaos 



si, 



6€3C9teTt Divertimento fiir Via in e 
nod Viola .... Ed. Xr. l^ai 5.— 

JevidtXf Sonate fur Vio a und Vio- 
Joacelio Ed, Nr. 1971 5~ 

Violitie and Klavier 



Bading^ Senate , . . Ed. Nr. 2289 4,— 

fink, Sanatnc . , . Ed. Nr, 2ft 7 5„— 

Hladwnlth, op. U St. U Sonate 

Esdar E&Nr. 191 . 4,— 

— op, 11 Nr. a t Senate D dar 

Ed-Nr. 1919 6 + — 
J*ni»ch, op. 20 t 3 Rhapsodien 

Ed_W1923 4^ 

LoprntoiXoiff, op. 17, Drei Stflcke 

Ed. Nr, 2185 a- 
Mmrtfoa, Hhvthmische Etiiden 

(mit Klavier ad lib,} Ed. Nr. 2224 2,50 

E«gei\ op. 1^ Senate d moll 



H.K.Sehmid. op,46,Sonaie srmoll M. 1 ButtiBg* op-26^ Kleirte Stjicte M 

Ed. NV. 1^X3 6.— J Ed, Nr 3 1 14 a- 

Windsper^r. op. 15 Nr. i, Sotiate I C»s«do, u Sireachqnarteti 

Ddur / Ed.Nr.l»j S- 



— op, 20, Rhnpsotfie-Souate C dur 

Ed.N T r,199B a— 

Blasinstramente 

Dobranto^ Hirlenmus k. Pastorale 
fQr Oboe und Engl. Horn 

EiLNV2i2S 2.50 



El.Nr.3tST 9L- 
Foi tner r Str^ichqoart. i d, Nr. 3i$2 8.— 

GA1 T up. 35, 2,Quaiieu a moll 

Ed,Nr-31Si B-- 
G ret Chan in off, op. 124, Viertcs 
Strc:chq^ftrtett . . Ed. Nf. 3338 6-- 

Hindemith, op. 10, L Quirtttt 

Ed.Xr 3i!5 10. — 

— op. 16, II. Qctartrtt • Ed. Nr.3ll6iO— 

Hindemith. op. 31 Kr, 3. Kano- f ~ °P g \[h X° ar JS ■ f f § r ^S!n^ 

nische Sonaiine n r iwei FJ5ten 1 - °P- 3 - IV ^ Qn««tt , Ed.Nr^Ui8 tft^ 

EdLNr.20Q2 3,— } Jaraatsh, ap. h\ Quart&tt 



— op. 3, Senate D . , Ed. Nr. 850 5.— 

H.K- Sfiihmid, op, 27, Sonatc 

• moll Ed, Nr, 1933 6,-~ 

StihoXboff* Sonate , . Ed. Nf. 2088 &— 
Scott, op.S9, Sonate Cdur 

hd.Nr.1449 1— 



Schnlhoff, Hot^Sonate fur Alt-Saxo- 
phon ui d Klavier . Ed. Nr. -117 6,— 

Trios 

Klavier, Violine und Yiolon*eHo 

Martina. Trio, 5 Piices brtves 



^i*!S r '5^2 3 ^ H - K - Scfemid, op, 35. Trio d moll 



- Ttahra*5nite , Ed. NV 1450 3.50 Kind^mlth, op. 34, Trio 



K. Welgl, ap. 16, Son ate C6ut 

Ed. Nr. 1954 <\— 
Wftprik, op. 7, Suite . Ed! Nr! 1956 s!sO 

Wi»dsper|f »r t op. 26, >*mate d moll 



Viola and Klavier 

Hindemith, op, 11 Nr,4, Sonate 

Fdur Ed. Nr. 1976 6.- 

Viola d'amore und Klavier 

Hlftdemith, op. 25 Nr. £ Kteitie 

Senate Ed. Nr, 207* 6.- 

Violoncello and Klavier 



Ed. Nr. 3107 6.- 
Scott, Tno Ed. Nr.3ll0 a— 

Windspei^er. Trio hmoll 

Ed.Nr.3U2 a- 

Violine, Viola and Violoncello 



— \h Streichtno , 



Ed. Nr. 3103 8,- 
Ed. Nr. 3160 6,- 



Schroeder, op. 14 Nr 1, Trio 

!£d.Nr.3161 4.— 
Ed. Nk 1952 6.— i Schnlthe?9, op. 6, Sorenade E 

Ed.Sr.3ttW 6l- 






Bohnaaiyi r SanateBdtir I d. Nr. 1376 5.— 
WrotchABlnoff, op, tI3 ( Sonatc 

OJ * . t Ed Nr, 1549 5.~ 

HindBtaith, p. U Ni\3, Sonate 

„ Ed. Nr, 1936 6,™ 

i»gfiT r op. S r Snnate fmoll 

Ed- \>. U>« 5.— 



Verschiedene B^setxnng 

lltndemith,op,47 t TriofQrBratsrhe ( 
Hcrkelpbon (odrr Tcnorsaxo- 
hhon io C oder B> und KUvirr 

Kd.Nr,3148l8,— 

MarkOTitob, Serenade ftlr Violine, 
Klarinettc in ^ u d Kagott 

Ed, Nr. 3159 4.50 \ 

R^CT^r, Tn> hmnll ftfr Klavier, 
Violine und Viola . Ed.Nr U04 3.- 

^clmlhoiT, DivenN«mpnt far Oboe, 
Klaunono und Fa«, Ed Nr.^103 6.- 

Qgartctte 

2 VitiUiien, Viola mid Violoncello 

Badiups, Qimrtott . . Ed. Nr,316J 6.* 
nMk, Qumtcli Nr.3 . Ed. Nr. 31 13 a- 



Ed,Nr.3n9ia- 
Knab, Variationen Obex ein eigenes 
lvindtriiett Spiel part itar 

Ed. Nr. 1569 1^0 
Kreisler, Quartett a moll 

E4 Nr. 312210,— 
H. K* Sctimid, op. 36* QuitL G dur 

Ed.Nr,il23 a— 
K* Schnlhoff, S Siflcke filr Sticieh- 
quartelt Ed, Nr 3134 fi.— 

Slavcuskl, op. 3, QaArtett 

Ed. Nr. 3127 i— 

— op. 1L Lyrischea Sire xhqaanett 

1 Ed. Nr. 3149 a- 

Wlndspenrer, op. 2l f Quarl g moll 

Ed Nr,3l32 &- 

Quintette^ Sextette 

Hindemith, op, 24 Nr. 2, Kieinc 

Kanimerrausik fiir S RlS^tr 
Tarutur , , , . . Ed. Nr, >437 2,— 

— Dret Stflcke lQrKlarincUe,Troim- 

Pete, Vio ine, Koiarabufi u, Klav* 
artitur Ed. Nr. 3312 4.- 

ReRtfr, Er>te>Klavicrquint€lt cmoll 
fnachR*!. tt erfc) . , Ed, Nr, 3135 l£- 

H. K, ScUmid, op. 28 T Chiinteti Or 
5B13sor Ed,Nr,aima- 




E^i Nr.3140 a— 
Strawinsky, Pa>ioral£ tftr Viplioe 
\imi OIjot, Enplischhorn, Kiari- 
nctte ui;d Fa^oit &— 

Wcrke fdr F.woi Vial in *n von Paul 
H i n d cmiU \V otfganq F o r t n * r, V?\U 
htdm Makr, Et,->st Pepping und H^r< 
avipn Roulter cnthalt die Samm-lung 
^Spi^lmusjk rar Violine* (NShe es siehe 
Edition ScbOitd\At:%log) 
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SCHOECK 



Wanderung im Gebirge 

Gediditfolge von Lenau / Ftir eine Singstimme und Klavier 

Op.45/M.4.— 

Senate fiir Violine und Klavier 

Op. 46/ M. 5.— 

Kantate nach Gedichten von Eichendorff 

Fflr einen kleinen Chor von Mannerstimmen, Bariton-Solo, 3 Posaunen, Tuba, Klavier und Schlag- 

zeug (oder Klavier und Schlagzeug allein) 
Klavierpartitur M. 5.—, Instnimentalstimmen M, 6.—, Chorstimmen je M. — .50 

Op. 49 



Frfiher erschienen von Othmar Schoeck: 




1 
2 

3 
4 
5 
6 
7 
8 

9 
10 
13 




Serenade fiir kleines Ordiester 
Drei Schilflieder von Lenau fiir eine 
tiefe Singstimme 

Sedis Gedichte von Uhland 
Drei Lieder von Heine 
Drei Gedichte von Lenau 
Secfas Lieder fiir hbhere Stimme 
Drei Lieder ffir tiefere Stimme 
Gedichte von Herm. Hesse 
Zwei Gesange ftir Bariton 

i Gedichte von Eicnendorff 
Drei geistliche Gesange far Bariton 
und Orgel 

Zwei Wanderlieder von Eichendorff 
Drei Lieder von Heine und W. Busdi 
Vier Lieder ftir tiefere Stimme 



Op. 15 Sechs Lieder fur mittlere und hohere 
Stimme 

16 Sonate in D-Dur fur Violine mit 
Klavierbegleitung 

17 Acht Lieder 

18 Der Postilion, ftir kleinen Chor von 
Miinnerstimmen, Tenorsolo und Or- 
ch ester oder Pianoforte 

21 Konzert f. Violine u. Orchester B-Dur 

22 Di thy ram be ftir Doppelchor 
(gemischten) und Orchester 

23 Streichquartett fiir zwei VioIinen,Viola 
und Cello 

24 Wegelied ftir MSnnerchor u. Orchester 
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Schocck^Album. 26 auagewflhlte Licdw Sdioccka 

in 2 Binden 



Anlafilich der Beraer Schoeck -AVoche (22.-29. April 1934) fand auch die grofie 
Auslandepresee Worte nncingescbrankter Anerkennung furdasWerk Schoecks. 
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Auswahlsendungen durch jede Musikalienhandlung 

ruder HUG & Co., Zurich /Leipzig 
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GIOV. GABRIELI 

per SOnar fur vier Stimmen u. ein Tasteninstrument ad lib., herausgeg. von Alfred Einstein 

Ed. Schott Nr. 2306 M. 2.- / Stimmen einzeln (Violine I/H, Viola, Bafi) je M. -40 



^-r' 



2?;"-^ 









**-■ 



tf-iv. 



1^7 



'+ .^ 






?*" . i 



**:V''. I." 



&■ 






-*.:.* 



**' 



S*Ji 



l^.*i 



fh -,v 



^■■'i>.iy, : 



*' . - * 



w 



v -.;^. 



r^V. 



'.' -.''^■■■■' , 



as; 



sv 



3** 



?'->J- 



7*7: 



V, 



-Der grdJSte vmezianisdte Metiter hat die vorlicgenden Kanzonen urn 1600 geschrieb&u SiegehSren zu denfr&kmm 
un* erhaltmen Instrumenialwerken und werden in der Sammlung ANTIQVA zum erttm Mat in emmn Nmdrutk 
zugSngtidt gemadiU Der lieiz dieser Art des Musizierens kommt gerade umerer Zeit b&ondert mtgegen. Die 
Stucke kSrmen von cinem Streichquartett oder Streichorchestcr t sowohl mil wie ohne ein TastemnitrummU out- 
gefahrt werden; an die Tedinik aer Spieler Mtellen tie nur ^cringe Ampru&e* Die StiUke iind im besonderen 
ouch v on BtodtflBten aliein oder in beliebiger Mitdiung mtt Streidtern autfuhrbar. 

Erech ienen in der Sammlung »ANTIQVA« 

AtufShriither Proipekt rnit Notenproben alter Werke kos tenia 



B. SCHOTFS SDHNE, MAINZ 



e urn Brahms 



1 



Erinnerungen von 

Richard Fellinger 

HO Seiten Kart. EM. 1.80 

. . ♦ Wer den Menschen Brahms losgelOst und doch letzten 
En des innerlich verbunden mit seinem Werb, in all den 
EinzelzQgen seines nicht alien verstflnd lichen Wesens 
kennenlernen will, der greifc zu diesem Buch, das tat- 
s&chlich eine noch vorhandene Lilcke ausfflllt. . . . 

(Badischcr Beobachtci\ Karlsruhe) 

* * . Brahms letzter Lebensabschnitt von den Jahren 1B31 
bis 1897 erffihrt in dem BQchlein eine liebevoile Be- 
leuchtung. ein herrHches Stiick deuticherMu^ikgcschichte 
wird darin lebendig. Dem Alitor getingt aber dartlbcr 
hi nana ein wertvoller Beitrag zut Kultnrgeschichte jener 
Zeit • , , (Mftnchen-Au^sburger Abendzeitung) 

* * ♦ jeder Brahrnsfreund wird diese AufzeichnunRen, in 
der warmherzigen Art, mit der Fellinger nochmmls ein 
Bild des Menschen Brahms nflherbringt und in vielen 
charakteristischen Zdgea lebendig werden ISfit, mit 
grofiem Intercsse lesen, (Hamburger Fremdenblatt) 



Soeben erschienen ! 
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Deutsche Brahms-Geselischaft 

Berlin-Schonoberg 



Rudolf Schafke 

Geschichte derMusik- 
asthetik in Umrissen 

468 Seiten / Preia gebunden Ganzlemen RM^ 12.50 

Dae Werk ermoglidit zuni ersten Male cinen 
Dberblick Obcr die gesamie EnLwidrfung der 
Musikanschauung von den Anffingen bia our 
Gcgenwart Bi?hcr oxistiertcn lediglicfa Einrel- 
daratelhmgen beatimmtor Zcilabadinittc. Die 
vorliegcnde Scbrift kommt daher, schon rein 
aufiertich, von der Totalitftt defl Stoffei aua grc~ 
aehen, einem starken praktiachen BedOrfnis ent* 
gegen, zumal das Gehiet derMuaik&Bthetik hcute 
fuhrende Bedeutung innerhalb der Mmik winen^ 
echaft erlangt hat, ] Ausatattung iit muntergfllHg. 

MAX HESSES VERLrAG 
BERLIN-SCHONEBERG 
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(1756-1813) 



Soeben erschtenen! 
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DANIEL G. TURK 

TonSttJCke fQr Vi6r HandO Herausgegcben von Erich Doflein 

D. G. TOik, efn Zcitgenosse Moinrta, der in Halle nU ang«sehenor MuBikpfldngoge tebte, hintcrliefi die atu nioer reifsten 
Zeit stammonden *Tomtflcke fflr rier Hande«, aua denon der Hernuageber untcr pftdagogischen Gesicht«punkten diese pt»k- 
tioche Auawahl getroffen hat Bei dem grofien Mangel an viorhfindiger Originnlltteratur wenlen dicwe Stfidke uberall mtt 
grflfltcm Beifall angenommen wenlen. - Erttmnlig yeroffentlidtt in der »Werkreihe (ur Klarier*, ciner -vrohlfetlea Samm- 
lung ron praktischen Erat- und Neu-Ausgaben alter Mei»tor far Untemcht und Hau* (leicht bi9 raitteluiiwer). 

AuifGhrlichcr Prospekt der Sammlung 2 Hefte 

nWerkreihe fur Klavier" koBtenloa. Ed. aAott Nr. 2296/97 j m, 2— 

11 B. SCHOTT S SOHNE, MAINZ 
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Diese handlichste Formenlehre der Gegen- 
wart behandelt: 

©a* (SefamfgeMef frer 
3Kufifformen 

bringt eine Fillle von ausfiihrlichen Noten- 
beispielerty die sich vom gregoranischen 
Choral bis zu Hindemith erstrecken. 



„ . . . Das Widitigste 1st das f dafi das Buch audi in der Neuauf- 
tags das Hauptgewidtt auf die praktisdten Be*tspifle > deren Aus- 
wahl fiir die einzelnen Formentypen btzeidinend ist y gelegt hat 
Die textlidien BegUitworte sind in ihrer Klarheit und Konztn* 
triertheit ausgezeidmet und geben audi ausreidiende Anhalts- 
punkte far den Musikliebhaber. Ich w&nsdte dent Werke audi 
weiterhin die gr6fite Verbreitung." Prof Joseph Haas 



»Ber besondere Vorzug der vorlicgenden Formenlehre 1st ihre 
VielseitigkeiL die Klarlteit, Reidihaltigkeit und vor altem die Volt- 
st&ndigkeit ihrer NotenbcispieleS* Dr, Hans Boettchtr 

„ . . Diese neue Auflagc ist tin vorbildlidtes Beweisstuck ffir die 
rcichen FrUdite mssenschaftlidter Arbeit, die Vertiefung der Jfir- 
kenntnisse und die st&ndig wadisende Vtrtebendigung unserer 
Musikguter. Dr. Karl WOrncr 

,* . . . Ein Budi y dem f(ir lange Zeit die Herrschaft auf einem 
widitigen Spezialgebict der Musiktehre geh&ren wird . , . " 

Carl Heinzen 



DermatoidbandM.10. - 

ur JVL 8.40 

Jusfuhrlicher Prospekt auf Wunsch koslenlos 

'TNER & SIEGEL / LEIPZIG CI 
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BUte bezichen lie stdi bci alien Anfragcn auf MELOS 
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FOR DIE SPIELZEIT 1934/19 



eue 



Paul Ilindemith: Symphonic Mathis der Maler (26 summer 26 Minutcn) 

aach der gleichnumigcn Opcr 

1. Engelkonzert / 2. Grablegung / 3. Vereuchung des hlg. Antoniua 

EinmMiger grofier Erfolg bet der Urauffilhrung am 12.J13, M&rz 1934 in der 
> Berliner Philharmonic* ttnter Wilhelm Furtw&ngler. 

Ausfuhrlichcr P r o b p e It I mil PresseBtimmen koitenloe 



(26 Stimmen, 16 Minutcn) 



Werner Egk: Georgica fur Orchester 

Wolfgang Fortner : Konzert fur St re i chord* ester (5 stimmen, u Minute*) 

Ottmar Gergter : Festliche Tanzmusik im alien Stil 

BUS » Madame Liselotte* (24 Stfmmeii, 18 Minulen) 

Lothar Windsperger: Dritte Konzertouverturc »Lutzow« 

(26 Stimmen, 12 Minuten) 

Fr iiher ers chienen: 
Joseph Haas: Variaiionen suite fiber ein alte* Rokoko-Thema 

(15 Stimmen, 40 Minutcn) 

Paul Ilindemith : Konzertmusik fur Streichorch ester u. Blechbiaser 

(16 Stimmen, 17 Minutcn) 

Letzte Auffuhrung unter Leitung des Komponisten im Festkonzert anl&felidi det 
1. Deutschen Komponistentages 1934 in Berlin. 



Paul Hindemith : Philharmonisches Konzert 

(Varintionen fflr Orchester) 



(30 Stimmen, 20 M inuten) 



Wilhelm Maler: Concerto erosso fur Kammerorchester, opus 11 

° (11 Stimmen, 16 Mimiteu] 



Carl Orlt: Kleines Konzert 

nndi Lautcmlltzcn aua dcm 16. Johrhundcrt 

Ernst Pepping: Praeludium fiir Orchesier 

Ernst Pepping : Invention fiir kleines Orchester (17 stimmen, 4 m 



(8 Stimmen. 15 M 
(26 Stimmen, 6 M 



Paul Sixt: Zwei Etiidcn fiir Orchester 



(24 Stimmen, 8 M 
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Rudi Stephan: Musik fiir Orchester in 1 Satz (.% summon, 20 m 
Rudi Stephan: Musik fiir 7 Saiteninstrumente <7 siimmen, as Minutm) 
Conrad Beck: Konzert fur Streichquartett und Orchester 

(29 Stimmen, 18 Minutcn) 
Verlangcn Sic AnsiclitB-Materiall 
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5 neue Klavierwerke von Emil Frey 
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Vierte Suite fur Klavier, op- 58 RM.3JW 

w T)er zwtitc der vier SSize bildet den frtrahlenden MUtelpunkL Daa stampfende Kopfmoliv Meigert »ieh bier zu hin- 
reifieader Lei'lenschafthchheit voll diabolischer GluL Mit Lmchtigkeit licfie eamch zu ointjr Szcne dm jtiiiK»ton G?ridiis 
(I)i*» irae) in rjn^r Tuttiimesfte auaweitcn* Im dhtten Sate erhcheint die Dflmonik xur Anoint umgebugen, wan frtlhcr 
mit drohender Gebarde urn sich achlug, mid hicr &um fe*«lichcn Hymnua.' Dr.W, M. 






-Pfinfte Suite fur Klavier, op. 62 rm. 2.50 

flFrey Bfcht wine eigencn Wegc, er rennt keiner ModeneuhcU oach, ftondem uchalTt tn derStiltc- TroLzdem n\mmtwiutz 
Musik leidenschafdieh tell an dem C^genwartsgcrtcheben, aie hat cinen Zug xhb Grofie und Monumentale." 

Alfgem, Muaikztg., U^rlin 

Sediste Suite far Klavier, op. 66 RM. 3.50 

-Bin hciltasr Ernst und ieben«sljurker Wille gebt durch seine Wcrk<\ die ein kernjgcg, taila knorri^% wiir/cfaUrk rm 
LantUcbaftlichfra gebundenea Waehatum verralen, Seine vor alfcm mtaresHiercnden instrumental*^ KompotfiLionim ruhm 
letztan Endes auf tonaler Basis auch bei freieater kontrapunktigeber Stimmfflhrung/ Kbciu* vollcnvva* hi, Kttln 

Die 3 Suitcn bilden den 2, Tei! einer Fulge; 

»24 Klavlerstucke in alien Tonarten, In Form von 6 Sulten* 

Sieaind zum Konzertgebrauch auch cinzcln gder in anderenZuaaiumenfltcIIungen apielhar, 
Die Stiiten 1—3 aind nach nichl erw;hienen. 



Zefm kleine Kfavierstucke fur den Unterridit, cp. 59 rm.2.— 

Andantlno/Dudelaack/Marsch/MftnnerchoW^ 

t Eme abwrchalungarriche Folge von Fanlaaieti, Tflruen hmw, zi\t Bclebung dtfa tlnterrichtea, wclcbc die veiHcbi^ff^nntra 
teebniachen und mugik Hachen Aufg ben heranfilhrcn, Eimge Stfickc aind infolge ihrrar ncuzettlichun F-foltung t\U Kin* 
fflbrung in da* moderns Hflren betonder* brauchbar,* Ridg. Nurhi'li-bbm 
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•B.ewu6t gewordenes Kiavierspici und seine tedbnischen Grundlagen« 

Anhang: Drei Etflden fflr die redite Hand von Cramer, Clement! und Chopin, tastenblld- 

Hch genau symmetrisch fflr die linke Hand bearbeitet RM. 5,— 

-Htcr ha ben wir endlicb cin Werk, welchea mit alien veraitetcn Tywanpfavoratellungen aufrdumt und dio fflr *I«w h«iJii«c 
Klavierapiel nfltelichen (weil ^weckmftfiig) Bewegungsarten in tlberaichtllcher und knapper Fyrm darHlrtll timl mil 
fffih/irmen erfundenen Uebung»bei»pi*j1en llluatrierL" H&ln tkuttik 

Jeb bitte Ste, dem Vwfaawr meine Bewunderang auazuaprechen fflr die ebenao klare als knappe DarwtHIun^ howic 
flir die trfcffeml auagedaehten CJebunwn, deren icn noch mchr wUnschtet * > * wchr bedeutend und aufaddufireiiji itir 



j^Ien Pldagogen. Aucb die ScbOIer aullten oh aufmcrkaam durchdenten: 

BerelU naA wenlgen Monaten raadite gicfa die 2. Auflage nStlgt 

PranzftiUche tmd eng)iacb« Aaagabc la Vorbercitungl 



Joh6 Vtanna da Mwta 



PWfter eraebienen tot Emil Fi 

%wett* Sonate fflr KIavler f As <iur, op, 8« / Ins letzte Ucht faineln filr Francmchor / Vler 
Ueder itlr bob* Stimme, op- 46 / Vler LJeder tfir tiefo Stimmc, op. 40 / Vler Lleder, op. 49 
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Zni Eixuicht durefa jede MuBikalienhandlung orhftltlich 

Gebrtider HUG <fe Co., Leipzig und Zuridi 
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IHMff bexiefwn Ste $ldt bei alien An/rogei 
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CYRIL 



SCOTT 

BALLADE 



fur 

violoncell und klavibr 



U.E.Nr. 10584 M.3.- 



UNIVERSAL-EDITION A.-G., 

WIEN-LEIPZIG 

Berlin: MunilcaUenhAndlung in dcr 
Potsdaraer Straflo, Hans DfiniicbBil 
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Rassegna Nusicale 



Ri vista bimestrale di 



* * 



critica e atom 

dircila du 

Guido M. Gatti 



Abbonamento annuo : 



Lire 40. 



9 via Lucio Bazzani 
Torino (Italicn) 
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Malik fiir 



Blockfloien 



AUe Musik 

Mtulk „ANT1QVA" 

Bicinicn fllr xw«i Blockflflttn (oder »wei Vfolinen), 
I'olypbonc Fantasien aim tier Zcil um 1600 (Dofltin) 
Ed. Schott Nr, 2200 M. 1.00 

G. Frcicobaldl 

Ffinf Canzoncn Far «wei huhc Instrument*, cin 
Taateninat rumen 1 und Bn8»ocontimioadlib, (David) 
Ed. Schott Nr. 2304 M. 3.S0 
Ergflnzung«»liimn:ien je M. —JO 

G. Gabriel! 

Cnrr/oni per sonar far vler Inilramente mlt 
TaKlcndnstrumflnl »d lib* (Bitwtein) 
Partitur Ed. Schott Nr. 2306 M. 2.— 
Stiinmcn etnxchi jc M. —.40 

O. Gibbon* 

Londoner Strafianrufef.ninf ItutrauentcfJMJ 

Partitur I'M. Schott Nr. 1628 M. 2.50 
Stimmen cinzeln jc M. —.40 

G. P. da PafeaJrfna 

Aclit Riccrouri fllr vicr Inatrumante (F&*r*r) 
Partitur Ed. Sirhoti Nr. 2310 M. 2.50 
Stimmcn cinzclo jc M. —£0 

H. Parcel! 

Pa vane mid C bacon lie far drei 

nitMiti* und ein Hnfiinatrument f/MffJ 
Partifur EiL Schott Nr. 16)4 M. 1.20 
Slimmcn oinzcln jti M. —.40 

J. Sdkfckhard 

So note C ilur I'ftr Fldic oiler Violine oder Block. 
note (Alt-fM-'U)t«) und Cembalo (Klavier) (BauUiard) 
Ed. Schott Nr. 109 M. fc— 

Th. Sfolteer 

I-unlttfiicn fttr ftlnf In«tmmcn(e (Qombosi) 
Pnrlilur Ed. Sitholl Nr. 2314 M. 2.— 
Slimmen cinzfiln jc M. —.40 

A. WtUaert 

Ncun Ricercari far drei Instrument© (Z«twk) 
Partitur Ed, Schott Nr, 3316 M. 2.50 
Stimmcn einzcln jc M. 1.— 



hohe Inatro 



JVeue Musik 

Paul Hindemlih 

Trio for RlwkllOten aim: ,PMner MiMikiog' 
Partitur Ed. Schott Nr. 1693 M. 2,— 
Slbnmen cinzeln j« M- —.75 

v4uj rferm Sdtutwcrk von Carl Otfft 

G. K«ehnan 

SpielHtUdco fllr Blockneten 

Ed. Schott Nr. 3fiS7'a M. I.W 

HnielBiUrJcc fitr rUocltnoten u. klcimst Schtagwctk 

Ed. Schott Nr. 3$SD« M. 2.23 
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Zu Joh. Seb. Bachs 250. Geburtstag 1935 
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Subskriptions-Einladung 

Joh. Seb. Bach / Kunst der Fuge 

ffir 2 Klaviere bearbeitet van 

Dr. E, Schwebsch 

Klavierpariitur 132 Seiten etwa RM. 12.- / fUr Subskribenten mir etwa RM. 9,50 

AJs in den ietzten Jahren Joh. Seb. Bachs letztes Werk: „Die Kunst der Fuge" fUr die 
iebendige Musikpflege entdeckt wurde, war eines der gewaitigsten Werke der deutschen 
Musik der Verkennung, ja der Vergessenheit entrissen. Das ate abstraktes Schulwerk ver- 
schrieene Werk sirahlte erne so etnzigartigc hohe und herbe GrSfie reinster absoluter Musik 
aus, dafi das Wundcr geschah. Der geistig-musikaltsche Gehait wirkte durch die vollendete 
Form wie durch ein Fenster unmittelbar auf die Seelen gerade auch soldier Htirer, die 
„nichts" wuftten von der Tabulator. 

Allein der grofle Apparat, der bisher zur Auffiihrung nOtig war, verhinderte zugieich wieder, 
da£ dieses Wcrk der strengeren Konzert- oder der edleren Hausmusik zuga>igiich gemacht 
werden konnte, Seit mehrcren Jahren liegt nun elne Ubertragung des gesamten Werkes 
fur zwei Klaviere von Dr. Erich Schwebsch vor, der auch eine Monographic Uber „Johann 
Seb. Bach und die Kunst <Scr Fuge" (kartoniert RM. 6.50, gebunden KM. 7,50) veroffentlicht 
hat Diese zweiklavierige Passu ng hat in einer Reihe von Aufftihrungen des In- und A up- 
lands* ihre Konzertfahigkeit erwiesen, Sie konnte biaher aus wirtechafiiichen Or tin den nicht 
gedruckt werden, und so konnte sle audi nicht fur die intimere Hausmuaik ausgenUtzt 
werden, Pressestimmen betonen immcr wieder, daB in diesem kianglich abgolut cinheit- 
Jichen, durch den angewandten Kiaviersatz abcr ganz und garnicht einfttrmigen Passu ng 
die strenge Architektur des Werkes mit tfberzeugender Starke zur Darstellung koinmt Der 
Kiaviersatz — der den abstrakten Kiavierauszug ebenso wie die romantmche Transkription 
vermeidet — foigt streng den Llnien der Qriginalpartitur, nutzt aber — durch Registrierurig — 
die polyphonen Mftgiichkeiten zweier stSndig ineinander gcschalteten Klaviere voll aus 
Das Rcsultat 1st eine Klavierdarstellung der fl Kunst der Fuge", welche Bich als ebenso 
wfrksam im Konzertsaal durch die GrflBe der Bachischen Architektur wie in der Haus- 
musik durch die technische nicht sehr schwierige AusfUhrbarkeit erwiesen hat Die Dar- 
stellung verfangt keine virtuose Technik, wohl aber StilgefObi und eine mehr innerliche 
herbe Kraft des Klavierspieles, reiche Anschlagsfabigkcit und eine Versenkung in die Aus- 
dr uckstiefe des reinen Bachischen Uniengewebes. 

Diese Bearbeitung 1st daher durchaus als praktischc Ausgabe gedacht, welche zugieich dam 
Studterenden der Originalpartitur die Welt der strengsten Bachischen Polyphonic zur un~ 
mittelbaren KlangwirklichkeH erwecken wilt 

iuitlgt aasjUiiriiche Subskriptlons-ProBpckte Ziehen koslenlos zur Verfltgunfr 
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Georg Kalimeyer Verlag / Wolfenbuttel - Berlin 
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Ein Oratorium nach Worten des Angelus Silesius fur 
Soprani vu Alisolo, ein^ und raehrstirainigen gemischten 
Clior (oder Frauendior allein) mit kleinem Ordiester 
(oder Klavier bezw, Orgel), opus 87. 

In nodi hSherem Grade als bei seinem erfolgreichen Chonverk >Die 
hcilige Elisabeth* hat Joseph Haas in dieaem neucn Oratorium den 
Gedanken des Volksoratorimns verwirklicht. Er hat hicr ein Werk 
geachaffen, das in seiner Ausffihrbarkeit die Bedurfnisee sowohl der 
v grofien Konzertveranstalter, wie audi die beechrankten Yerhaltnisse 

dpi kleimrten muBikalischen Ceraeinschaften beruckaichtigt und das 
sidi in seinem atofflichen und musikalischen Gehalt jedem Horer ohne 
Awmnhme mfihelo* erschliefit. Dae Therna ist das Leben des Her rn. 
Ejawird hi dreiTeilen: Menschwerdung, Passion und VerklSrung a uf- 
ge»eigt,von denen audi jedorTeil fur sicii aufgefuhrtwerden kann. Ein 
- ungewdhnlicher Reichtum muaikalischer Formen breitet sich in diescm 
T^erke ausj ein- und mehrstimmige Chore loscnsich mitWechselgesangen 
dtp Solnitimracn oder mit Kombinationen einzelner Cruppen ab. 

A uff&hfurirgsd autr ; 

VoBftindig (einsdihefilich der Pausen): etwa l s / 4 Stunden. Kinzaln: 
% Die Menschwerdung ( weihnaehten) : etwa 30 Min., 2. Die Paaaion 
JEarwoobe) : etwa 35 Min.> 3. Die Verklarung (Oetern): etwa 30 Min. 

AiMffik $t:&n gimat e r i a t :■. 

VpllBiandige Orcheateq>artitur M. 40.— \ Vollstandiger Klavierauszug : 

a) fur gemiMhten Ghor Ed. Nr. 3282 M. 5.—, b) fur Frauenchor: 

EolNr. 3283 M. 5— ; Chorstimmen fur gemischten Chor (S.A.T.B.) 

jeM;l.-— , 3. FrauensUmme (fur Auffflhrungen nur mit Frauenchor) 

|& t,^- \ Textbuch M. —.20 ; Ordresterstimmen : 5 Strcicherstimmcn 

(statt BraUehe kann audi 3. Violine geliefert werden) je M. 3.60, 

^ BlaaeicaiimnieBL jte M. 2.40, Orcheater-Klavier M, 4.—, Orcheater- 

^'S : fS- : ; Vr !^=; ■■;. : .;3^B»t-.'lMfe" -.4>-^-*-5. 'Oir^ebitifliRxe. (fur AiuTfihrungen ohne Hinzuziehung 

•:■'..'; anderer hutniniente) M. 12.— . 

h\£:.W$[&$ti&» AoflEShrungen gfinstige Pauachalbedingungen auf Anfrage. 
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Kf'hortMi 1901 in Sehallhaus^n, IchL 
hemic, narh Uin^rem Attfrnthalt in 
Pans, wioih-r m s^inem GcluirMam!, 
drcr Srhweiz. Seine Musik alellt cine 
frliiotclii-hr* Synthase romanisdirrurul 
dentneher Kkmente ilar, wobfi die 
thematist lu i unci sat ztorlini^choSlruk- 
tur smntM- Werkc sowic? oine ^ewis^r 
^rhwouerisdie HtMhheil don drut- 
srhen A nte il stark iihenvn^n liiJiL 



Klavicr 

Sonatina, . , , lirLSrimti Nr.207? M.3.50 
Zwei Tanzstilcke Ed Schmt Nr, lto;i m, 2 

Boston — FoxlroU 

Klavierstiicke 1 i :<i. s* bott Nr. 2w> M x- 
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Um ein neues Schumann-Bild Ernst Bucken 

Die Bildnisse der groflen Musiker sind langst von Schmutz und Staub, der sich im 
Laufe der Zeit angesammelt hatte, gereinigt, nur Schumanns Bild hangt noch immer halb 
verstaubt im romantischen Winkel. Die durcliaus nicht cinfadii zu losende Frage, wo es 
denn eigentlidi hingehore, soil hier rait cinigen Hauptstridien umrissen werden. Schu- 
manns Geburtsdatum (1810) gehort zu jcnen Zeitsdmittpunkteii, auf denen sich ein gauzes 
Knauel von Generations- und Stilbcdeutungen zusammenballt (1809 E. A. Poe, Gogol, 
Chopin, 1810 Reuter, Daumier, 1811 Liszt und Gutzkow, 1813 R. Wagner, Biidiner, Otto 
Ludwig, Hebbel). Schon ein Blick auf diese Lage der Kunst- und Generationszusammen- 
hange besagt, daB bei einem in diese problematisdiste Konstellation des Jahrhnnderts 
Hineingeborenen von einem schlichten, unbedingten „Romantikertura" nicht die Rede 
sein kann. GewiB soil darait das Vorhandensein von groBcn romantischen Bezirken bei 
Schumann nicht gleich von vornherein geleugnet werden, abcr sie sind nicht mehr epochal 
und direkt gegeben, wo sie vorhandeu sind, erhalten sie sich, miissen sie sidi irgendwie 
behaupten. 

Diese schon bei der Geburt gesetzte Probleraatik weitet sich mit der sich entfalten- 
den Personlichkeit. Man hat zwar immcr wieder versucht, diese sicli selbst als Doppclnatur 
(Florestan-Eusebius) gebendc Personliclikeit auf die Romantik zu visieren, aher nacli 
meiner Auffassung niclit mit durchschlagenden Beweismilteln. Denn die romantische Cha~ 
rakterspaltung, wie sie sich wohl zuniiclist in Scliumanns Wesen spiegelt, wandelt sich 
spater sehr bedeutsam. Der romantiscli zcrkliiftete Charakter fiihlt sicli stets in einer be- 
sonderen Intercsseu-Sphare, cr gcfallt sidi in seiner besonderen Haltung, er nimmt alle 
Stellungen ein von Spiel und Pose bis zum tiefsinnigen Durdulenken seiner Situation* 
Aber es fehlt dieser Erscheiuung gerade das, was die Schumannsche Spaltung besitzt, 
namlich wirklidie pathologische Rcalitiit. Aus dem romantisdien Spiel des Jiinglings rait 
aeinem „faustisdicn" Charakter wird alsbald cine Erkeunlnis, die Schumanns Wesen aufs 
tiefste iibersdiattet, die zum ersten Mai in der Rede des Primaners aufdammert in den 
Worten; „Alle Wesen der Natur sdicincn ihren Fluch zu tragen, im Lacheln ihrer Geburt 
wie im letzten Seufzer ihres sclieinbarcn Todcs." Das ist die erste, jah aufzuckende Ahmmg 
de8 f urchtbaren Sclucksals, dem er selbst entgcgcn ging, dieses Wort von dem scheinbaren 
Tod, vom Erloschen des Geistes. Wir verfolgen die Spuren der pathologiachen Ziige zu- 
nachat nicht weiter, sondern spielen jetzt die Realilat der Schumannschen Zerspaltung auf 
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in dor jungdeutschen Bewegung 



eiae hohere, epoch ale Ehene hinuber. Auf ihr begegnet una die Spaltung Schumanns als 
Zeitcharakter, als der Kultnrtypus des „Zerrissenen", (lessen eigentliche geistige Heimat 
die jungdeutsche Bewegung bildet. Der Schumann der dreiBiger Jahre ist der echte jung- 
deutsche Agitator, der sich an den national en Bestrebungen der Jungdeutschen berauscht, 
das kulturelle Leben auf eine hohere Bildungsstufe emporzuheben und so die „grofte 
Einheit unseres zerfalienen Daseins" herbeizufiihren. Wie die Jungdeutschen, so schaut 
er — schon ganz antiromantisch — nicht mehr in die einseitig historisierende Vergangen- 
heit, sondern fohit sich als Prophet der kiinstlerischen Zukunf t, der er in der „Neuen Zeit- 
schrif t fur Musik" die Tore erschlieBen will. Die Ubereinstimmung mit den jungdeutschen 
Zielen liegt hier besonders in der Absicht, die kiinstlerische Wiilensbildung durch offent- 
Iiche Kritik in der a ktue listen und am schnellsten wirkenden Form zu beeinflussen. Wie 
ein Sturm wind fegt der Kritik er Schumann die spatxomantische Stagnation hinweg: 
„Soll denn diese verdammte deutsche Hoflichkeit Jahrbunderte fortdauern? Wahrend 
die Iiterarischen Parteien sich offen gegeniiberstehen und befehden, herrscht in der Kunst- 
kritik ein Achselzucken, ein Zuriickhalten, das weder begriffen, noch genug getadelt 
werden kann. Warum die Talentlosen nicht geradezu zuriickweisen? Warum die Flachen 
und Halbgesunden nicht aus den Schranken werfen samt den AnmaBenden? Warum nicht 
Warnungstafeln vor Werken, die da aufhoren, wo die Kritik anfangt? Warum schreibeu 
die Autoren nicht eine eigene Zeitung gegen die Kritik und fordern sie auf, grober zu 
sein gegen die Werke?". Das ist die jungdeutsche Fanfare, ausgestoBen gegen eine inner- 
lich -uberwundene Epoche, die er zur Eroffnung des Jahrganges 1835 seiner Zeitschrift 
„das Zeitalter der gegenseitigen Komplimenten" nennt, zu dessen Neubelebung er nichts 
beitragen will. 

Der Pulsschlag des Neuen durchtobt ihn wie jeden echten Revolutionar der Kunet. 
Wien, die alte Hauptstadt der deutschen Musik ist ihm verhaBt geworden, weil sie sich 
seit Beethoven und Schubert nicht weiter entwickelt hat: „Man furchtet sich dort — schreibt 
er 1838 einmal — vor allem Neuen, was iiber den alten Schlendrian hinausgeht, man will 
dort aueh in der Musik keine Revolution". Er will sie I Der Kampf, den Schumann in 
seiner Zeitschrift fuhrt, geht wohl von romantischen Gedankengangen aus, aber was in 
dies en nodb Wunsch oder Forderung bedeutete, wird nun ein riieksichtslos durdhgcfiihri.es 
Programm. Der Nurmusiker ist Schumann, eine Gestalt eines schon versunkenen Zeitalters. 
„Wer Shakespeare und Jean Paul versteht, wird and era komponieren, als der seine Weis- 
heit nur aus Marpurg hergeholt, wer im Strom eines reichbewegten Lebens anders, als 
wer den Kantor seines Ortes fur das Ideal moglicher Meisterschaft halt — und dies bei 
ubrigens gleichen Talcnten, gleich ernsten Studien." Schumann huldigt hier der jung- 
deutschen Vorstellung, daB Lebensnahe und Lebenskampf die entscheidenden Machte fur 
den Musiker und seine Kunst sind. 

In Schumanns Jungdcutschtum aber zielen die geistigen Hauptkrafte auf die Beto- 
tttrag der nationalen Komponente. Als Kritiker, als Schriftsteller will er vor allem Kunst- 
erzieher aein. Vergessen wir es Schumann nicht, daB seine Feder es gewesen ist, die mis 
die ersten bedeutsamen Seiten eines Budies uber nationale Musikpolitik geschrieben hal. 
Wo ein Weber vorerst nur warnen und mahnen konnte, stellt er die Grundforderungcn 
eine* nationalen Musikpolitik auf, und als erste Forderung die Aufgabe der lntcrnalio- 
nditlf der tiblidien Musikererziehung. Er erkcnnt aber, daB diesem Verzicht die ent- 
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sprechende Haltung deB Publikums, des Musiklebrers und des hochsten MusikerziehersV 
des Staates, sich verbinden miisse. 

„Man miiBte es em offenJbarcs Geheimnis nennen, daB der bildsame tiefsinnige 
Deutsche, der, zum Teil in klassischen Traditionen erwachsen und erzogen, so leicht das 
Ecbte vom Schein unterscheidet, seine vaterlandischen Talente erst aus dem Auslande 
kommentiert und besternt herholt, nimmt man nicht an, daB es aucb bier das Tbeater 
der physischen Entfernung ist, welches blendend idealisiert und ihn verleitet, ausiandische 
Glaeperlen fiir Demanten zu balten. Freilich tragt am Ende niemand Schuld als alle, 
Komponisten wie Virtuosen, Verleger wie Kaufer, am meisten aber die, welche den direk- 
testen EinfluB auf die Geschmacksbildung des Volkes auBern konnen — Tbeater und 
Lehrer." WeiB er auch genau, dafi Staat und ho here Offentlichkeit ibre kunsterzieherischen 
Aufgaben nicht erfiillen, so will Schumann die Gewissen aufriitteln, und er bereitet so 
doch der zukunftigen nationalen Musikpolitik eines Richard Wagner den Boden. Diese 
Bedeutung des unermiidlichen Vorkampfers fiir die „zukiinftige" Musik ist von Richard 
Wagner nnd insbesondere von Franz Liszt in seiner Schumann-Studie von 1855 aner- 
kannt worden, und es muB deshalb eine wenig schone Zufallsfiigung genannt werden, 
daB gerade ein Wagnerwort zu Schumanns spaterer einseitiger Einschatzung sehr viel 
beige tragen hat. Es ist jener Ausspruch aus Wagners „Zensuren" uber Schumanns kontra- 
stierende Schaffenshalften, in denen sich „dort ein plastisclier Gestaltungstrieb, bier Ver- 
flieBen in Bchwiilstige Flache" zeige. Diese Ungerechtfertigkeit dem Schumann der zweiten 
Schaffensperiode gegeniiber wird aber dadurch eine Korrektur erfahren, daB man Wagners 
Ausspruch von der kompositorischen Erscheinung abstrahiert und auf den Komponisten 
und seine Wesensart bezieht. Dann trifft Wagners Kennzeichnung genau die rassisch- 
seelische Urverbindung in Schumann, die ihm von dem energischen, zielbewuBten Vater 
vererbte nordische, und die von der Mutter herstammende ostische Komponente seines 

Wesens. 

Beide Komponenten in der Florestan- und Eusebius-Halfte dieser Wesensart wieder- 
zufinden und zu erkennen, ist natiirlidi nicht schwierig, aber es ist wohl zu bedenken, 
dafi eine solche Erkenntnis nur fur den Schriftsteller, den Kritiker Schumann ibre Richtig* 
keit hat. Mit demselben Grade der BewuBtheit, mit dem Scliumann hier die Gegensatze 
seines Seins geradezu konstuierte, vermogen wir als Beurteilende diese Sachlage zu iiber- 
scfaauen. Das andert sich aber, sobald man aus dem Reicbe des Schriftste iters in das des 
Kunstiers, des Komponisten iibertritt. Hier steht man in einem anderen Gravitationsfeld, 
in dem sich zwar die gleichen Krafte wiederfinden, deren Reicbweite aber im kiinstle- 
riscben Schaffensfelde unbekannt ist. Sic muB in diesem Gebiete erst festgestellt werden. 
So sieht man etwa im Gebiete der Sinfonie die nordische Komponente iiberall nur als 
Formkurve vordringen. In dem WiHen zur groBen Form steckt der nordische Impuls der 
Florestanseele — aber gleich sehon in den sinforuscheii Ecksatzen melden sich die inneren 
Widerstande, Und dieses von innen Vorbrechende formt nicht aus, es formt als eine 
irgendwie immer zu verspurende Gegcnkraft nicht dem nordischen Willen zur groBen 
Form entsprechend. Das entstehende Gebilde ist nach dem Verhalten der durch- und 
gcgeneinander formenden Krafte eine Katastrophenform, ein irgendwie tragisches Ge- 
Nirgendwo aber zeichnen sicli diese in Schumanns Naturanlage gegrundeten Gegen- 
Mtze sdiarfer ab ah in dem Gesamtbezirke des Liedes. BewuBt clurchstoBt der Komponist 
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ea von den beiden rassiach-seelischen Gegenpolen seines Wesens aus, um so eine vollstan- 
dige Entsprechung der Grenzen von PerBonlichkeit und Gattung zu erreichen. 

Niemais hat Schumanns nordisches Seelentum sich im Liede gewaltiger und tief- 
sinniger entfalten kbnnen, als im Zusammentreffen mil dem Diditer J. von Eichendorff. 
In den EichendorJf-Gesangen gltiht das Vergangenheit und Zukunft aneinanderbindendc 
magische Zeichen auf, in dem Dichter und Musiker — beide Jiinger des Beschworers deut- 
scher Musikvergangenheit Justus Thibaut — riickblickend dem Geiste der Heidelberger 
Komantik ihre Huldigung darbringen. 

Mit einer peinlichen Sorgfalt wabrt Schumann in seinem herrlichen Eichendorff- 

Zyklus op. 39 den besonderen, dem Dichter angepaBten nordischen Charakter schon in 

dem Eingangslied „In der Fremde". Die in dies em Liede augewandte kompoaitorische 

Technik hat mit dem Festhalten einer klavieristischen Begleitfigur durch das Ganze nur 

auBerliehe Ziige gemein. In Wirklichkeit regeneriert Schumann dieBe von ihm als Kritiker 

hart getadehe romantische „Manier" durch Wiederaufnahme der b a rock en Technik der 

linearen Einstimmigkeit. Die Stilmittel, wie sie Bach und dem Hochbarock zur Verfiigung 

standen, um in dem Biide der Einstimmigkeit ein scheinpolyphones Gebilde erstehen zu 

lassen, wendet Schumann hier auch an. Das geschicht aber ersichtlich aus dem Grunde, 

das nordisch diistere und nordisch karge Bild des Dichters durch die herbe, diinne Schein- 

polyphonie des Klavieraatzes stilhaft rein auszudeuten. Das Wort, das er einmal selbst 

gepragt hat, dafi der Komponist ein Gedicht „in seinen kleinsten Zugen in feinerem musi- 

kalischen Stoffe" nachwirke, bewahrheitet sich hier in seiner ganzen nordischen Kiihlc 

und Strenge. 

Dem Eichendorff-Zyklus op. 39 stehen in Hinsicht auf den nordisclien Charakter der 
Komposition die gewaltigen Goethe-Gesange von 1849 op. 98a besondcrs nahe. Hier gibt 
sich Schumann ganz als der groSe faustische Musiker, als den ihn unsere Zeit — und gar 
in diesen herrlichen Liedern — schon fast vergessen hat. Wie weit liiBt Schumann etwa in 
„HeiB mich nicht reden, heiB mich schweigen" selbst Schuberts bedeutendc zweilc 
Yertonung des gleichen Textes von 1826 hinter sich. Schuberts rezitativischer Spreeh- 
gesangsstil, in den das Lied ausmundet, ist sicherlich eine der gewaltigstcn Licdaufgipfe- 
lungen der Komantik. Aber Schumann hat diese Stilgrenzcn in seiner Komposition schon 
langst uberschritten. Seine wundervoll in die Weite schwingende freie Klangrede steht 
in ihren Absichten vol! und ganz zu dem Wollen der Generation von 1813, also zu Wagners 
DeklamationsstiJ. Wie vorhin sein Wort von fast Hebbelscher Harte, so Irifft hier der 
Ausspruch, ein Gedicht raiisse „in seiner ganzen leibhaftigen Tiefe" in der Musik vieder- 
gegeben werden, wiederum die nordische Gestaltungslage. 

Dber die jungdeutsche Bewegung bis in das Lager des „poetiachen Realismus" wurde 
Schumann von seinem ungestiim vorwartsdrangenden, nordischen Formdrang gefiihrt. Und 
kaum hat er die Grundkrafte des poetischen Realismus erkannt, als er sich ihnen auch 
schon mit der ganzen Riickhaltlosigkeit seines Wesens dahingab. 

Ohne Bedenken gibt er hier seine zuriickhaltende lyrische Haltung auf; seine feinc, 
differenzierte Muaikalitiit wandelt sich dabei in ein derb und fest zupackendes Musikanten- 
tum, das vor allem in der lapidaren Gleichrhythraik der diesem Werkkreise angehorenden 
Lied ty pen nach AuBdruck ringt. Hier geht es nicht mehr um nordische Tiefe, somlcrn vor 
allem um Schlagkraft in Gesangen, deren Hauptkennzeiehen eine elementare — man 
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mochte sagen — „modale" Rhythmik ist: Ein erstes Widerspiel des hararaerndcn Maschinen- 
zeitalters im deutschen Lied! Die florestaniscb vorstiirmende Kiihnheit hat diese Typen 
geschaffen, zu denen Schumanns volkstitmlichste Gcsange, wie „"Wohlauf noch getrunken", 
„An den Sonnenschein", „Fruhlingsfahrt", gehoren — die eigentlichen Vorganger der 
H. Wolfschen „ReiBer" und des modernen Schlagerliedes. 

Die den bisher genannten Liedtypen entgcgenstchende Welt entschadigt fiir die natiir- 
Iich geringere f ormale Abwechslung durch ein besonderes MaB von Originalitat ihres eigen- 
artigsten Formtyps. Er ist wieder in der Naturanlagc Schumanns verwurzelt, iiber die 
zahlreiche Beobachtungen aus des Meisters Umgebung vorliegen bis zura letzten Krank- 
heitsbericht des Dr. Richarz aus Endenich, der Schumanns „in sich gekehrtes beschauliches 
Wesen" als ein ihm angeborcnes, konstitutionelles Moment hervorhebt. Dieser Ausspruch 
des Arztes umreiBt aber gcnau die ostische Komponentc des Kiinstlers. In noch viel hohe- 
rem Ma Be als etwa ein em Hans Thoma war Schumann — hier als Gegenkomponente seiner 
nordischen Florestan-Haltung — ^jene ostische Mystik des Sicheinspinnens" eigen, von der 
Hans F. K. Giinther in seinem Buche „Rasse und Stil" bei dem groBen Maler spricht. Das 
kiinstlerische, kompositorische Ergebnis dieser mystischen Schau, dieses oft beschriebenen 
„Starrens" Schumanns ist bei ihm — dem Synasthetikcrtypus, dem Horen gleich Sehen 
ist — die musikalische „fixe Idee" in ganz bestimmter Gestalt. Den kompositorischen 
Vorgang des durch die Mitarbeit des Auges bewirkten Zuwachsens an „plastischen" Ele- 
menten in der musikalischen Fhantasie, wie in der musikalischen Form, hat Schumann 
selbst sehr genau und bestimmt beschrieben. Es ist ihm ein normaler KompositionsprozeB, 
der aber besonders in dem pathologischen Zustand der letzten Zeit sich bis zu unertrag- 
licher Aufdringlichkeit, bis zur musikalischen Zwangsvorstellung steigern konnte, 

Zwischen diesem Extrem und der vorhin gekennzeichncten Normallage des „plasti- 
schen" Einfalls liegt jene Erscheinung in der Mitte, der die ostisch beschauliche Eusebius- 
natur Eingang in die Schaffenswerkstatt des Komponisten verschaffte. Ich will diesc 
Erscheinung die Technik der festen, starr „konstruktiven" Melodiegestalt nennen, die vor 
allem als rhythmiBch-metrisches Gebildc in ihrem cliarakteristischen „UmriB" cine un- 
veriinderliche FormgroBe darsteHt. Die innerhalb dieses Umrisses, dieses Rahmens vor- 
genommenen, innercn Veriinderungen diirfen nur soweit gehen, als die auBere Plastik 
der Melodiegestalt niclit angctastet wird. Beispiele bieten die Werke des mittleren und 
spaten Meisters in Hulle und Fiille. Sehr fcinsinnig hat Schumann die Technik der festen 
Melodiegestalt in Vertonungen von Dichtungen aus Goethes „West-ostHchem Divan" oder 
aus Ruckerts „Ostlichen Rosen" angewandt, also in einem Bezirk, wo der Genius selbst 
ahnung8volI Briicken zu der Urheimat der festen Melodietypen schlagt. 

In der Schumann-Literatur ist diese Erscheinung zumeist mit den Augen J. W. von 
Wasielewsky's gesehen worden, der in seiner Biographic von einer vora Herkommlichen 
abweichenden Manier spricht, einen „Grundgedanken in seiner ursprunglichen Gestalt in 
verschiedenen modulatorischen Positionen kreislaufartig" wiedcrkehrcn zu lassem Wa- 
sielewsky, wie denen, die ihm hier nachschrieben, fehlte aber fiir diese Eigcnart jedes 
tief ere Verstandnis, er hielt sie fur ein Ergebnis von Schumanns geistvoller Improvisation, 
und vergleicht die durcli sie erzeugte „Monotonie" tadelnd der Lebendigkeit der thema- 
tischen Arbeit und der Durchfuhrungstechnik. In der Tat aber gibt es zwischen diesen 
Erscheinungen keine Beziehungen, sondern nur Trennung. Und wie thematische Arbeit 
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imd IhircMuhrungstechnik nur dem dynamisdien Seelentum Schumanns zu verbinden sind, 
# feat der „Kanstraktivismus" seiner stehenden Melodiegeatalten nur Anteil an der osti- 

sdhen Pasaivitat der Eusebius-Natur. 

Jetzt aber wird in dem Gegensatz eines dynamisch-ungebundenen und einea konstruk- 
tiv^tarren Seeientums der eigentiidie Rbythmus der Schumannachen Personlichkeit off en- 
bar. Gustav Bedting hat ihn in seinem Buche „Der musikalische Rbythmus als Erkenntnis- 
quelle" S. 2Q6 scbdn zu bestimmen versudbt, als er von Schumann sagte: „Er schbpft seine 
Seele leer und schurft die Hohle in aidi immer weiter und weiter, bis die leere auBerc 
Hulle zusammenbricht. Zu der Hypertrophic dea Einbohrena ins UnbewuBte tritt die der 
Selbslausgabe ninzu, die letzte und krampfhaf teste Form der romantischen Selbstvemich- 
tung. u Diese geistvoll knappe Charakteristik aber hat vor allem den rhythmischen Leer- 
tauf der schlieBlich in sich zusammenhangenden menschlichen und kunstlerischen Er- 
sdaeinung im Auge, wahrend der eigentliche Geschichtsrhythmus der Schumannschen 
Gestait in zwiefacher Form verlauft. Florestan uberstiirmt die epochalen Schranken der 
Romantik und reiBt sie nieder, wahrend Eusebius ein Wesensmerkmal der Roraantik — 

in seinem „Konstruktivismus" zwar erhalt, sich aber bemiiht, ee 
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in eine uberortlidie und iiberzeitiidie Wertigkeit uberzufuhren. So streben beide „Na- 
turen" Sdbumanns, wenn audi auf ganz versdiiedenen Wegen, zur Uberwindung der Ro- 
mantik und des RoinantiBchen in sich selbst. 
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(Durch. Vermittlung von Herrn Prof. Max Dcssoir stellte uns Fra« 
Gerda Busoni diesefl nodi unveroffentlichte Gedicht zur Verfiigung, 
das nach Busdnis Tode auf seinem Sdireibttsch geftmden wurde. 
Das Gedicfat blieb unfortig; eB ist ^nuT* 1, ein mensehliches ZengnU). 



Won welcher Feme audi 
Man auf ein Leben 
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Was sind die fiinfzig Jahr 
Die ich auf Erden ivar 
Gegen das Kiinftige 
Das unenthiillt? 
Es wiichst die Dichtigkeit 
Der Geist wird hreiter breit 
Gewinnt an Wichtigkeit; 



W$s sonst dem Leib fiel zu, 
Kommt nun dem Denhen zu 
In der efwotVnen Ruh> 
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rerruccio Busoni als Wegbereiter 



(Busoni starb vor 10 Jahren, am 27. JaH 




Wer wird sicfa anmaBen konnen, den uubekannten Genius immer und ridbtig zu er- 
kennen? Da rum lasse man jeden zu Worte kommen, lasse ihn seine Spradie reden, spare 
die guten Rats till age und freue sich dee halbgegliickten Ungewohnlichen mehr, als lies 
gegliickten GesetzmaBigen, denn nur jenes ist hoffnungsvoll, hofFnungslos dagegen dieses: 

(Allgemeine Musikzeitung, 1902) 

Die Apostel der Neunten Symphonie haben von der Tiefe in der Musik eine beson- 
dere und nicht ganz fest umrissene Sdiatzung* Die Tiefe wird zur Breite, und man traditet, 
sie durdi Sdbwere zu erreidien: sie zeigt sich sodann audi in einem Hineindeuten eines 
zweiten, verboTgenen Sinnes, meist eines literarisdien. Unter Tiefe des Gefiihls diirfte 
jedodi jeder Freund der Philosophic das Erscbopfende im Geftihle betrachten: das voile 
Aufgehen in einer Stimmung. Wer mitten in einer edhten, groBen karnevalisdien Situa- 
tion griesgramig oder audi nur indifferent herumscbleicht, der zeigt sich unfahig, sein Ge- 
fuhl in die Tiefe zu seuken, (Entwurf einer neuen Jtsthetik, 1906) 

Gefiihl (in der Tonkunst) f ordert aber zwei Gef ah r ten: Gesdimadt und Stil. Nun trifft 
man im Leben ebenso selten auf Gescbmack, wie auf tiefes, warmes Gefiihl, und was den 
Stil anbelangt, so ist er kiinstlerisches Gebiet. Was ubrig bleibt, ist eine Vorstellung von 
Gefiihl, weldbes mit Weinerlidikeit und Geschwollenheit bezeichnet werden muB, Und vor 
allem verlangt man seine deutliche Sichtbarkeit! Seltener und echter ist jenes Gefiihl; 
welches hand el t ohne zu reden, und am wertvollsten ein Gefiihl, das sich verbirgt, Worum 
der Laie, der mediokre Kiinstler sich miihen, ist nur das Gefiihl im Klein en, im Details 
auf kurze Strecken. Gefiihl im GroBen verwechseln Laie, Halbkiinstler, Publikum (and 
leider auch die Kritik!) mit Mangel an Empfindung* (Signale, 1909) 

Um iiber den Virtuosen hinaus zu wollen, muB man zuerst Virtuose sein: was man 
;, ist ein Plus und nicht ein Anderes. Man sagt: „er ist gottlob kein Virtuose". Matt 
eagen: „er ist nicht nur, er ist mehr als ein Virtuose", (Signale, 1910) 






Seit friiher Kindheit habe ich Bach gespielt und Kontrapunkt geiibt. Dam als war es 
mir zu einer Manie geworden, und tatsachlich kommt in jedem m einer Jugendwerke miii- 

ein „Fugato" vor. Nun f and ich mich wieder als Kontrapunktiker, wenn anch m$ 
einem fur mich durchaus neuen Standpunkt. Die ununterbrochene^ versteckte Arbeit der 
Natur hatte vieles in mir unbewuBt gewirkt, und ich wurde unvermuteter Errungen- 

gewahr, die innerlich gereift waren. Von diesen eine der wertvollsten war die 
rucksichtslosc Polyphonie sidi neu gestaltende Harmonik. (Pan* 
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geschaftlichen Rechte an den eigenen Werken iiber den Tod hinaus, dreiBig Jahre 
weiter, und nun gar auf eine noch f ernere Zukunf t hin, sind mir unverstandlieh. Man gebe 
lebenden genialen Manne Geld, damit er schaffen konne;aber nicht Zinsen seinen Erben. 

(Vossisdie Zeizimg, .i$IS$ 
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das weiJJ daa Publikum nicht und mag es nicht wissen, daB: um ein 
%h £mpf angen, die halbe Arbeit an demselhen vom Empf anger eelbst verridbtet werden m 









f ' ". 



:.*\r-- 



Form und »Junge KlassizitaU 



tWMaan*awMWM«aiH^B^«««MBHMMa^wnHi^Mit 



Zumal der „Wagncrschen Generation" wollten Text und Musik des Don Giovanni 
„simpel" und vcrblaftt erscheinen: das Barock hattc die gebildele Welt fiir die reineu 
Linien der Antike sturapf gemacht. (Zurich, 1917 ) 

Untcr eincr „jungcn Klassizitat" vcrstehe ich die Meisterung, die Siehtung und Aus- 
beutung allcr Errungenschaften vorausgegangener Experimenter ibre Hineintragung in 
feste und schiiue Fornien. Diesc Kunst wird alt und ncu zugleicb sein. Dab in steuern 
wir — gliicklicherweisc — bewuBt und unbewuBt, willig oder mitgerissen. 

(Frankfurter Zeitung, Februar 1920) 

Nicht minder wichtig ist die Abstreifung des „Sinnliciicn" und die Entsagung gcgen- 
uber dein SubjektivismuB, (der Weg zur Objcktivitiit — das Zurucktreten des Autors ge- 
geniiber dem Wcrke — ein rcinigender Weg, ein harter Gang, eine Fcucr- und Wasser- 
probe), die Wiedereroberung der Heiterkcit (Serenitas): nicht die Mundwinkol Beci- 
bovens, und auch nicht das „befrciendc Lachen" Zarathustras, sondcrn das Liichclii dra 
Wcisen, der Gotlheit, und — absolute Musik. Menschliches Empfinden — aber niebt 
menscbliche Angel egenhei ten — , und auch dieses in den MaBen des Kunstlerisrben aus- 
gedriickt. Ma Bo des Kiinstleriscben bedcuten vor allem: einer Kunst nicht Aufgabm zu- 
ertcilen, die auBcr ibrcr Natur liegen (beispielsweise in der Musik: die Beschreihuug). 

(ebentla) 

Man zcrstore darum nicht, man baue auf ! Die Zcit stoBt dann das Irrige, das Uiinolige 
automatisch ab; automatisdi nimmt sie das Gute und Forderliche auf, urn es zu hehalleii. 
Und daa Grofle und Sdionc gedeiht. (Malos, August 1922) 

(ZuBammengeetellt von Walter Steinbauer) 



Zur Frage der Opernubersetzung Kan womer 

Die Veroffentlichung eincr neucn Textiibertragung von Verdis „Macht des Sehiekals" 
lenkt wieder das Intcrcsse anf das Problem der Opernubersetzung, In Wirkliehkcit i^t 
diese neue tlbersctzung des Werkes vom Italicnisclien ins Deutsche von Job. Cbr. G rti n- 
1) a u tn aus dem Jahre 1863. Wir crfahrcn bei der Gelegenheit, daB Georg Gobi e r, dor 
die Revidierung vornahm, die „Macht des Schicksals" schon 1913 zur Jahrhundcrlfricr 
des GcburtHtaga Verdis in der Hamburger „Neuen Opcr" zur Au Huh rung bra elite. Dureb 
den Kricgsausbruch war vorlaufig die Ausbreitung des Werkes unterhroehen worden. 1026 
ersdiien dann die Bearheitung von Franz Werfcl, in der die „Ma<:ht des Schieksals" Ropcr- 
toirc-Oper aller deutschen Biihnen wurde. 

Werfels Obcrsetzung der „Maclit des Schicksals" war cine freic NaehdieliUmp; und 
von ihm als snlche gekennzeichnet worden. Griinbaums Arbeit ist nine Ubersetzung iin 
slrengen Sinne. Die Revision Gohlers orientiertc sieii an foIgendenGesieblBpunkleii: 1. On- 
ginalgetreue Obersctzung; 2. natiirliche, ungczwungene (dem Lebcn abgclauschte) Diktion; 
3. Geeanglichkeit des Textes. 
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Werfel und Gohler als Verdi-Obersetzer 



Ich bringe den Anfang des Werkes im italienischen Original, Werfela Nachdichtung 
und der Uberaetzung von Griinbaum^Gohler: 

I. A k t, 1. Szenc 

Der Mardiesa Buonu notte, mia figlta- 

Addio, dilctta, Aperto c ancora quel veron! 
Leonora: Oh angoQcio! 

M: Nulla dice il tuo amor? 

Perch e fli triate? 
L: Padre, Siguor. 
Af; La pura aura da'campi 
pace at tuo cor donavo 1 
fuggisti lo fltroniero di te hidegno 

Werfel (dem Italienischen des F, M* Piava frei nachgedichtet und fiir die deutsche Op«rn- 
biihne bearbeitet): 

M: Gutc Nadu, liebc Toditer! 

Du biet hcute bo seltsam? warum ist denn deiu Fcnstcr offen? 
Li ld\ leb* nidit mehr! 

Mt Du vcrhirgBt mir dcin Herz! Du willat nidit *cdcu! 
L: Vater* ich kann uidit* 
M: Die Landschaft wird didi heilcu, 

Wiedcr wirat du cin Kind uein. 

Vergcssen hast du dicsen ntedrcn Menfldben, 

Griinbaum-Gohler: 

M: Gute Nacht meine Toditer, 

Sdilaf wohl, Leonora! 

Dodi warttm echlicBt du nidit die Tiir? 
L: Oh diesc Angst! 
M: Wcshalb aagst du kein Wort? 

Wartim »o traurig? 
L: Valer, vcrgib. 
M: Die Stille der Nalur gibt dir die Rube wieder, 

Du flohat den frcinden Mann, der dciner unwcrL 

Werfele Ubertragung hat der Griinbaum-Gohlerschen Uberaetzung den Vorrang der 
poetischeren Gegtaltung voraua. Dcmungeaditet spricht die Fossung von Griinbaum-Gohler 
unbedingt als eine der zwangloaesten, gliicklichsten Obcraetzungen Verdischer Opern an. 
Die Freiheiten, die eich Werfel gestattet, stnd zurn Teil recht ktihn* Ein Beispicl; 

ILAkt, No- 6 

Student: Rtccrco invan la suoru c il redutorc. Pcrfidi! 

Werfel: Ich hnbe, SdwcBlcr, dcine Spur gefunden, Elendo! 

Gohter: Idi sueh uimonet die Schweeter und den Vcrfuhrcr- Schandliche! 

Dariiber hinaus hat Werfel die Cbarakterc einzelner Personen* am einschneidendsten 
v\e des Alvaro, frei umgcstaltet. Wer sirh einmal eingehender mil Verdis musikdramati- 
achem Sdiaffen befafit hat* weiB, wie eng sivh Verdis Musik in der Charakteriatik an die 
Formung des Textea (an der er regelmsiBig engsten Anteil nahm) aniehnt* Die Werfelache 
Ubertragung der Worte des Alfaro: 

Wahimnn des Schickel*, 

ich will didi vcrladien. 

Mciu i«t Leonora! 

Jctzt will ich an der Stindc 

Den Liebesrauftdh, 

den letzten Rausth cntfathou! 
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die- ui original er tJbersetzung folgendermafien heifien: 

Granaamea Schicksal, 

wie haltat du mich zum Narren! 

Nodi lebt Leonora, 

Und jetzt finde idi sie wieder, 

da ich vergofi 

das Bint ihrea Bmdera. 

sind naturgemafi Entstellungen des musikalischen Ausd rucks, die in gar keiner Weise ge- 
stattet werden konnen. Unsere Zeit, die Treue am Original als Grundf orderung iiber jede 
kunstleriscne Ausiibung schreibt, wird der Ubersetzung Grunbaum-Gohlers den Vorzug 
geben. 

Das Problem der Obersetzungen Mozartscher Opern wird durch die Arbeiten Siegfried 
Anhei&ers einer Losung nahergefuhrt., Als Res u) tat siebenjahriger Studien verdffent- 
Iicbte AnheiBer 1930 eine Ubersetznng Yon „I 1 re pastor e". tlbersetzungsarbeiten 
ail Offenbach („Madame Favart"), Shakespeare („Cymbelin", zweite Fassung), Teile an 3 
Finta Giardiniera" waren vorausgegangen. Auf „II re pastore" folgte eine t)bersetzung 
von „F igarosHoch ze i t", die vor kurzem in einer Reichsauffiihrung des Werkes in 
der „Stunde der Nation" anf alle deutcben Sender iibertragen wurde. Publizistiscli hat 
AnheiBer seine Erfahrungen und Grundsatze vor aliem in den Vorworten der Klavier- 
aueziige zu „I1 re pastore" (Verlag des Westdeutschen Rundfunks, Koln), zu „Figaros 
Hochzeit" (Programmdienst fur den deutschen Rundfunk, Berlin-Cbarlottenburg) und in 
einem Artikel in der „Musik" XXIV (Oktober 1931) niedergelegt. 

Die erste grundlegende Neuheit der „Figaro"-t)bersetzung AnheiBers: Wiederher- 
atellung der Rezitative in ihren urspriinglicben freien Rhythmen des Originals, die von 
den fruheren Obersetzern in Prosa aufgelost worden waren. Die Rhythmen und die Melo- 
dielinien Mozart a sind dadnrcb wieder sinngemafi geworden. 

Das erste Rezitativ heifit z. B> im Original: 

Susanna: Goaa stai misurando, caro il mio Figareito? 
Figaro: Io gnardo se quel letto, die ci destina il conte fara buona figurs 

in qnesto loco. 

S: in qneata stanza . .? 

F: Certo, a noi la cede generoso il padrone. 

5; Io per me le la dono. 

in der tlbersetznng Levis: 

S: Sag, wab haat do da zu meggen, mem lieber Figaro? 

F: Idi unterandie, ob dai Belt, das der Graf una gescfaenkt hat, 

aidi an dieser Stelle gat auanehmen wird. 
S: In dieaem Zimmer? 

Ft Gewifl, der gnadige Herr raumt ea una gro&mutig ein. 
5; Idi bedanke midi 
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bci Anheifier: 

St Lieber Figaro, «g doch t wozu brauchat du die EUe? 

F; tch wolltc nur null seheil^ ob ffieh an dieser Wand hier das Bett, 
- dat mil der Oral achenkt, audh gm auBnimmt, 

^ S: In Aiemem Zimmer? 

F; FreiliA* d*r Graf ertatibt ana, ea f ortan zu bewohnen. 

S; Er joIU ruhig bchihen. 

Umgestaltung gilt dem Satzakzent. Im italienisdien Original Hegt der 
Hanptton auf einem Wort. AnheiBers Obersetzung will den Satzakzent im Deutschen 
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Das Problem des naturlichen Satzakzents 



S. *. V ^ 



^TDrf die betreffeade Stelle des italienischen Originals ftihren. Mb Scbulbeispiel hierfiir kann 
der Anfang der zweiten Arie der Grafin genommen werden. 

£ Susanna non vienl 

Son ansiosa 

JDi saper come il Contc 

Accolse la proposta. 

Alquauto ardite 

II progretto mi par* 

Alte (Jbersetzung mit falscber Betonung; 

Und Susanne kommt nicht! 
A*! Was heiflt dae? ~ 
WiiBt ich nur, wie mem Gatte 
Den Antrag aufgcnommen. 
Kiihn eracheint es iramer, 
Was ich heut wagen will, 

Nene Oberaetzung: melodiacber Akzent und Satzakzent decken sicii: 

Wo Susanne nur bleibt! 

Gerne wfiBt ich, 

Was der Graf zu dem Vorschlag 

Susannas wohl gesagt hat, 

Etwa* gefahrlich 

Scheint der Plan mir zu sein. 

iche Betonung mit deutschem Satzakzent; 

Und Susanne kommt nicht! 
Ich bin angstlich! 
WiiBt ich nur, wie mein Gatte 
Den Antrag auf genommen. 
Kiibn erscheint ea immer, 
Waa itfa heut wagen will, 

Daa Problem der Operniibersetzung scfalieBt in seinen Hauptziigen grundaatzlicb all- 
gemeine und apezielle Fragen in sidi ein. Zu der allgemeinen Fragestellung gebort z, B. 
Entsdheidung: wortliche Obertragung oder freie Nachdiditung? Zur speziellen: Heraus- 
arbeitung dea besonderen Werkcharaktera, etwa stilistisdlie Angleichungen an die Eigen- 
des Originals. Beiden Fragekreisen ist durch die hier gewiirdigten Ubersetzungen 
in den jeweiligen Anforderungen gerecbt geworden. 








finnische Komponisten Nikolai Lopatnikoff 

liber finnische Musik schreiben und nidit gleidi den Nam en Sibelius nennen^ ist bis 
Vor kurzem noch ein ziemlich unfruchtbares Unterfangen gewesen. Sibelius beherrsdite 
Arena der finniedben Musik so voll und ganz, dafi seine Umgebimg eine Zeit lang zu 
oBeni Trabantentum verurteilt schien und so gut wie kein Eigenleben fubrte^ — er gait 
«Ia ibr alleiniger Reprasentant. Sibelius' Stellung innerhalb der finniscben Musik ist seit 
jeher unangefoditen. Sie ist etwa die gleiche, die Richard Straufl innerhalb der deutsdien 
Musik einniramt. Daran hat sich auch bis heute nichts geandert, — sein Werk und seine 
son ha ben bereits bistoriscbe Bedeutung angenommen. 



V*. 






Aufschwung der finnischen Orchestermusik 



Aber wenn etwa bis 1920 seine PersonUchkeit alles in ihren Bann zog und er als 
der gewissermaBen natibnale Romantiker einen entscheidenden und erdriickenden EinfluB 
auf seine komponierende Umwelt ausizbte, — so hat dieser EinfluB etwa von diesem Zeit- 
punkt an der starkeren Gewalt des Einbruchs der neuen Stilbestrebungen auch in Finnland 
weichen miissen. 

Die jungen Finnen achten und ehren ihren Meister, aber sie suchen seit einem Jahr* 
zehnt ihre eignen "Wege zu gehen, und es ist besser so fur sie. 

So finden wir in Finnland eine Generation von 30- bis 40-jahrigen, die den An- 
schluB an die Bestrebungen neuen Musikgestaltens sucht und sich willig von einer Sibelius 
nahen Roman tik entfernt hat. Bei der Untersuchung, welche von den europiiischen 
Richtungen, die sich im Laufe der Zeit gewissermaBen als „Schulen" legitimiert haben, 
bier FuB gefaBt haben, koramt man zu ebenso interessanten wie unerwarteten Ergebnissen. 

Der Kontakt mit den mittel- und westeuropaischen Tendenzen war in Finnland dureh 
verschiedene rein auBerliche Tatsachen bestimmt. Die geographische Abgeschlossenheit, 
die fiir nnnische Verhaltnisse besonders hohen Materialkosten fiir Auffti lining oder audi 
nur Ans chaff ung auslandischer neuer Musik, und verschiedene andere Umstande brachten 
es mit sich, daB das Eindringen und Bekanntwerden neuer Musik in Finnland einen rein 
znf alligen Charakter trug. 

Die jungen Musiker, beseelt vom Wunsche, sich vom ProzeB der Musikumordnung 
nicht auszuschlieBen, waren darauf angewiesen, selbst ins Ausland zu gehen. Dort nahmen 
sie, wahrend ihrer kurzen Studienaufenthalte, in ihrer inneren Bereitschaft fiir das Neue 
die Tendenzen der um jene Zeit dort herrschenden Stromungen willig auf. Bei einigen von 
ihnen haben diese Eindriicke einen bleibenden EinfluB gewonnen und ihren Stempel auf 
ihr gesamtes weiterea S chaff en gedriickt. tlberraschend ist, daB bei keinem dieser vor- 
wartsstrebenden Menschen eine nationale Note in ihrer Musik bis jetzt mitzuschwingen 
scheint. Ihre Ausdrucfcsweise birgt nicht 9 in sich, was etwa durch herbe Verschlosscnheit, 
harte Lyrik — Elemente, welche gerade die Sibeliussche Kunst zu einer finmsch-natio- 
nalen stempeln — auf eine enge Verbundenheit mit ihrem heimatlichen Boden hinwcisen 
konnte. Im Gcgentcil, man ist uberrascht, bei einer groBen Anzahl von ihnen eine be- 
sonde re Vorliebe fiir auBeren Glanz und Schliff der Faktur vorzufinden, eine den meisten 
von ihnen eigene auBerst farbige, auf Effekt sorgsam bedachte Instrumentierungskunst 
zu konstatieren. Uberhaupt ist die Bevorzugung des Orch esters bei alien jungen Finnen 
unverkennbar. Auch hier sind es zum Teil auBerliche Griinde, die sie zu diesem Schaffens- 
zweig gewiesen haben. Ea ist ungefahr eine Parallele zu der Nachkriegssituation des musi- 
kalischcn Mitteleuropa, eine Parallele, welche je nach den verschiedenen Gegebenheiten 
auch zu den entsprechenden, in diesem Falle gerade entgegcngesetzten Resultaten gefiilirt 
hat. Wahrend nach Kriegsende der Mangel an praktischen Auffiihrungsmoglichkeiten fiir 
Orchester die jungen Deutschen z. B. aufs Gebiet der Kammermusik lenkte und diesen 
Musikzweig bald zu besonderer Bliite brachte, so sahen die jungen Finnen bei ihrem 
praktischen Eintritt in das Musikleben Finnlands, der sich in seiner vollen Bedeutung 
einige Jahre spater ereignete, ihre einzige reale Chance auf dem Gebiet der Orchester- 
musik. Denn im Helsingforser Rundfunk und seinem Orchester haben die jungen Finnen 
ein Instrument gefunden, welches ihnen dank des vorwartsgerichteten Blickes seines Lei- 




Uuno Klami und Aare Merikanto 



tera, des Musikwissenschaf tiers von Rang Toivo Haapanen, den Verhaltnissen ent- 
sprechend willig zur Verfiigung steht. 

Dagegen gibt es in Finnland keine einzige Quartettvereinigung z. B., welche in der 
Offentlichkeit regelmaBig, oder audi nur sporadisch in Erscheinung treten wiirde*) und so 
zur Schaffung von Kammermusik anspornen konnte. Dieser Tatbestand hat sieherlich nicht 
zum geringeren Teil dazu beigetragen, daB die jungen Komponisten das Hauptgewicht 
ihres Schaffens aufs Gebiet der Orchestermusik gelegt haben. 

Da 1st z.B. der junge Uuno Klami, dessen Schaffen in der Hauptsache Orchesterwerke 
umfaBt. Was friiher uber die Vorliebe einiger jungen Finnen fur einen farbigen, uppigen 
Orchesterstil gesagt wurde, gilt in besonderem MaBe fur ihn. Er hat einige Zeit in Paris 
bei Florent Schmitt studicrt und sich dort den ihm von Hause aua wohl artfremden Ein- 
driicken Ravels und zum Teil audi den des friihen und mittleren Strawinsky versdirieben. 
Seine "Werke, die audi finnisdie nalionale Elemente verwenden, wie etwa seine Kare- 
liache Rhapsodie oder seine Kaleva-Suitc, vcrraten die Hand eines gewiegtcu Konners 
und Beherrschers der imprcssionistisdien Orchestertcchnik. Leider sdieint er bis jetzt sidi 
allzusehr dem rein auBerlichen Glanz und seiner Vorliebe fiir den bl often Orchestereffekt 
hinzugebcn, zum Nachteil einer inneren musikalischen Entwicklung. So ist der Gegensatz 
zwisdien der eigcntlidien Substanz seiner Musik und ihrer anBeren Einkleidung noch 
recht bedeutend. Da jedodi sein groBes Talent auBer Frage steht, so ist zu hoffen, daB er 
bei Erlangung groBerer Reife sidi mehr dem Wesentlidien zuwenden und eine Ver- 
tiefung seiner bis jetzt lcidit an der Oberflache platschernden Musik erstreben wird. 
Dann diirfte er die Hoffnungen erfiillen, die man jetzt in Finnland auf ihn setzt. 

In vollkommenem Gegensatz zu Klamis Musik steht die von Aare Merikanto. 
Hier finden wir einen Gestalter von Charakter und konzessionsloser Konsequenz, der 
aeinen Werken den Stcmpel einer eigenartigen und starken Personlidikeit aufzudriidken 
verstanden hat, Der Katalog seiner Werke umfaBt eine Opcr, Orchestermusik, Kon2erte 
fiir verscbiedene Soloinstrumente und Orchester, Kammermusik in vcrschiedencr Be- 
setzung. Vieles, ja das meiste da von, harrt noch der Auffiihrung, da ihm die recht radikale 
Haltung seiner Musik den Zutritt auch zu dem sonst fortachrittlidi gerichteten Rundfunk 
erachwert. Merikanto war einst Sdiiiler von Reger, studierte hernadi kurze Zeit nodi in 
Moakau und ist zu einer wirklich souveranen Beherrsdiung der Kompositionstedinik 
gelangt, welche cs ihm gestattet mit meisterhafter Okonomie an Mitteln seine Ideen aus- 
zudriicken. Greift man nur einige seiner Werke heraus, etwa das 1925 beim Preisaua- 
schreiben des Schott-Verlags preisgekronte Concertino fiir Violine, Klarinctte, Horn und 
Streichsextett, oder das letzte seiner drei Violinkonzerte, so fallt sofort eine gewisse Aa- 
kese und Reinheit in der Expression, die etrafle Haltung und der Charakter dicBer Musik 
auf. Hier konnte man im Gegensatz zu Klami von einer mitteleuropaiachen Orientierung 
dieser Musik aprecben. Sieherlich sind in ihr mitunter Sehonhergsdie Tendenzen apiirbar, 
wiewohl aie auch zu anderen Ergebniaaen gefiihrt haben. Merikantoa Musik sollte man aich 
auBerhalb Finnlanda annehmen, — sie ist die Sprache einer interessanten Personlidikeit. 

Eine Mittelatellung etwa zwischen Klami und Merikanto n burnt Sulho R a n t a cm. 
Dieser junge Komponist, der sidi nadi seinen Studien in Helsingfors nodi kurze 
Zeit in Wien und PariB aufgehalten hatte, hat bereits eine Reihe von Entwicklungs- 

*) emc AuBnahme bildct in letzter Zeit daa junge Sibelius-Quartet L 
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phaaen binter anil. Nach ersten expressionistisdhen Versnchen hat er mit der gleichen 
Bereitsdiaft, nur van von der Tradition loszukommen, Eindriieke des Impressionismus. 
Jazz in sitb verarbeitet, am letzten Endes am Neoklassizismus einen Halt zu fin den. Audi 
cr hat nach kammermnaikalischen Anfangen sich immer mehr orchestralen Werken zu- 
gewandt, outer welcfaen aidb einige befinden. die auf eine voriibergehende Pflese von 
Prograramusik hindeuten (a. a. eine ,-Sinfonia programmatica 4 \ zu welcher ihn Episoden 
ana dem griecbischen Mythos die Anregung gegeben haben). Wenn audi den meisten seiner 
Werke die Merkmale eines Sachens und noch nicbt Sichfindens anhaften, 30 sind sie Er- 
zeugnisae ernes Talents, dessen Moglichkeiten noch offen sind, und welches jede giinstise 
Entwicklungsanoglicfakeit in sich birgt. Seine Ietzten Werke, unter denen einer ,,Sinfonia 
piccola" besondere Bedeutnng znkommt, stellen 3 eine m weiteren Schaffen eine besondtr> 
gunstige Prognose. Rauta, weldher neben seiner kompositorischen Arbeit audi musik- 
sdiriftstellerisch tatig ist, hat eine knappe Geschichte der Musik in finnischer Sprache ver- 
offentlicht, die audi die Probleme des mode men MnsiksdiafFens eingehend und indi- 
viduell beleuchtet. 

Ea ist schwer einen volJen t5berblick uber die jungere finniscbe Produktion zu ge- 
wiraien, denn in Ermangelnng eines Verlages, der sich ihrer angenommen hatte. "i*t 
man nnr auf das Stadium der nicbt i miner leicht zuganglichen Manuskripte anae-vvie^en. 
Urn die Liste der Namen derer zu vervollstandigem, welche als die hervorsprinsendm 
Talente angesehen werden konnen* seien noch Vaino R a i t i o und Eino Linnala 
genannt. Ersterer hat in RuBland studiert und zahlreiche Orchesterwerke ge?chaffen. 
deren franco-russischer Einschlag fur seiu gesamtes kunstlerisches Werk symptornatisch ist. 
Seme Bevorzugung eines besonders groBen und anspruehsvollen Orchesterapparats sowie 
audere spezinadhe Merkmale durften darauf hinweisen, daS in seinem Schaffen Elemente 
yon Scriabinscheu Tendenzen sich nach Finn I and verpflanzt zu haben seheinen. Das letzte 
^Ferfc Raitos ist eine groBe abendfiillende Oper „Prinzessa Cecilia". 

Linnala ist hier ▼ornehmlieh als Komponist einer Symphonie und verschiedener Chor- 
kompositionen giinstig hervorgetreten. 

Sie alle, die zwar ein gemeinsames Ziel, die Loslosung von der Tradition, den An- 
adbiufi an das Neuland vor Augen haben, such en dieses Ziel auf getrennten Wegen zu 
erreichen. Von der Eiuheitlichkeit einer jung-finnischen Sdiule kann nicht gesprochen 
werden, dazu sind eben die Tendenzen ihrer Vertreter noch zu bunt und versdrieden. Die 
meisten von ihnen waren in ihren Anfangen durch die Gemeinsamkeit der Schule de« 
maBgebenden Erziehers der gesamten jungeren finnischen Musikergeneration- Erkki 
Sfeiartin, verhunden. Dieser, neben Sibelius bedeutendste Vertreter der alteren finnisdien 
Kempouiaten^ seinent Wesen nach Kosmopolit, vertritt in seinem umfangreicheu Schaffen 
(an 290 Opuszahlen. darunter 7 Symphonien) mit innerster Uberzeugung die versehieden- 
titen^ ja mancbmal sich bekampfenden Stiirichtungen. Vielleicht liegt in dieser Seite seines 
Vesens anch die Ursadie fur die Verschiedcnheit der Bestrehungen der jiingeren Gene- 

Vielleicfat ist afaer diesea Nebeneinander von Romantik. Neo-Klassizismus, Imprc>- 

riontumuaund Iinearer Polyphonic typisdi fiir sie, DaB die jungere Komponistensenf-raMnn 

alls daf fir hurgt^daB die finnische Musik in der Zukunf t sich nicht nur mit dem Namen 

Sibeiins identi&rieren wird, daran diirfte bei der Anzahl ihrer wirkiichen Talente kaum z« 

serin. 
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PragrammpoKtik 

Die mnsikalischen Programme des vergangenen 
Jahres waren so sehr von den Klassikem be- 
herrseht, daB man hatte denken konnen, in den 
Opemhaasern and Konzertsalen ware eine ewige 
Klassikerfeier ansgebrochen* Diese fur die lehen* 
dteu Tonsetzer so erschreckende Stagnation be- 
wirkle aber bald, daS sich ein wshrer Cbor von 
Hilfemfen ans tiefster Seele vernehmen lieB: 
trSpieit junge Mnsik! — Hort eure Zeitgenossen!"\ 
Baneben beganncn in den Ankundigungen der 
Yeranstalter allmahlich auch wieder mehr Nainen 
aufzntanchen* deren Trager noch nicht (oder noch 
nichl ganz) gestorben aind. Und jetzt sieht es 
aogar so aus« als ob wir in den nachsten Monaten 
einen bunten Reigen zeitgenossischer Werke er* 
leben wiirden* Aber es sieht leider auch ganz so 
ans, als ob wir damit nicht die Heraufkunft der 
scb&pferischen Jugend erleben wiirden, sondern 
eher eine Restauration der Greise* verbunden mit 
eraer Demonstration der ewig Unmundigen* In 
den zahlreichen Ankiindigungen begegnet man 
Werkeru die 1908 oder 1912 ge^chrieben, nach 
etnigen wenigen Atiffiihruogen bereits vor dem 
Kxiege still in der Versenkung verschwonden 
war^n, nnd die im Jabre 1931 ihre laute Auf- 
pMli^hung feiera sollen. Man begegnet aber anch 
den schwachlichen Prodtikten einer fnrehtsamen 
akademiKehen Jugend. die tin; die Ergebnisse 
ihrer Kontrapnnktstndien aU gottlicbe Einge- 
bungen aiifreden mocbten, — musikaliitche Fromm- 
Ifcr, die ihre kiinstlerische Impotvnz mil recht- 
glanbigem AngenaufFchlag zn Johann Seb- Bach 
wettmaqhen wollen, — Imraer und uberall ist das 
organisierte Muckertum^ haufig tmterstiitzt von 
dem geistig beschrankten Teil der Facbkritik, be- 
reit, alles Alte besser 2u finden als alles Neue- 
Der Kampf gegen diese Front, die immcr einen 
gfemssen geistigen MitteUtand hinter sich haben 
wird, fet ein heroischcr. — Wir branchen Werke t 
welche originate Cedanken in origtnaler Form 
darstellen und dcsbalh geeignet sind, dem groBen 
Erbe der Vergangenbeit den echten Beitrag der 
wgenwart hinznzufiigen! 

(Werner E^ m .Vr.lkiwhe KoHar\ Joni I^U 

Tansdhaffen ond Volfcsgemeinschaft 

E* ware das verhangnisvoUete MiBverstehen de* 
vara Fiihrer Gewollten, wenn man nun der Kunst 
aw solcher vorziischreiben wagte, sie solle ihr 
Ge^amtnireau auf einen ,.mittleren MassengeisL*' 
hertintersenken; eine Knltarkalastropbe von kanm 
erlebtem Ait^mafi mufitc die Folge sein und ge- 
rade eine **Entdeutschung" im Sinne der flotten 
PopnIargefaiUgkeit. die am aHerwenigstcn der 
Sinn der nationalsezialistiscben Neugeslallnng tin- 
seres Lebens »ein kann; denn dieie hat vor allem 
der franzosi>che Rationalismns von 1750 gepre- 
digl und im Deutsehland von Harrer* DoIcf, Tag 
awed Ho milium weitgehend durchgesetzt, DerSchade 
w mebt, daB es 1919—33 KhwerverstSndliehe 
Tonsetzer in Deutechland gab, so daB heate um 
jeden Preis leicht%erstandlicb (beqnem-banal!) 
kttni|Kinieift werden miiflte; eondern der Schade 
Wir, dafi WMcnafremdes nns als „deutach M aufge* 



re del werden eoilte* Der Kampf gegen die Meister 

der dentschen Romantik (der fur j tinge Schaffea* 

de von 1920 z. T. eine snbjektiv berechtigte Not- 

wehr gegen ein sie erdriickendes Erbe gewesen 

ist) wurde deshalb gexn ge^ehen, weil damtt zu- 

gleich der UnterEcheidungdn^tinkt fur ^artge- 

naaBe 4t und ^fremdblutige^ Ansdrucksweise der 

Musik gesebwacht werden konnte* ISun schfitze 

man uns vor neuen Orakeln, wie ^nacb dem lira- 

schwunge** in Dent^chland komponiert iverden 

miis 5 e- Was dentsch sei* wie dentscbe Art des 

S chaff ens, das werde nicht den schopferisch Be- 

gnadeten vorgeschrieben, sondera das vereuche 

man aus der Tatsachlichkeit deutscher Meister- 

scbaft (anch nnserer Tage!) ahzutesen. Es gibl 

nicht nnr politisches, sondem anch mensehKch- 

kiinstlerisches Fitbrertum; seine Bewahrung zeigl 

si A nidit in der Marktgangigkeit auf Platzen nnd 

Gassen, sondern in der zn schfitzenden, einsamen 

Stille der heiligen Haine. Fiir ihren Tagesbedarf 

an Volks- und Marschliedem und an Unterhal- 

tungsmusik, die wir in ihrer Notwendigkeit gewifl 

nicht gering einschatzen wollen, *orgt Hi^ wei- 

teste dentscbe Offentlichkeit von sich ans — diese 

Spar ten des Musiklebens setzen sich von selbst 

durch. Schutz nnd Hilfe jedoch braucht 

ihrer zarten Artnng die hobe Kunst — 

Luxusbliite bevorzugter Reicher und verzartelter 

Kenner, eondern priesterliche Brtinnenstnbe der 

Gottgebeimnissie unseres Volkstums* Wir waren 

doch Narren, Tvollten wir uns die Hochwaldgipfel 

un?erer Scbaffensmoglichkeiten abrasieren la? sen 

durch eine fabebe Aujffa^sung von dem, was una 

heute nottut al? neuer Volksgemeinschafu Nicht 

die Meister sollen in die Kniebeuge geben* son- 

dern die Gefiihrten sollen die Knie bengen vnr 

dem Gotllicheu^ das auszusprechen die deutschen 

Meister anch unserer Zeit und Zuknnft verdamint 

nnd gesegnet sind! 

(Hans Joachim Moser io (*er ,Detitschen Mraifeztibnijg?., 
29. Mai 1934.) 
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Tonknngi im neuen 

Es wird meines Eraditeng eine der wi&tigst«En 
Kunsttaten des National soziali^mus sein, zn «- 
kennen^ daS die Jngendmnnkbcwegung nidit seine 
Feindin, sondern seine Wegberetterin ist; daB 
v teles von dem, was er auf nntsifcaUsthem Gebiet^ 
will, in ihr sthan vorgebitdet liegt- Diejenigwiu die 
in der Jugendmusikbewegung verkappten Marx is- 
mtis wilt em, werfen ihr vor. sie habe d«t tmtftr* 
mensdilidi gerichteten Kollektivismns asiatischer 
Pragung gefnrdert- So sicher das fibertricben ist, 
so kann man sidh doch erklaren, woher dieser 
Vorwnrf stammu In dem Bestrebcn namlich* uh* 
geredhtfertigte Vorrechte gewisser Klassen zn 
bredien* hat man tatsachltdb den Ansdhein erwedtt^ 
als wolle man ^icfe nun g&nv bewnder^ an be- 
st i m m t e andere Kla^^en wenden* was natfi*^ 
Urh ebenso faHdi war. In WitkBchkeit bedemetr 
das Streben vom Individnatismns weg natnditfc 
niAt eine Hinwendung zum Kollektivisintts d»r 
Masse* sondera t,u volkisdhter Getbundwiheit. "Wer 
das miBbiIHgU der mufite amfc dem NatioinUmna- 
litmus den Vorwurf madben^ er crstrdbe ^koBek- 
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Die »GroBe Gesundheit* der aiten Musik 



tivistische Geisteshaltung". Oder glaubt man im 
Ernst, der Nat ion also zialismus konne auf alien 
Gebieten cine dem Ganzen verpflichtete Haltung 
fordem, nar gerade auf dem Gebiete der Musik 
konne er alles, was zwischen 1914 und 1933 ge- 
sdbab, mil einer Handbewegung zur Seite schieben 
und frohlich an den zu nichts verpflichtenden, 
ubersteigerten Individualismus der Vorkriegszeit 
wleder ankniipfen? Ebenso feste FSden spannen 
sich zwischen Jugendmusikbewegung und Natio- 
natsozialismus in dem, was man „Hinwendung zur 
Laienmusik" nennen kann. Gegen die Jugend- 
musikbewegung wurde und wird oft der Vorwurf 
des Dilettantismus geri.dh.tet. Was ist es mit dem 
Diiettantismus? Seine Grundlage war die Erkennt- 
nis, dafl zwischen dem Musikausiibenden und dem 
Musikempfangenden eine standig sich verbreitern- 
de Kluft entstanden war; sein Streben ging dahin, 
diese Khift auszufullen, indem er den einzelnen 
wieder zu eigner Beschaf tigung mit der Musik an- 
ieitete. Nicht also um den Kiinstler uberfliissig zu 
machen, son dem um ihn wieder wahrhaft not* 
wendig zu machen, indem man ihm und seiner 
Leistung wirkliches Verstaudnis errang* Ganz ab- 
wegig ist diese Furcht, die Laienmusik werde 
miser eigentliches, grofies Musiklehen toten* Nur 
soli, genau so wie das Theater, die offentlidie 
Mueikpflege von jenem Geiste des Betriebes und 
der ge&ellscbaf tlichen Angelegenheit erlost werden, 
der ihr docb unbestreitbar weithin das Geprage 
gab* Der Konzertsaal, die Opernbiibne sollen im 
Dritten Reich wieder Ort der Gemeinschaft und 
der Weihe sfcin* Was fur Musik soil nun aber am 
Orte der Gemeinschaft und der Weihe ertonen? 
Da herrscht audi nodi lebhafter Kampf der Mei- 
nungen* Der eine „lehnt die Romantik ab u , der 
andere den „Historizismus'% der dritte mocbte 
eine „volksverbundcne neue Kunst** am Hebsten 
aus dem Armel sdiiittcln, Bedauerlich ist vor 
allem der kiin&tlich geschaffene Gegensatz zwi- 
schen den angeblidhen „Ablehnern der Romantik" 
und den Scbildhaltern der Grofimeister des 19, 
JabrhundertG. Denn kiinstlich ist er nacb meiner 
Meinung* Was am 19. Jahrhundert abgelchnt wird, 
ist lediglidi jene Entwicklung, der die immer 
feinere Zerfaserung des hochst personlichen 
Seelenlebens mit all semen hclanglosen Nichtig* 
keiten je langer jc mehr der einzige Zwcck dea 
Kunstwerks wurde, der jegliche verpfliditende 
Haltung gegeniiber der Volksgesamtheit fehhe. 
Eft 1st nun allerdings sdiwer vorstellbar, dafl der 
Nationalsozialismus, der auf alien Gebieten des 
Geistcslchens des Liberalismus ablehnt, auf dem 
Gebiet der Musik ausgercdhnct das Jahrbundert 
des Liberalismus als unser grSBtes ansehen sollte. 
Man kann einfadi audi in der Musik nidii an 
der Tatsadbe vorbcigehen, daB, im Ganzen be* 
trachtet, in ihrer seelischcn Gesamthaltnng das 
16,, 17; , 18- Jahrhundert gesunder, kraftvoller, 
deutscher gewescn ist als das 19. mit semen so 
vielfadten Verfallsersdheinungen. Die Jugend emp- 
findet unbewuSt die Vcrwandtscbaft der altcrcn 
Musik mit der „groften Gesundheit", die sie sel- 
her mdiU 

(Richard Etchenauer in den *NationalsoziflIistJschen 
Monatslreften% Nr, 43,) 



Pfitzner und die Jungen 

Was heute in der jungen deutschen Musikbewe- 
gung ans Licht und die Werke schaffen will, die 
dem gewandelten Lebensgefiihl entsprechen, das 
steht Pfitzners Kunet — cb mag dies ruhig zuge- 
standen werden, weil es der GroBe des Kompo- 
nisten Pfitzncr nichts nimmt — im Grunde so 
fremd gegeniiber, daB diese Jugend am Hebsten 
alien Zusammenhang und damit alle Forderung, 
die sie von diesem unmittelbaren Vorganger er* 
fahren konnte, lengnen modite. Nun ist freilicb 
der Wesensunterschied von Pfitzners verehrtesten 
Meistern und den Vorbildern der Jungen groB 
genug, Pfitzner lebt und webt in der Welt Beet- 
hovens, mit dem die titanische einzelne Seele 
zum erstenmal in der deutsdien Mu^ik die Ge- 
meinscbaftsbindungen durchbrach, die nocb fiir 
Haydn und Mozart gegolten hatten; er lebt im 
Liede Schumann s, dem Sange der einzeln ein* 
samen Seele, in der Phantasiewelt Marsdiners 
und Webers, im uppigen Klangrausdb Wagners, 
dessen Weltleidgtimmuag und ErlosungBbediirftig- 
keit sich an Schopenhauers Pessimismus entfaltete* 
Die Jungen haben an Bach und der vorbadiiseheit 
Musik ihre starkste Begegnung^ sie wollen weniger 
ihr nur personliches Empfinden ausdriioken ah 
das der Gemeinschaft, in der sie sich erleben, bio 
wollen nicbt mehr die verschwehende Seelenmusik, 
sondern die gebundene, von featem Bau und 
stronger Ardiitektur, sie wollen nidit mehr erlost 
sein, sie sind keine Pessimisten mehr, sondern 
Zukunftsglaubige. Es laBt sich aber noch mehr 
sagen* Wenn alle romantisdie Musik mit zu- 
nehmender Reife in die Gefahr kommt, sich we- 
senlos zu verfliichtigen und den Menschen zu vrr- 
einsamen, so ist alle klassisch ardiitcktonisdie Mu- 
sik in Gefahr, mit ihrem Bauwillen, ihrer Bindung 
der einzelnen Stimmen, in der leeren Organisation 
zu erstarren. Darum bleibcn beide Stile, wie das 
Ein- und Ausatmen des iebendigen Organismue^ 
im Lauf der kiinatleriedhen Epodien und der ge- 
schidbtlidien Entfaltung der Nationalkultumi 
immer aufeinander angewiesen. 

(Conrad Wamlrcy in .Vtilkischc Kultur^, Mai 1934.) 

Hans Pfitzncr wchrt sidi 

Seit einer ganz bestimmten Zeit, uamlich seit dem 
in wciteren Kreisen Bekanntwerden dee ,.Pal^- 
strina", hcrrscbt iu den Zeitungen cine Daratf]- 
lung meines Schaffens und ein Bild von uiir, al» 
Kiinstler^ ausgedriickt in den Scblagwovtcn: mini- 
kalische Askese, linear, herb, Bprode, sdiwrr zu- 
ganglich, eigenwillig usw. Diese Sdilagworte keb- 
reri mit cincr raathematisdien GewiBlieit in jedem 
Zeitungsartikel wieder. In aliercrster Reihe ge- 
hort Herr Conrad Wnndrey zu den Verbreiiern 
dieser Brandmarkung^ wie id\ sic nachgerude 
nennen mochle, Gerade weil seine PublikalioiuMi 
iiber mich als , T gutgemeiiU", als vcrstiinclniflvoll 
und tief eindringend gclten, schaden Hie mir mit 
ihrer falsdicn und veraserrenden Beiirtcilung m 
itufierordcntlidi. Idh komme mir in seiner Dar- 
stellung schon vor wie das Eidiendorffsdic Ge- 
spenst „Der Naditwanderer 44 , der sidi sAarmid 
sein eigencs Grab grHbt. Bci Gott, wenn idi ao 
einen Artikel Icbc, so stcigt es aus den Zeilcn 
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Der Begriff des Volkstums in der Kunst 



wie Leidiengeruch und Modcrduft herauf nnd 
breitet nm mein S chaff en eine Atmosphiire von 
AbschluB, Hoffuungslosigkeit* Tod und Vergiing- 
lidikeh. Endziel: ich darf keinen Erfolg hahen, 
soubL bin ich niehl der romantisdie Todeskan- 
djdat. So komml es audi, daft trolz aller Ge* 
priesenheit in Zeitungen, Zeitsdiriflen und Essays 
idi in Deutsdiland in einer Weise in die Eckc ge- 
stellt werde, die so weit geht, daB idi, der ich in 
diesein Monat meinen 65. Gebnrtstag crlebt babe, 
bei keiner der vielen Festwodien in Deutsdiland 
zu Wort gekommen bin, audi in der Dresdener 
Festwoche nicht. — Znm Sdilufi modite idi nodi 
eingehen auf das, was Herr Wandrey von deni 
Verhaltnis sagt, das die deutsdie Jugend zu mir 
hat oder idi zu ihr nadi seiner Ansicht habe- Die 
„jungfc deutsdie Musikbewegung" stehe raciner 
Kunst „hu Grunde so fremd gegeniiber, daB diese 
Jugend am liebsten alien Zusammenhang und 
damit allc Forderung, die sie von dieacm un- 
mittelbaren Vorganger erfahren konnte, leugnen 
mochte". Herr Wandrey wiirde dicsen Satz nidit 
gesdirieben haben, wenn er wiiBle, wie anders 
die Jungen t wenigstens die, auf die es ankoimnt, 
zu mir und meincr Kunst stehen. Alle die, die 
gerade ein wertvolles und bestandiges Neue 
pollen, ohne die Briicken zu den alteu Gotlern 
ahzubrediciK (Hans Pfitzner in ,D*e Musik", Juli 1934> 

Um das Wieshadener Tonkiiusllerfesi 

Beide Begriffe, der dea Volkes und der der Musik, 
sehlieBen zahlreidie Abslufungcn in aich* Die 
Ziehharmonika kann h el fen, den Mensdien gut 
und gliicklidi zu macben, und die Miasa solemniH 
kann es auch, Aber nidit beide bei derselhen Per- 
son* Hier kommt es jetzl darauf an, nidit in 
bester Absielu etwas Verkehrlefl zu tun. In ei- 
ner rheinisdien Stadt hat man beim vergangrnen 
Osterfest durdi Vermittlung der Organisation 
„Kr:tft durdi Freude" Sdmren von Arbeiicrn in 
eine Auffiihrung der „Matthau8-Passion u gefiihrt. 
Es ist moglidi, daB der eine oder der andcre 
darn nter gewesen iet, deni zum BewuBtsein kanu 
daB ein groBes, gewaltiges Kunstgesehehen sich 
Vor ihin vollzog; die Mehrzahl der Zuliorer aber 
war ratios und gelangweilt. Jedenfalla parkten die 
Zuhcirer im Laufe des zwciten Teiles ihre Buttcr- 
hrotc aus nnd genossen so den Rest der Passion 
als Unterhallungsmusik swim Abendessen. — Alle, 
die sich fur das Volk und seine Anfwiirlsentwidt- 
bing einsetfcen, horen es nidit gern, daB dieses 
Volk cigentlich gar kein wirkliches Bediirfnis 
nach editor Kunst hat. Uud dodi ist es so, und 
cb ist ganz falsdi, den Kopf in den Sand zu 
stecken. — Musik aber, soviel audi auf Marsdien 
und bci Veraammlungen gesungen und gcspielt 
wird, Musik iat eine Kunst, die iiberhanpt mir 
deni nahe tritt, der den Scgen der Einsamkeit 
kcnnt t der daau erzogen ist, in eidi selbst Iiinein- 
asuhorehen, 

(Peter Raabe in seinem Wicsbadener Vortrair „Dic Mnsik 
im Dtitten EeieM, 7. Juni 1934,) 

In ewter Unie ist auffallend, daB sidi in das 
Progratnm mandierlei Werke cingcsdilidien ha- 
bon* die nidit fiber das Tristan-Erlebnis uud 
uber das StrauB-Epigonentum hinaueragen* Diese 



ausgesprodienen Vertreter einer vorkriegsmaBigen 
Stilperiode haben als kiinstlerisehc Millattfer we- 
nig oder gar nidxts auf eincin Musikfest zu sndhen, 
das ebenso wie der Nationalsozialismus der Zu- 
kunft, aber nidit der Vergangenheil dienen sollte* 
Es ware zu wiinsdien, daB der MusikausschuB de& 
ADMV sidi etwas bewuBtcr auf seine Pflithten 
der Zukunft gcgeniiber besinnt und uicht nnr Ri^ 
diard Straiifi als BewertungsmaBstab bei der Aub- 
wahl betracbtet. 

(Fritz Stcge in der ,Zcit5cbrift fflr Musik*, Juli 1031} 

Allcrlei nene Riditlinicn 

Die Musikwissenediaft darf sidi nidit nur der 

hohcreu Musik zuwenden, sondern sie mnB , 4 dem 

einfadien Mann anfs Maul sehen'*, von ihm lernen 

und ihm arbeilen helfen- Dariiberhinaus muB der 

neue Wissensdiaftler in jeder Hinsieht zur leben- 

digen Praxis ein anderes Verhaltnis gewinnen ala 

bishen Wissensdiafl soil cben nidit nur unbe- 

leiligt besdireiben, sondern sie soil kliiren, xvas 

deulsdieu Weseus in der Kunst und im geschidit- 

Hehen Leben ist. Darum muB der Student der 

Musikwissenediaft en znm Musikleben ein ak lives 

Verhaltnis haben und mil dem Studenten der 

MustkhodiiH'hule zu&ainmenarbeiten konnen. Von 

hier a us wird ihm klarer a Is lusher werden, daB 

deutsdie Wisscnsdiaft um des Volkes willen da ist; 

daB da her der deutsdie Gesdiichtsforsdier auf die 

Erforsdinng der deutsdien Vorgeschidite das 

Hauplgewidil legen muB, Ohne grundsatzlidic 

Klarung der hier vorlicgenden Fragen wird es 

nidit moglidi ecin, die alte Gesdiidilsnuffassung 

vom „ex oriente lux 14 , die miser Volk bisher be- 

herrschte, zu iiberwiudeu und so fiir die Erkennt* 

nh der Krafte deutselien Blutes den Grund ssu 

legen. Ganz idniltdie Anfgaben hat heute die 

Musikforfidiung, die heute nodi ziun groBen Teil 

der Meinung ist, Italicn hiitte unsere deutsdie 

Musik aus der Taufe gehoben, , - . 

(Wolfgang Rixlebcn in T Iler <leuLsche Student*, Organ der 
dcutsclien Stiulentensrltafl. Jnni V>M+) 

Diditung — Volk — Nation 

Die Gefahr ist, daB immer no eh die klassisdie 
Diditung aid die eigentlidi deutsdie Didilung gilt, 
Man bedenke: eben hatte Herder in scinen Sdirif^ 
ten den Weg frci gem adit fiir eine Didilung, die 
a us den Tie fen des eigenen Volkstums adiopfen 
solite. eben batten Lenz, Heinr. Leopold Wagner 
und K linger, batten Goethe mid Sd tiller in ihren 
erst en Work en den leben digen, volkhaftcm Kraften 
des Burger turns Ausdrndt verliehen. und plolfclidi 
uberlieBen sidi die beide n un best ril ten GroBtfeu 
der Bildungswelt der Antike, die ihr Sdiaffen von 
da oh im weseutlicheu bestiinmte. GleidigiiHigt 
weldie persiin I idi en Notwendigkeiten diese WanH- 
iung beslimmten: vom G allien her gesehen war 
sie eiu Ungliii4c fiir die deutsdie Diditung, Deiin 
es blieben damit ^veFcutlichc — nidit wegen r sondern 
trotz dieses Bildungfiein Busses wttscntlidtr — ^Sdiop- 
fun gen auf immer dem Vera tanclnis und der Liebe de;^ 
Volkes eutiniekt. — Die zweitc Gefahr ist, daB der 
Begriff des Volkbaften nnd des Vol ken im Siimt 
ein or moral isdt en ^jTeutschheil^ angewandt wird 
oder znm minder ten im Simie seiner f ruber en ge- 
^dnditlidien Verwirklidinng, daB man seine ge- 
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genwartigc Gestalt aber iibenjieht oder ablebnt, 

Arbeiterdichtung and GroBfltadtdichtung kann ge* 

nan 90 voLkhaft sein wie Dichtang der banerlichen 

Walt: es kommt nur darauf an, dafi sic keine 

lit era ten ha ft en Einsdilage enthalt. — -Die dritte 

Gefabr iat, dafi immer nocb die alter© and ge- 

wohnte Form des Nationalisms in der Dicbtung 

gesucbt and gefunden wird, nnd dafi man zu 

wenig Verstandnis aufbringt fur die neuen Wege, 

die die nationale Dicbtung hente 2u beschreiten 

bat. Die Bekampfung dieser Gefahren ist die Auf* 

gabe eines jeden, der am Ban der nenen deutschen 

Wirklichkeit mitarheiten will* 

(Werner Klau in a Die Tat*, Juni 1934) 

Geifitesgeachidite und Potitik 

Wenn man sicb in Zei tun gen und Broschuren urn- 
siebt, merkt man, dafi fast etwas wie eine Ver- 
folgang de« ft Karla von Franken" auagebrochen 
i»t, fast als rolle nacb fiber clfhundert Jabren 
eine Art von geistigem Racbefeldzug wegen der 
Sacb&enkriege unternommen werdcn. Die histo- 
rische Frage ist doch aber einfadb die, dafi mit 
KarU Sieg der eachsiflcbe Stamm in die deutsche 
Gescbicbte, die Reidbpgeacfcucbte gezwnngen wur- 
de t — er ist in der Niederlage des ausgebenden 
8* Jahrbunderts nicbt nnr nicht so getroffen wor- 
djen, wie ea gerne gezeigt wird, sondern wurde ftir 
die Aufgabe geachickt gemadit, hundert Jabre 
nadi Karla Tode mit dem ersten Heinrich das 
Reich zu erneoern. Wenn die ^Deutsche Liga fiir 
QleiiBcbenrechte u einmal eine Resolution gegen 
Krtrl be&chlosfien hatte, wttrden wir dag zwar fiir 
abwcgig, aber nicbt fiir so erstannlicb gebalteni 
haban* Denn dort war man fiir eine Sanftigung 
aller Harte, die durch die Geadiidbte wallet* Aber 
wie Pobiizislen, die *,Pazifiamua u als eine Ent- 
lirtung poUusdicn DeukenY auflprecfaen, ibr ge- 
flAichtliches Denken mit einer vorwurfavollcn 
Empfindlichkeit auastatten, 1st sdilechterdings pa- 
radox. Man iftt fiir daa Geweaene, aber nur fiir 
dieses, webleidig. — Man soil docfr die deutsche 
GeschicbtswiaBebB draft in Rithe laesen. Sie lebt 
ana eitter groflen Tradition und Vcrpfiiciitung, Dafi 
aie ancfr poliliscb frucbtbar geworden ist^ weifi 
jedcr, Aber dag ge^dbab nicbt dadurch, dafi sie 
politiy<iie Anweiflungen erbielt, deren Befolgung 
atla Gradmeaaer ftir n Volksyerbundenheit u oder 
^Volk«fremdbeit u gehen konnte. 

(theodor Hcufi in *Die HJIfe*, 40. Jabrgaag Wr. 12, 

i; 14 Jani 1$34.) 

dem eerr sien Ubl is dem annent aien Nachligall 

Musik %ur ^Persepbone** (von Strawinaky) i«t 

trwckei^ trage, mfirriach, geflisaentlicb arm^ abge^ 

baigt und ohnt jeden per»onlidien Akzent; sie 

kammt mir vor wie ein klingendes Gegenstfick au 

jcnen abatraktett Tbeorien, die vom Menadien 

fltttes d*B abacbneidcbf was nidit „mzia\" an ibm 

ist, d, h, al«o «in ganzes Sefbat; Liebe, Freude, 

hi d*f „Diane de Poitiers** 

es Ibert, das am glcicbcn 

nimmt Ida Rubinstein 

v JPewephnne yerkorpert h'atte) 

itt eincm Ajrtdatnbi Plat* and empfiugt G«* 

y Itadijanef, " ' " 
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usw*; dies war die einzige Episode dee gnnzen 
Abends, der die kiinstlerisdicn Mittel Ida Rubin- 
steins gewadiscn waren. 

(Jean Lhantavoine in n Le Mfenestrel" vom IT Mai 19:14.) 

Die Partitur ist glanzend ausgewogen, die Chore 
Bind berrlich t und einige von ibnen geborcn zu 
dem Beaten, was Strawinsky una jemuls geeclienkt 
hat, Diese herbe, machtige Mu^ik erreidit zeit* 
weilig den Gipfel edlen Ausdrueks* — Idu Rubin- 
stein war eine sehr ergrcifende Persephone, derail 
Haitungen, ungezwungen und prieBterlidi, dem 
Charakter dee Werkes vollig gerecht wurden, 

(Henry Pruni6res in „La revue nmsicale", Mai 1934.) 

Und nun des Autors eigene Mcimmg 

Icb mufi die Aufmerkaamkeit des Publikuma mif 

ein Wort lenken, das ein ganzes Programm eut- 

halt: „Sylbe t4 , und ferner „syllabieren*\ In der 

Musik, die sicb als geregclte Zeit erstredkt, giht 

es immer Sylben — zum Unterechied vom ver- 

worrenen Klang in der bloBen Nutur. Idi versiebe 

die Aufgabe der Musik ganz anders oIb man denkt. 

Sie ist uns einzig und alleiu gegeben, um Cenelz 

und Ordnung in die Dinge zu bringen: um aus 

einetn anarchistisdien und individualttitiHdien Zu- 

stand in einen geregelten Zuatand zu gclangeu, 

der vollig bewuBt ist und versehen nut Garau- 

tien der Lebensfahigkeit und Dauer. Idi glaube 

das Publikum darauf aufmerksam maeben zu 

mussen, dafi idi OrcbesterefFekte als Versdibne* 

rungsmittel verabadieue, und dafi man also uidit zu 

fiirchten braucbt, durdi verfiihrerische Klnngfiille 

geblendet zU werden* Idi habe sdion lange die 

Nicbtigkeit des Brio ganzlidi durebschaut, Idi hnhv 

Abschcu davor, dem Publikum zu sdimeidielu — 

es qualt midi. Die Menge fordert, daB der Kiinst- 

Ier sein Eingeweide bervorkebre* Das niiunit mun 

als den edelsten Ausdruck der Kunst und neurit 

es Personliebkeit, Individualitat, Temperament 

oder ahnlich* Icb habe (in der Persephone) das 

normale Orcbester, gemischtcn Chor unJ Kinder- 

dior benutzt Diese Partitur soil ein unlo.slirhf^ 

Ganzes bilden mit den Tendenzen, die wiederbolt 

in meinen voiangegangenen Werken bekundet und 

bekraftigt wurden. Sie setzt den Oedipus Rex, 

die Psalmensinfonie, das Capriccio, dan Violin- 

konzert und das Duo conccrtant fort, kurz: ein 

Versuch, durch Absehcn von jeglichciu Spektaket 

das autonome Leben des Werkes in nidils be- 

eintraditigen zu lassen. Da giht cb kein Diflku- 

tieren oder Kritisieren* Man kriti«icri keincn 

Menadien und keine Sadie bet Ausiibung ihrer 

eigensten FunktioiK Eine Nase wird nidit fuhri- 

ziert: eine Naee ist. Genau so meine Kunet. 

(Igor StrawinKky im # RxceIsior% zil eit in n Les hmxux uns - , 
BrOsset, 15. Juni I934-) 

Personalia 

Im Mai-Heft der „Mu B ica d'oggi" beginnt eine 

Artikelreihe , Junge romische Musiker* 1 mil ^ev 

ausfnhrUdien Wnrdigung des jetzt 30jahrigen 

Goffredo Pctrassi. 

t)bcr Leben und Wcrk Otto J o di u m a orien- 

tiert ein Aufsatz im Juii^Heft der „Zeitschrift fur 

Musik". 
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Hcinricli Lutzelcr 

Einffthriing in die Philosophic der Kunst 

Verlag Peter Hanstein, Bonn 

Dieses achmale und nicht schr teure Buch ist 
hauptsachlich aolchen Musikern zu empfehlen, die — 
ohne philoaophisdi aehr gesdbult und philosophies 
geachichtlich beschlagen zu eein — doch den Wunsch 
yorepiireii^ ubcr das allgemeine Wesen ihrer Kunst 
grundlichcr nachaudenfcen* Dem Verfaaser, der eich 
dnrch eitie Fiille kunethietoriBcher Einzeletudien 
langftt auBgewiesen hat, gelingt in hohem Mafic die 
f&t den VisBenschaftler schwierig&te Aufgabe: koin- 
plizierte Fragen in klarer und einfacher Weiee auf- 
KtirQllen, ohne hierbei ilire Probleraatik und ihreii 
Beziehungsreichtum zn versimpeln* Liitzeler bietet in 
etner wohlgeordneten Folge vieler einzeluer kurzer 
Abschnitte einen Bystematiechen Oberblick iiber die 
Existenzweise der Kunst, iiber die Abgrenzung der 
Kunat von Natur und Wissensdiaft, iiber die Teil- 
habe der Kunst an der Wirklidikeit, iiber Form, 
Werkstoff, Sinngesctz, Rang&tufen und Quellen der 
Eunst t iiber den kunstleriachcn Sdiaffensvorgang und 
das Erfossen von Kuuet* Zuweileu Avurdcn dogma- 
tischc Entacbeidungen niclit ganz verraieden^ immcr 
aher vetmag die Sdirift — wohlvereehen mit weiter- 
fuhrenden Iateraturangaben — einer zulanglirhen 
ersten Besinnung auf die widitigsten Problerae der 
Kunstphilosophie schr forderlich zu sein. 

Rudolf Sclififke 

Geschichte der MusikiiHthclik 111 UinriHsen 

Max Hesses Vertag, Berlin 

Em gegchichtlicbes Kompendium kann ein Lchr* 
bueh und Nadhechlagewerk, oder ein apannendes 
Lesebuch* oder audi eine Kampf sdirift ncin, es kann 
Personen- oder Problemgeschidite enthalten — 
Sdiafkea Geschidtte der Musik „in UrariflRen 44 ist und 
lUt dies allea zusauimen. DaH ist ein Fabler, detin 
nun gettiigt sic wohl vielerlci Ansprudien^ abcr kei- 
nem vSUtg* 

Per beste Teil des Budica ist die ausgedehnte, 
wettgehend auf selbstandigen Forsdiuugen bernhen* 
d* Darstellung des Altertums und Mittelalters. Eine 
beatbttichc Leiatung, die nuu abcr — wohl um diesen 
etwa 200 Seiten langen Teil audi Nichtwissenachaft- 
iern imeressant zu.machen — durdi allerlei „geistcs- 
geschichtlicbc^ Langssdmitte beeintraditigt wird. So 
findet sich 2- B* mitten in der Beachrcibung des 
pylhflgoreisdien Strcben^ die magisdi'damonisdie 
%fwalt der Tone wissensdinftlidi zu erklaren, plotz* 
UA der Hinwei«: „Noetisdien Grundzug zeigt die 
Mtasik Arnold Sdionbergs, Sic ist unerapfindlich gegen 
iattrumenlalen Ton,^ gebt nidit vom sinnlichen 
[)rfliE f sondern von der Voratellung des ah- 
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strakten Klanges aua, zieh auf das gektige Gesetz 
ab, ist Intellcktualmusik". Oder wir fin den den Satz: 
^Gegen die Gefabr soldier iippigen, sittenlosen 
Schlager- und Chanson- (Jazz u -) Musik sdireibt 
Pltitardi u * Bei spiitcrer Gelegenheit, so z* B* bei der 
Behandlung des 17- Jabrhunderts, besdirankt sich 
das Budi auf eine seitenlange und dennoch natiirlidt 
nidit vollstandige Aufzahlung der Tttel von Sdirif ten, 
deren Inhalt giinzlicb uuanscbaulich bleibt* Dann 
wieder wird nur ein einziger Mann (Mattheson) 
herangezogen und ausfuhrlich diarakterisiert — wo* 
bei uberdics die Mannigfaltigkeit der Zeit^ und Ge- 
sinnungsgenossen ^seiner iiberindividuellen Schilde- 
rung mehr oder weniger verschwiegen mit zugrunde 
gelegt wiirde" — * um die Entwtckluug einea ganzen 
Jahrbunderts zu beleudtien. Dher Hanslidc vrird ab- 
s*iilieBend gesagt: ^$0 steht Hansiick am Anfang der 
Periode des Verfalls der Romantik iiberhaupt und 
ihrer Musikaiisdtaiiung insbesondere. Intellektuali- 
slisclie Geifltigkpiit und material isthdie Gesinnung ge- 
win nen die Oberhnnd und loscn die sdiopferisdicn 
Gcsidite in nichta auf* 4 , Dementsprediend heifit e* 
von der gegenwartigen Musikaathetik, als deren Ver^ 
trcter Sdienker, Halm und Kurlh hervorgehoben 
werden: T ,Die Gefahr der gegenwartigen, analytisdi 
beschreibenden Asthetik liegt eben darin t daB in der 
Musik wieder ein sinnloses Spiel auf- mid abwallen- 
der Bewegungen erblickt wird, denen die synthe- 
tiedie Idee fehlt. Soldi subjektloscs Gescfechen f Or- 
el nrt die gleidieu Einwande heraus, wie der Funk- 
tionsbegriff der Seele in der imturwisBenschaftlidien 
Psydiologie des 19. Jahrbunderts oder wie das ex- 
treme Arbeitsprinzip in der modcrncn Padagogik, 
dciu der Vorgang der Arbeit, abgescben vom erfaB- 
baren inhaltlidien, stofflidien Wissensgut, das Ve- 
sentliche bedcutet", — Aus diesen Hinweisen laBt 
sidi entnehmen, daB das neue Work mit Voraidit be- 
nutzt werden muB — unbesdiadct der Tatsadie, daB 
es den kiihnen und an sich dankenswerten Versudi 
einer erstmaligcn GeanmtsdiflU bedcutet und im «in- 
zelnen mandie Anregungen seu bieten vermag* W*St, 

Hans Pfitzner 

GesammeUc Sdiriftcn Benno Fiher* Augtburg 

AU ein editer Erbe romantisdien Geisttts bat 
Pfitzner sidi von jeher audi zur Hterari&dien Anfle- 
rung gedrangt gefiihlt. Temperament und Neig^mg, 
nidit zuletzt aber die zu leidcnsdiaftsvotler Klarheil 
gedicbeno Erkenntnis seiner historiscben Situation 
aU „letzter Romantikcr u an der Grenze *weiet 
Epodtcn ricfen den sireitharon Geisl auf den Plan 
zum Kampf gegen allcs, was dem Nadtfahren Sditir 
penhauers und Wagners im Augenblick der Stilwende 
nur als Symptom des Unterganga* des VerfaHs ei> 
sdiicu - cifidieinen muBte* In ihm erhebt das kttl- 




Aufgabe des Musikfestes in dieser Zeit 



turelle Gewys^n aftinur Epuchc malmcnd dicStiniuie: 
oft tibemcharf uad omBio* vcrbittert, abcr mit mucin 
buhtemlcn ErttHt, einem fuichlichcu Ethoa, hmtcr dem 
man din innCTt; Notigimg spurt. Der revulutiouiiri; 
Unilirudh der Zeit sdieint man die a von dem, wo fiir 
Pfitaner Htritt, wieder zur G editing bringen 211 wollen* 
Da worden die jctxt in drei stattlichcn Bandcn gc* 
Hummolten Schriflen doppett wiUkommen scin. Denn 
cUe letalr groBe Ausehumdersctzung swificben der 
tiemm mid der alien Zcit atcht im Gci&tigcn uotfa 
autu Fur die halt Pfitfcnrsr jcuscits des Streitcs urn 
die Rk'htung der Ktmat audi als Scfarifta teller wc- 
neiitUcbe WexUtabe bcreit. H. J. 



Fred lUmeL Die PHalmkoinpoBitionen Johnnn 
RoBemnl&UerB. Bd. 11 der Sammtung muaik* 
wiBsonadiaftlicbcr Abhaudtuugen, hcrauagegeben 
uuter Lei lung von Karl Nef* 

finis # Co. Strufiburg 1933. 

SpiUesleus aoit der Mitte Jos 16, Jabrhundcrts 
genie dan deutaehe Mueiksch alien periodiacb uiitcr 
den Kitillufi d<s» italteiUBehen Vorbitdca. Bekanntlich 
rmcht dieae AbbAngigkeit, der nelbat die grftfiton 
M mater, weun auch mit wcdiselnder Starke untcr- 
worfen siml, im *veB«ntHcbeii bid zu Mozart, Kleincre 
Tflleittu dew l*>, Jahrhunderts, wis 2. B, Nicolai und 
Ftutow\ spiclen nur no eh die Uollc unbedcutouder 
Naeluiigler* die auf die wottcre Etitwicklung kcinen 
Einflufi inchr nab men. 

In dieser Bribe* stcltt lohaun RoionmilUer dank 
mimt gro&en Begahimg an ciner bedeutram&n Stcllc. 



Hatte Heinrteh SchGtz vor allem daa ubenviiltigende 
Erlobnis des neucn monodiflehen Stile erfnhren und 
mit deutscher Tradition zu vurBclinudy.cn gowulAt, 
so bringt It. ala eiu Augehorigcr der uuf Srhiii/ 
folgenden Generation die zugleieh reiferen und 
reichcron Entwicklungsformen der VenetianiM-hen 
Schule aua dor Mitte, des 17. JahrhundcrtH narh 
Deutsdhland und wird damil fiir zahlreichc deutsrhe 
Koniponistcn zuin gcrn nachgeiihinten Vorbild. 

Die achr flUasig gesehriebene Studio Daniels, der 
sich auch durcli NcnauHgahcn viclfach uin die Kennt- 
nis von Koeenmullcra Werk vcrdient gemaeht hat, 
grcift aufl dem vialgcstaltigen Geaainttfdmffen die 
PBaimcnkompositionan hcraus, doren klare und grul.s- 
zugige, daboi mannigfalligc Fonngealaltung sie ala 
daB reifate Ergcbnis des italirnisrluMi EinlliiHsrs rr- 
vebt, Zugleich sind »ie wichtige Slatiam*n auf dem 
Wege zur Bacliiachcn Kantntv, Die Mniiogrupbu; 
widmet ibnen cine crBeb/ipfcmle Analyse, bei der 
nur zu bedautfru blcibt t daR aie der Visrfaaser uiebt 
durcli Notcnbeiapielo unleratutzt hat, Tjegeu iUnh 
nur ganz wenige der besproehenen KoiiipoBittuneii 
im Neudruck vor. Lcidcr inacbtc es der gog^nwiirlige 
Stand der Forschung vorcrat niebt muglieh, Bo.sen- 
milllcra lVabnen unders als nur yummunsch m da^ 
Cesamtbild dca 17. Jahrluinderls einzuordnetu Obne 
Frage leiatet abcr llarnela grundlirlir Studie einen 
Teil der dazu unerlufilieben PioniorarlxMt* \\'ir IndlVu, 
daii ca don* Verfaaecr buhl muglieb «rin wird, die 
angckCmdigtc Ausdohfiung seiner L-ulerHttebungen auf 
daa fruhcre Sclialfen Bosenmii liters gleiebfalln der 
OfTcntlidnkeit vorzulcgen. IL H 



Tonkunsilerfest in Wiesbaden 



Heinrich Strobel 



Noch vor cinigen Jultren konntc man iiber die Notwendigkcit von groBru Musik- 
feeten getcilter Meinung scin. Das Musikfest war nllmahlich Selbstzweok geworden. oim* 
Litcrutur war enutandeu, die ausachlicBlidi fiir Mnsikfcslc GcHuug ha tic und sr!ion im 
Konzertaaal nicht mchr moglieh war, da sie weder geung geistig-ethisrhon GrhnU. norli 
gt-ung slilbildiHide Kraft bcsuB, utu iiber den etigen Kreia der Fadilcutr hinaus irjcmid- 
jemand zu intercasieren. Und wie oft waren die FatWeute selbst iiber diesen Lorrlauf 
vetaweifelt. 

Hente ist die Situation verandert. So nadhdrucklich auch von vcrantwortliclien SU'Ilru 
Immer wieder belont wird, dafi dift jungc Produktion starkster Furderung bodarf und dati 
m die Taten der Jug end Bind, die dem ncuen Deutsehland daa gei«tige Geprag** vrr- 
leiken — es betttcht vorfiiufig nocfa einc gewultige Kluft zwischen der Idenlforderung uml 
d*jn tattiadilicben Zualand. In dieaem Augeubliok gewimit das Musikfest eine neue lb- 
dmitung: als Samtnelpunkt der Jugcnd, ah Sammetpunkt aller dercr, die infolge dor be- 
harrenden Temlensten im Konzertbeirieb und di»r leider sehr geringen Initiati\e dor 
meiaten Dirigeuteu nicht durdidringen konnen. Der MuaikausBrJuiB des Wiesbadoncr Ti»n- 
kiin8tlprfeate8 t dcm erstcn nacli der Umgcatahung des A. D. M.V. im Stnnc der herrscheii- 
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Zuviel belanglose Stiicke 



den Staatsanschauung, hat diese Aufgabe riditig erkannt. Die Zwanzig- und DreiBigjahri- 
gcn nahmen weitaus den groBten Raum in den Prograinmen der vier Konzerte ein. (In 
der Oper wurde die Jugend freilich ubergangen. Man spielte zum Gcdachtnis fur Max 
von Schillings den „Pfeifertag" und erinnerte an eine der feinsten deutschen Lust- 
spiel opern aus dem vorigen Jahrhundert, an die „W iderspenstige" von Hermann 
Cotz. Pfitzners „Armer Heinrich", der gerade von der Distant aus Interesse hatte cr- 
wecken konnen, wurde leider wieder abgesetzt.) Nebenher wurden einige altere Kom- 
ponisten in das Festprogramm aufgenommen. Die vielfachcn Schwierigkeiten, die der 
Auswahl von Kunstwerken durch eine Komraission entgegenstehen, sind bekannt. Aber 
eclbst, wenn man sie in ihrem ganzen Umfang erkannt hat, muB man doch sagen, daB der 
MusikausschuB die Grenzen seiner Kritik ungewohnlich weit gezogen hatte. Im Bestreben, 
unbekannten jiingeren Talenten zn helfen und audi rnanches zutage zu fordern, was auf- 
grund seiner betonten Traditionalitat bisher vielleicht ubergangen word en war, UeB er 
Stiicke durch, die auf einem Musikfest dieser Art kaum etwas zu suchen haben, Stiicke 
rein epigonalen Charakters, wie das entwaffnend harmlose Klavierkonzert von Emmcrz 
oder die Liebesliedcr von F. W. Welter fiir Klaviertrio und Sopran, die nidits mil 
der fortsehreitenden Entwicklung zu tun haben, deren Pflege sidi der A. D. M.V. nach 
dem Wunsch seines Griinders Liszt widmen soil. Bei der Blasersuite des vier und fiinfzig- 
jahrigen Franz M o s e r wird man daa tedmische Konnen und die naive Unbefangenheit, 
bei dem Liederzyklus fiir Bariton und Ordiester „Traume am Fenster" des um einige 
Jahre altcren Roderich von Mojsisovicz gewisse atmospharische Qualitaten an- 
erkennen. Aus der Vertonung des Sonnengcsangs des Franz von Assisi durch Gustav 
S'chwickcrt Idang bei aller Unsieherheit in der Gestaltung und bei aller Ahhangigkeit 
von Bruckner ein crnsler Ausdruckswille, den man respektieren muB. 

Gehen wir der Reihe die jiingeren Komponisten durch, die in den beiden Kammer- 
konzerten vorgestelh wurden, so ist zucrst Heinz S ch uber t zu nennen. In seiner Kam- 
mcrsonate fiir Violine, Viola und Cello hat der scchsundzwanzigjahrige Autor einen 
klaren, phantasicvoll beweglen polyphooen Satz gefunden. Besonders gelungen ist der letzte 
Satz, eine Fuge mil kapriziosem Miltelteil. Das Erlebnis alter Mehrstimmigkeit wirkt audi 
in dem Trio fiir Violine, Bratsche und Gitarre von Anton S t i n g 1 nach. Das Stuck ist 
da am starkslen, wo sidi der arcluristisehe Stil mit einer zarten lyrisdien Empfindung ver- 
bindct. Die alte Musik giht nach wie vor alien jiingeren Begabungen kraftigende Anregung. 
Wer sich ihr versdilieBt, wie der zweifellos talentierte Giinther d c Wi 1 1 in seinem hmoll- 
Quartett, liiuft Gefahr, in romantisdieni Akademismus zu versanden. Ganz unter dem Ein- 
druck der Baehschcn Orgelkunst stand die Toccata und Fuge des erst einundzwanzig- 
jahngen Max Martin Stein, die als Talentprobe beaditlich war. Von der freien Im- 
provisation her setzte sich Hans G e h h a r d in seiner Orgelphantasie mit der alten Kunst 
in personlich fesselnder Weise auseinander. 

Aueh das einzige Instrumentalwcrk groBeren Formats, das in Wiesbaden zu horeii 
war, nahm Bezug auf die Vergaugenheit: die Hyranen fiir Ordiester iiber gregoria- 
mache Ghoralmelodien von Karl Holler. Es scheint mir diarakteristisch fiir das kiinst- 
lerisdie WoIIen der jimgsten deutsdien Komponisten, daB diese Bezugnahme vie! weniger 
/vnm Formal-Stilistisdien her erfolgt als vom Ausdruck und von der gestaltenden Phan- 
U*te. Aus dem Klangmaterial von gregorianischen Ghoralmelodien entwickeh Holler vier 







Chorwerke auf dem Wlesbadener Fest 
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irymphoniarhe Siltaio* die ebcnao durch die FulJe tier Gedankcn wie durch die IMastik und 
Konwequen/ derpolyphoncnGcataltung iiberraadicn.Ein ausgeaprodien buyeriMdi-Huddiniladi 
gerichtetea Temperament von hoher Uraprungliehkeit gewinnt au» der alien Suhnlnnr, 
muaikaliache GobiLdc von ungewoholiehem innercn Reich turn. GewiB fehlt uoch die Let7.tr 
Konzentrution, gewifi wird das Ordicater zuwiulen in viner Weiae klanglidi unfgepciiadii, 
die dem kriiischcn Horer auBerlich eraeheincn kounte; dieao Einwando aber ibidem niehia 
an der TaUadm, dnfi Hollers Hyiunen unbedingt daa hedcutciidalu Werk dee WieHbudrn<*r 
Fcstea wuren. 

Der groBte Erfolg war das »,H « 1 d c n r c q u i o m" von Gottfried M ii I 1 e r . In 
der Form I chut aidi Miiller u«/,weifeUmft an das bervihmle VorbUd von Orulunn an. In der 
Subitum/* greift or auf die Badifache Choral polyphonic zuriidc, die bia an die tin lie no <n 
Grcnasen dea Mogliehen gealeigerl wird. Uuleugbur iat der grofJe Wurf, d«H edtte, unge- 
brodiene Gefuhl, unlcughar vor all cm das alupende Kiinnen, daa bei einem Zwauzig- 
jiihrigeti beinahe bcangtitigend eraeheint. Weon der kunatlurlitdic Eindrnek dcimoib nirht 
almoin t befriedigend iat, ho kouunt dies daher, duti die gcwaUigcn kompotriioriHrhrn Miliel 
ku knmpakt cingenet/.t fluid. Ordteater und Chor crdriicken Hirh formlicb in gegruFieitig^r 
Sdvwerc Ea wird aieh crat zeigeu mifaaeu, ob MiiUcra orBtaunlirheH Talent der ]')fay,ipliiiie- 
rung, der ssuehtvollcu Bcadicidung mid dnmit der Verinnerlirhung fiibig fat, die nllein 
dnuernnV Werte sehufTeit kann. 

In der Kiditung aktueller „Gehruiidiiumuiik" lag das Chorwerk „V o n / e i t /. o 
Zeit", von Hermann Erdlen, dais ini al fresco anapringeiider Chnrdeklamatioii end 
hftmmcrader Orehealerrhythincn den Anfbrndi einea lumen jugeniHiehen OpiimfamuN 
gogenuber der Skepaia der Alien wirkungvoll proklamierl. 

AU route GobraudiamuHik fat die Abettdmitfuk fur kleinea Ordieater vmi Krwin 
Dreaaol aufzufaaacn, eine. tmhcimlidi geschiekte Kopie der liebeiiHvvurdigen Unier- 
haltungaatudto de» 18. .Tnhrhundorts, aber ebon dodi nnr eine Kopie. Vom praktfaeheu 
Gobraudimwert wird man am erslen audi dem Violinkonzert von Wilhehn K e m p f f 
gererht, in dem ein hciteres Muaikantentemperamenl nidi hrUhuil verspielt. Am writ mm 
gehmgonBten erndiiea der Mittcleaty* in it Anlehnimgen an linniadie Melodim zu Ehrm 
von Joan Sibeliua, dem dan Werk ntgeeignet iat. (Have matin apielte eH mil groliier 
Spannkraft und Bravonr). 

INfodt aind oin paar kleinere Cboraarben zu erwiihnen, die von viwei ho nnagezeieb* 
tie ten Vereimguttgen wie Holies Madrigal vh o r unrl dem W i o a h a d e n e r 
Mttdrigulkrei* (miter Ernat L a a f f ) im zweilen Kainmerkon/.ert vorgetragei* 
wnrden; die Motette „Thn diese Welt i«ra aluo getan u von Karl Marx (op* 15, 2). bomu- 
phoner ala friiherc Arbeiten dienca feinfubligen Komponiaien, saubere mudrigaleake Stn- 
dien von Hana L a n g (op. 27)* drei geiatlidie Ge«iinge von Adalf P f a n n e r (<>|». «7)- 
unter denen der awette (Himinter ha der Sonne Sdiein) clureh aeino grolJe AuHdrnekalinie 
auffiel, eine Tatwrnnde ^.Der Sdiiiehlerue" (op. 16) von Otto J o di nm* der im Hratrebrn, 
volkstiimlith ssn achreiben, der Gefabr eiTekthaadierfaeber Volkatnmelei frejlidi niebt 
er entgcht, und aia iutereaaantcatea Stiiek die mit pla«tisdier Freiziigigkeit entworfeiie, 
auadrmkflerfiillte Motetto dea vierundstwanKigjahrigcn Weruor L > e n u d o r f naeli Worten 
von Thomaa MiioKrr. 

Alt Somkr vera n«tal lung fnnd ein Vortrag von Br. Peter Raabe atatt, Unabe 
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Umgestaltung des Bayreuiher »Rings« 
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If^jSttM tti iftutigcn Formulierungen die Bedeutung der Mutrik im neuen Slaat und forderto 
^iHji^v^ Anlcilnabme doa Slaates an dor Mnsikerziebung des Vnlkes. Insbesondere diirfe die 
imuaiadbo Erziehung der Jugend nicht der Familie iiberlasaen bleiben. Hier babe der Stoat ein- 
|^f|ugjpeifen> Freilich musse die Jugend audi Zoil und Rube baben, um kuim Kunstversiiindim 
am gelangen. Demi nur a us Einsam keitundKou letup! a lion erwaobsen innerr,geistigeWerte, 
In oincr Yersatmnlung wurdo die vom RoidnHHiand der dentrtoben KomponitUen an- 
!fflp$$£: #fci?6gtc Griindiing einer interna tionalen Organiaulion dor Konmoniatrn bekannlgegebrn. 
pl;.'i^^fev-i : JS!>" roll' dtip Wahrung der An to renin to reason und dein Auatausdi dor Werke sswtsdicu don 
;^^S ;VaSatlouon dionen. Mil der tctztcreit Zieteetmug sobeint die none Organisation die Arbeit 



Wffi?k net deutscben Seklion der 1. G.N. M. ubernebmou und fortselzen zu wtdleu. 
#^H Den BohcIuuB den Femes bildele ein Festkon/ert fiir Riebard Strati IJ untrr S eb u- 
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T i di t. Er und Karl E 1 m c n d o r f f batten eieb mil den beiden Wiesbadener Ordiestern 
dte Arbeit des Fester geteilt. Der bobo Ruf drr Musikstadl Wiesbaden wurde ditrdi die 

ungen der Dirigetilen und der OrdieHler mi f h none bofHaligt und befostigt, Aua der 
groJJen Roibe dor iibrigen Milwirkeiidon aiml Rosalind v o u S di i r a di* Eva L i e b e n- 
be r g, Elly N e y, Gerbard H ii s di* Heinvi M a r t o n, daft P e t e r q u a r I e t I, die 
"Wleifbadoner Cbore und die Muinsscr LiedcrUiftil liervorzubeben, die ^emeinsam bei den 
groBcn Cborwerken mitwirklnn. 

Mit. c incut blendenden Feuerwerk enlUeB die sdiuiie KurMadt ibre Gawte. 
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jungtes Bayreuth 



Robert Oboussier 
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Daa Szenische 

Dor Wille sin einem zoil gemii Bon Auffubrunjgmnil der Wagncrsdum Werkr batte mob 
tenon bei den letKtjabri^ru Fcttlpielen in Bayreulb eiudeutig ktindgrlati. Die Znsautmen- 
nrbeit Heinz T i e t j e n h q\s Regi$Heur und Kmil P r e otoritm' nh Biilmenbildncr 
e mil dor sv;oni»obon NctigeHtnlluug der M Meit)temin^er M und des ^Rin^a" einon Wog 
bc8tiirilt«n, der in nrApriiuglidier Anoigmmg vein beutigen Kuus temp tin den auw die Ray* 
reutber Tradition neu vsu orgreifen nueble, das was Konveulion gewordeu* in der DiuniUcU 
&fe - nwkcil seoitgemaUer Sidit eiuzuMdnuelKen tradilete. 

In der renlen, biirgerlielt tuugrriiKieu Spbiire der ^MeiNterninger** war den beiden 
Kiinsllcrn gleieb beim ei'Hton Wnrf eiue Ltmuug gelungen T der«n Vntlkonnuenbeit snob 
m der bim nuf kleine Dotuibi unveninderlen Auffiibrnng dieses jfabres besiatigtai konnlc. 
Wi© in dieftem Work WagnerB Ernwt nd Humor, b belts to kuiittllorindu* Verfeinerung und 
Stnlidite Vnlksliim lidikeil rino oin/.igartige Verbindtmg oingogan^en waren* so liaben alio 
55*** Eiemonte audi in Rild und Rewoguiig ibre poetisebe Spiogebing gefumlen. Die 
"cWirknng xwtdeJien mnleriaduir Gofitihitkotnpusitiun und pnyebologi^di an- und m^ 
'"^llife^ V-'W^'^dttn Einzelzilgrn biiHo nidil bnrmnnitidter, nidu werkrutKurodiender seiu kilnnen, 

Weil; ddiwieriger gealaltete ftidi Am Problem bei der Tnssfionieruug des »Ringa M . Hwr 

,w,^«v.v S* r ^* Awfgnbo, den Ansgleidi ewirtdieit mytbisdier Symbulik und roatisibwber !Hu«ion 

^^KSK?^ 1 ™ m ( ' or Projisktion im Optisdio ysu linden. Die Sidierbeit bn Krfassen de* geforderlen 

Jigfg;Sf*»*» womil Tietjen und Prootoriun WM die Arbeit in AngrifT genommon batten, tru$ 

weileren Augfeilen und teiiweiBon UmgestaUott dor Bilder nodi WesentlidieB 
atHrknng den Eindruokfl bet. 
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Der modernisierte „ParsifaI" 
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GroBte Wirkungen erschloB die neueingerichtete Klappbiihne. Hier wurden durch *" 
den abschussigen Teil der Hinterbiihne fur die Feme higher so nicht gekannte perspek- 
tivische Moglichkeiten geschaffen. Das Felsenjoch im 2. Akt „Walkure" ergreift in seiner f 

unerbittlichen Einsamkeit. Der kuhn den weiten Gebirgsumkreis iiberschneidende Briinn- ■ 

hildenatein scheint im raffinierten Wechsel der Beleuchtungseffekte jeweiis wie aus dem J 

Ausdrucksgehalt der entsprechenden Werkszenen geboren. Selbst scheinbar Geringfiigiges 
macht sidi gegeniiber dem vorigen Jahre wesentlich zum Vorteil geltend. So die Verein- 
fadiung mancber Kostiime, so audi die Verlegung der Fafnerhohle in den Hintergrund 
des Waldhildes. Gerade dieser „Siegfried"-Wald hat jetzt in seiner heimlich-unheiinlichen 
Versponnenheit, in der jedes Detail eine zur Darstellung des Inbegriffs „Wald" notwendigc 
Funktion erfiillt, eine symbolhafte Endgiiltigkeit erreicht, die der Schauplatz von Sieg- 
frieds Tod noch vermissen laBt. Hier in der „Gotterdammerung" bliebe nocb eine anderc 
Losung zu suchen. DaB sie gefnnden werden wird, ist bei der geradezu maBstablichen 
Verwirklidiung der iibrigen Bilder nicht zu bezweifeln. ; 

Die Sparsamkeit und Konzentration im Einsetzen von Geste und Grappcnbewegung. y 

van in den Augenblicken dramatischer Steigerung Starkstes an Ausdruck zu geben. HeB 
Tietjens Regiefiihrung beim „Ring" in idealer Ubereinstimmung mit den BiihnenbiJdern 
gleidisam aus dieBen hervorgehen. Anders Iagen die Dinge beim „Parsifal", wo der vom 
Spielleiter anerstrebte dramatisch-monumentale Darstellungsstil in einen Rahmcti gestelli 
war, der aus einer wesentlich abweichenden kiinstlerischen Gesinnung stammte. 

Audi bier, beim Buhnenweihfestspiel, hatte der lebendige Erne uerungsw.il h* der 
Festspielleitnng diesmal radikal durchgegriffen: die vollkommene Neuausst attun<r des 
M Parsifal", der bisher noch immer (mit Ausnahme des 2. Akts) in den Originaldekoratio- 
nen der Urauffiihrung aus dem Jahre 1882 gegeben worden war, brachle fiir Bayreutli 
keine geringe Sensation. Rein grundsatzlich ist mit diesem Schritt, dem von seiten d*-r 
byzantinischsten Bayreuthianer heftige Widerstande entgegengesetzt wurden, ent^ehei- 
dendes fiir die weitere kulturelle Bedeutung der Bayreuther Festspiele getau worden. 
Alfred Roller aus Wien fiel die Aufgabe zu, das neue szenische Gewand zu ent- 
werfen. Der siebzigjahrige Kiinstler, dessen Wirksamkeit nicht von den Namen Guslav 
Mahler und Richard StrauB zu trennen ist, scliuf — wie das nur natiirlich ist cine 
„Parsifal"\Ausstattung aus der kiinstlerischen Haltung seiner Generation: im Stil ernes 
impressionistisehen Naturalismus. Damit sind die Bilder wesentlich auf das malerisrhe 
Moment ge3tellt, mehr ins Stimmungshafte a Is ins Symboiiscbe geruckt. Von den in der I 

i 

Erfindung etwas blassen Landsehaftsprospekten heben sicb, eindringlich in der Farbwir- 
kung, das Innere des Gralstempels und der Zaubergartcn ab. Zu den rosig hernieder- 
rieselnden Bliitenranken des Klingsorreidies bildet das griinliche Dammer der ins Un- 
absehbare emporragenden Tempeisaulcn den entsprechenden Kontrast. Freilidi geht von 
diesem Gralsgewolbe — zum Unterschied vom klargegliederten Kuppelbau der friiberen 
Inszenierung — weniger etwas Myslisches als etwas Magisches aus, dessen Unheimlidikcu 
nocb durch das Blutrot der Rittermantel verstarkt wird. Doch erzielt Roller cine Eiidieitlieh- 
keit der Atmospharc. Dies war in der Tat von Noten, denn in der bisherigen Ausstattimg 
stand der 1910 szenisdi neugestaltcte 2. Akt zu den urn dreiBig Jahre altercn. auf die ■, 

unmittelharen Intentionen Wagners zuriidtgchenden iibrigen Bildern in cincm sluisti- 
sdien Zwiespalt. 
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Ihifred Wagners Verdienst um die Verjungung von Bayreuth 



Rollers Arbeit ist als ein Schritt auf dem Wege zur Erneuerung dies Bayreuther „Par- 
sifal** anzusehen. Aber zu der unserem heutigen Empfinden voHkorameii gemaBen Losung 
bedurfte es noch eiues weiteren Durchbrucbs: nicht zuletzt des Verzichts auf das veraltete 
Prinzip der Wandeldekoration. 

Das Musikalische 

Die musikaliscben Geschicke waren mit wenigen Ausnahmen den gleichen Kraf ten 
anvertraut wie im vorigen Jahr. Richard StraaB dirigierte wieder den „Parsifal" mit 
jener klingenden Transparenz und jener Kunst symphonischen Zusannnenfassens, die wir 
an ibm bewundern. El m e n d o rff, mark ant und voller Friche in den ,JVIeistersmgera'\ 
IieB im „Ring" hinsichtlich der Plastik des drama tischcn Gestaltens und der dynamischen 
Abdampfung des an sich hervorragenden Orchesters zugunsten der Singstimmen einige 
WiinBche offen. Dafiir erfullte er die lyrischen Aufsehwiinge mit Warme und Klang- 
scbonheit. 

Starkste Eindriicke waren durdi da9 erlesene Sangerensemble gewahrleistet. Namen 
wie Bockelmann (Wotan, Saclis), Frida L e i d e r (Briinnhilde), Maria M ii 1 1 e r 
(Sieglinde, Eva), V 6 1 k e r (Siegmund), Sigrid Onegin (Fricka, 1. Nome, Waltraute) 
bediirfen kaum eines Kommentars. Sie fanden in Max L o r e n z (Stolzing, Siegfried), 
Fritz Wolff (Loge), Zimmermann (Mime), Eugen F u ch s (Beckmesser), J a n s- 
8 e n (Amfortas, Kothner), A n d r e s e n (Gurnemanz, Fasolt) und v. Manowarda 
(Pogner, Hunding, Fafner, Ha gen) wiirdige Gegenspieler. Besonders interessierten die 
draniatisch hochbegabte Martha F u ch s als Kimdry, der als Parsifal in seiner ersten 
Wagnerrolle debutierende Helge Roswaenge so wie der diaraktervolle Gunther und 
Donner Jaro Prohaskas. Das Bayreuther Vorrecht, noch die kleinsten Partien und 
die von Hugo R ii d e 1 meisterlich einstudierten Chore mit ersten Stimmen zu besetzen, 
trug audi diesmal wieder vieles zum Feslspiclcharakter der Auffiihrungen bei, denen 
nach wie vor die Gunst des inlandiscben und auslandisdien Publikums treu geblieben ist. 

Das tatkraftige Eintreten Frau Winifred Wagners fiir die Verjungung der 
Bayreuther Tradition wird dtm Feslspielen ihre immer wieder bedeutsame Funktion im 
uentschen Musikleben lehendig erhalten. Eine Grundforderung bliebe freilich nodi zu er- 
fulien: wie im Szenisdien sclion jetzt miiBie audi im Musikalisdien die standige Leitung 
Mi der Hand der fiihrenden Dirigeiitenpersonliehkeit Iiegen, die den Festspielen erst ganz 
ihiren Hang des Einmaligen zu verleihen vermcidite. 
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usikleben zwischen Rhein und Ruhr 

Hans Georg Fellmann 

Fiir die Kunstausiihung sind die Stadte zwisdien Rhein und Ruhr — ■ also etwa 
Dusseldorf und Dortmund — ganz besonders gelagert. Sic sind durchweg eine 
e Stunde Schnellzugsfahrt voneinander entfernl, wachsen fast, wie im RuhrgebieU 
, sodaB mancbmal die Ubergtinge von der einen zur andern Stadt kaum noch 
sind. Im ganzen ist das ein Bezirk von vieremhalb Millionen Menschen, die auf 
est besiedelten Raum Deutschlands wohnen. Keine Frage. daB bier die Kunst 
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Neue Manner im Rheinland 
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cine besondere und im Hinblick auf die Zusammensetzung der Bevolkerung eine soziale 

Aufgabe hat. Zwar ha ben einige Stadte wie Dusseldorf oder, in geringerem Ma Be, das 

benachbarte Krefeld mit seiner Edel-Industrie (Samt, Seide) eine durch eine bestimmte 

biirgeriicbe Schicht begiinstigtc Tradition aufzuweisen; aber schon in Duisburg und von 

hier aus weiter zum eigentlichen Industriegebiet fehlen die Zusammenhange einer vom 

Biirgertum getragenen Oberlieferung, und nur in Essen sind sie noch etwas starker zu 

erkennen, wenn auch Duisburg und Dortmund im Kern alte Stadte von nicbt unwich tiger 

kultureiler Vergangenheit sind. Aber diese Stadte wurden zu scbnell groft, der Zuzug 

fremder Elemente in der wirtschaftlichen Bliitezeit war zu spontan und unorganisch, als 

daB sich hier eine tradltionsbewuBte Entwicklung hatte vollziehen kbnnen. Immerhin ist 

bemerkenswert, wie stark in diesen Stadten das auf der Liedertafel-Bewegung fuBende 

musikalische BewuBtsein verwurzelt ist und mit dem amerikanischen Waehstum einiger- 

maBen Schritt gehalten hat, wogegen das Theater in seiner kunstlerisch gewordenen Form 

erst auf die Herkunft eines Menschena Iters zuriickblicken kann. Wenigstens soweit die 

Stadte des engeren Buhrgebiets in Betracht komraen. 

Heute wird in die 8 em Raum des Rhein-Ruhrgebiets, Wuppertal und Hagen mit ein- 
gerechnet, an zehn Biihnen Abend fur Abend Theater gespielt. Dusseldorf, Krefeld, Duis- 
burg, Essen, Bochum, Hagen, Dortmund haben ihre cigenen, leistungsfahigen Orchester, 
die namhaften Dirigenten unterstanden und unterstehen. Weisbach in Dusseldorf, Schein- 
pflug und Otto Jochum in Duisburg, Abendroth und Fiedler in Essen, Leopold Reichwein 
in Bochum, Paul Sieben in Dortmund, Franz v. HoeBlin in Wuppertal bezeichnen mit 
ihren Namen die kunstlerische Geltung einer bewuBten und umfassenden Musikpflege, die 
hier von ganz besonderer Bedeutung ist. Vom Ruhrgebiet und vor all era von Easen aus 
entwickelte sich der Ruhm Max Regers, Duisburg stellte sich mit der Leistung der Deut- 
schen Opern-Festwoche 1929 in die erste Reihe deutscher Theaterstadte, ein paarmal 
kennzeichnen die Deutschen Tonkiinstlerfeste des Industriebezirks Rang und Bedeutung 
des zwar wirtschaftlich bctonten, aber kiinstlerisch ehrgeizigen und fortschrittlich streben- 
den Bodens, dessen kuLturtragenden Charakter man drauBen lange Zeit verkannt bat. 
Das Jahrzehnt nach dem Kriege gab ihm mit der eigenwilligen Konsequenz in der Ver- 
folgung geistiger Ziele und mit der Bereitschaft der Stadte, sie wesentlich zu untcrstiitzen, 
einen ruckartigen, vom Experiment nicht ganz freien Kurs. Er hat nach den unmhigen 
Jahren des tJbergangs die kunstlerische Position der Gemeinden in ihrer Stellung na<h 
auBen und innen stabilisiert. Bezeichnend dafiir ist Essen, das unter Rudolf Schulz-Dorn- 
burg eine bewegte Aera schuf und seither einen sicheren, den Bediirfnisscn des breitcn 
Theaterpublikums dienenden Weg der Opernentwicklung eingeschlagen hat. 

Im Konzertsaal ist die mittlere und altere Generation der Dirigenten inzwischcn 
durch eine jiingere tatkraftige, wenn auch noch nicht deutlich umschriebenc abgelost 
worden. In Dusseldorf hat Hugo B a 1 z e r dem Konzertleben einen starkcn, im letztcn 
Winter beachtlich sich auswirkenden Impuls gegeben. Duisburg hat sich in Otto Volk- 
mann einen tuchtigen, wenn auch nicht immer gleichwertigen Kiinstlcr von Osnabriiok 
gebolt und damit einer langen Inter regnum-Periode ein Ende gemacht. Als Nnchfolger 
Max Fiedlers, des trotz seines hohen Alters unvermindert tatigen Brahms-Spezialisten, 
betreut jetzt Johannes Schiller, der vordem in Oldenburg und Halle wirkte, Opcr 
trad Konzert in Essen, wie denn tiberhaupt allgemein die Neigung zur Personalunion 




^ t r i 



■h*;: 



ftSS 



>,J-V 



>J^ 



rTv 



■^ 



:»S*S-V^V 







■>;^ 



Mehr junge Musik! 



reise zu erkennen ist, Kref eld hat mit Dr, Meyer-Giesow 

Hefahigten Chor- und Orchesterleiter gewonnen, der hcim diesjahrigen Deutschen 

est (Mitte Juni) besondere Gelegenheit gehabt hat, sich hervorzutun, Miilheim 

3 Gelsenkirehen, die keine eigenen Theater und Orchester besitzen — was bei Gel sen- 

i&n als einer Stadt von iiber 300 000 Einwohnern besonders wundernehmen raufl — 

r den durch die Musikkorper Duisburgs und Bochums mitversorgt. In Miilheim hat sich 

Sfc letzten Spielzeit der friihere Essener Chordirektor Hermann MeiUner vor 

r 

durch die intensive Pflege des Ludwig Weberschen Chorsehaffens verdient gemacht. 
ex' oBterreichische Dirigent Reichwein halt seit Jahren den kunstlerischen Rang 
odiums, das vor einem Jahrzehnt als Musikstadt noch vollig unbekannt war. Und in 

behauptet Paul S i e b e n jahrelang auf einem nicht besonders ergiebigen Platz 
iinLeti oft gefahrdeten Posten. An der Peripherie dieses Bezirks hat sich in Remscheid 
|cplqr Felix Oberborbeck, der jetzt nach Weimar beruf en wurde, ein beachtliches 
J!&onzertleben en t wick eh. 

Im allgemeinen hat man sich in den Konzerten an das bewahrte Alte gehalten, an 
jgroJJe sinfonische Uberlieferung, die man himng rait abgelegeneren Werken der kon- 
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^||aSttanten Epoche auflockerte, Spohr, Weber, der friihe Berlioz, Liszt kamen auf diese 
fee zu den durch die notwendige Programm-Abwechslung und die Scheu vor irgenwie 
jjl^ajrteter Problemmusik bedingten Ehren. Das Ncue, das man horte, war uieist alt, epi- 
; was sich daraus hervorhob (wie etwa Arbeiten der aus dem Essener Folkwangkreis 
mmenden Hermann E r p f , Ottmar Gerster, Ludwig Weber), blieb umso ein- 
er in der Erinnerung haften. In der Oper zeigte vor allem Wuppertal ein eigenes, 
es Gesicht. An der StrauRschen „ Arabella'*, die an mehreren Biihnen des Bezirks 
•auskam, liefien sich vergleichsweise die Stil- und Spielarten der einzelnen Theater auf- 
reich feststellen. 
Trotz ides ausgesprochenen Tlbergangscharaktcrs der letzten Saison haben die Theater 
beachtlich halten, ja sogar (wie in Diissctdorf, Kref eld, Essen) ihrc Besuchsziffern 
unwesentlich erhbhen konnen, was in der straffen Znsanmienfassung der Besucher- 
anisation „Deutsche Buhne" hauptsachlich seinen Gnmd haben diirfte. Dagegen waren 
emein die Konzerte schlechter als in den Vorjahren besucht, und es ist kein Zweifel, 
sifch dam it die meisten Stadte etwas ubernommen haben. Das wird dazu fiihren, ihre 
im kommenden Konzertwinter betrachtlich herabzumindern, wobei die Absicht er- 
as at, das zeitgenossisehe Srhaffen starker als in der vergangenen Spielzeit zu 
ichtigen. DaR es iibrigens nicht immer von den groRen Stadten des Bezirks getragen 
zeigt die Tatsache der westdeutschen Erstauffuhrung des Hindemith-Oratoriums 
jpi Unaufhbrliche" vor zwei Jahren in Bottrop, einer mittleren Industriestadt in der 
e Essens. Audi diese Gemeinden zwiscben 50 000 und 100 000 Einwohner sind als 
eines zielbewuBten Knlturwillens auf nicht immer dankharem Boden nicht gering 
en. 
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Hindemiih dirigiert seinen „Mathis" 

Junge Kunst 



W. Steinecke 



Die Reichskammer der bildenden Kimste (Landesstelle Westfalen-Niederrhein) hatte 
die Eroffnung des scbonen neuen Museums in Duisburg zum AnlaB genommen. einen 
KongreB der westdeutschen Kimstler zur Klarung der neuen Aufgaben und Ziele und 
ssur Regelung von Organisations- und Verwaltungsfragen einzuberufen. Die Duisburger 
Tagung, die man in einen festlichen kiinstlerischen Rahmen hineingestellt hatte. war in 
mebr als einer Hinsicht von programmatischer, kulturpolitischer Bedeutung. Als wirf)- 
tigstes Ergebnis darf man anseben die entscheidende neue Sinngebung, die der Begriff 
„Junge Kunst** durcb die geistige Linie der herausgestellten musikalischen und bild- 
neriscben Werke und durcb die richtungweisenden Ausfiihrungen des Essener Landes- 
stellenleiters *W. Kelter und des Duisburger Oberburgermeisters Dr. Kelter erfuhr. 
Junge deutsche Kunst in solchem beutigen Sinne rauB allerdings ein lebendig und kon- 
zessionslos bejabtes Heute sein* aber sich auch eingliedern in die iibergeordnete Zeitlieh- 
keit der deutschen Geistesgeschidite durcb logiscbes inneres Hera uswach sen aus der Tradi- 
tion des Gestern und durcb VerantwortungsbewuBtsein vor dem Morgen. Dies? ..junge 
Kunst** sei zwar Emanation einer starken, revolutionaren Personlichkeit, aber sie trage in 
sicb den ekrlicben Willen zur Gemeinscbaftlichkeit und die inneren Voraussetzungen zur 
Lebensentfaltung innerbalb des Volkes. 

Eine gultige Erfiillung dieser Ziele wurde erwiesen an dem Werk zweier reprasen- 
tativer kunstlerischer Personlicbkeiten in musikalischem und bildnerisrhem Bereioh: an 
dem Werk Paul Hindemitbs und Wilhelm Lehmbrucks. Aus dem malei-Mini 
und plastisohen Schaffen des kurz nach dem Kriege gestorbenen Duisburger Bildhauer* 
Lehmbruck batte Dr. Griebitscb, der neu berufene Museum sleiter. eine das ^ p«ent- 
licbe seines expressiven Figurenstils klar beransarbeitende Gedachtnisausstellung ausge- 
wahlt. Hindemiths neue „Symphonie Mathis der Maler*', die Furtwangler vor einigen Wochen 
in Berlin aus der Taufe hob, stand, vom Komponisten selbst dirigiert. im Mittelpunkt de* 
Festkonzerts. Sie war in gleicher Weise wie Lehmbrueks groB gedachte Plastiken geeipnet. 
dte neue Sinngebung des Begriffes „ junge Kunst" lebendig zu verdeutliehen. Die synthf- 
tiscbe Kraft, mit der BDmdemith in diesem Werk die vitale Linearitat seines Personals! iN 
mit der Klanglichkeit der spa ten Romantik zu verschmelzen weiB, zeugt von der inneren 
Gereiftheit und TraditionsbewuBtheit seines deutschen Musikertemperaments. DaB Hinde- 
mitb auf dem ridhtigen, zielgewissen Wege ist, bewies auch die ehrlich hegeisterte /u- 
stimmung der Horerschaft. Das Duisburger Orchester spielte unter der Leitunrs seine* 
energischen Fubrers Otto Volkmann noch zwei andere von raalerischen \onviirfen 
inspirierte Musikwerke; die nach Hartmannschen Gemalden entworfenen ..Bilner einer 
Ausstellung" Mussorgskis in der virtuosen Orchesterfassung Ravels und Max 
Begets Bocklin-Suite. 

Die lebendige Anteilnahme des Publikums, die Hindemith kiinstleriseh sirh crobert 
bat, auf organisatorischem Wege weiter zu wecken. versucbt ein in alien Einzdhei^en 
scbon ansgearbeiteter, auf dem KongreB vorgetragener Plan des Gaukulturwarts >*.&<** 
ter. Der Plan, der offenbar von 'ahnlichen Bestrebungen Mussolinis seine Anregunp emp* 
fangen bat, sieht die Scfeaffung von Kultiiranteilen vor, durcb deren finanziell lei^bt 
ersdiwingbaren Erwerb jedem Volksgenossen die Moglichkeit geboten werden kann- 
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Grundsatz: KompromiBIose Handeipflege 








regelmaBig an den Darbietungen des Theater- und Musiklebens, wie an Aussteliungen 
er Kunst teilzunehmen. Ea steht nun zu erwarten, wie dieser Plan — seine Ver- 
g ist in Duisburg in Angriff genommen — sich in der Praxis bewahren wird. 
Der bleibende Wert der Duisburger Knnsttage ist auf jeden Fall. daB hier von maS- 
er Seite aus die problem atische Situation, in die die ehrlich ringende, judge deutsche 
durch komproraifihafte nnd reaktionare Manover mancherorts geriidct zu werden 
endgtQtig aufgehellt worden ist. 








5. Deutsches Handelfest in Krefeld h.;g. Feiimann 

Die Kref elder Handel-Tage (15. — 19. Juni) der Deutschen Handel-Geseiischaft, Sitz 
, waren in mehr als einer Hinsicht bemerkenswert. Zunachst haben sie die Er- 
kenntnis befestigt, daB die Musik Hand els fiir unsere Zeit von unmittel barer Wirkung ist 
und daB sie zu ihrer lebendigen Vermittlung beim Publikura eines um bistorische Ergeb- 
uisse benissenen Zwiscbengliedes nicht bedarf. Ferner fiel die geringe Beteiligung an der 
Tagnng aus den Kreisen der Handelgesellschaft auf; selbst der Vorstand war nur durch 
eiuige Mitglieder vertreten. Von ihnen hatte Prof. Dr. Rudolf S t e g 1 i cb (Erlangen) das 
Hauptreferat „Nation und Welt in Handels Leben und Werk" in der von Prof. Dr. H. J. 
Moser (Berlin) geleiteten Mitgliederversammlung iibernomroen, und der Berliner Handel- 
er Prof. Seiffert saB wahrend der Tage als verdienstlielier Begleiter am Cembalo. 
In Steglichs groBangelegtem Vortrag, der Handel aus seiner rassischen Bedingtheit zu 
erklaren und in das Kunstschaffen seiner Zeit einzugliedern suchte, spiel te — und das war 
oas weiterbin Bemerkenswerte — die Frage nach der derzeitigen Auffuhrungspraxis der 
groBen biblischen Oratorien Handels eine Rolle und die Sefawierigkeit. die ihr augenblick- 
u«n begegnet. Hinweisend auf die nationaie Gebundenheit der groBen Chorwerke mit 
aittestamentlicher Wortgrundlage regte Steglich eine Text reform an, und es fiel in dieser 

sogar das Wort von einer grundsatz] ichen Anderuug des Textes in eindeutig deut- 
scfaem Sinne. Dagegen nabm bei einem anderen AnlaB Dr. med. Chrysander Gelegen- 
heit, von eiueni Schreiben der Reicbsmusikkammer in Berlin Kenntnis zu geben, das dieser 
berufene Hiiter deutscher Handel-Tradition auf eine Eingabe an den Reiehskanzler cr- 
en hat. Darin wird die Forderung einer iiberlieferten und kompromiBlosen Handel- 
e in Deutscbland unzweideutig zum Audruek gebracht, und diese deutliche Stellung- 
e miiBte das Fundament aller Diskussionen biiden. die sicb im AnsehluB an diese 
und angesiebts des bedauerlichen Riickgangs der Auffiihrungen Handelscber Ora- 
torien in Beutschland ergeben. 

1m iibrigen hot das Krefelder Handel-Fest hocherfreuliche ktinstlerische Leistungea. 
zwei Cfaorabenden wurden das ..Alexanderfest" mit der Cacilienode, der 42. Psalm 
em 6), das Utrechter Tedeum mit dem ..Jubilate" als imposantem Ausklang ver* 
anttelt. Ein groBes Orcbesterkonzert, ein Kammermusik-Vormittas und eine weitere. dem 
ag alter Musik und ihrer Instrumente dienende Yeranstaltung zeigten Wille und Ein- 
iatz der am groBen und verdienten Erfolg beteiligten Krafle: des tuchtigen Krefelder 
V™-mesters unter seinem Dirigenten Dr. Meyer-Giesow, der Gesangssolisten Ria 
Gi ns t er (die in der Solo-Motette „Silete venti" sich sonderlieh bewahrte) t Heinz M a r- 
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ten und Fred Drissen sowie Emmi Leisner, deren kultivierter Alt dem Vortrag 

dreier Arien diente. Gunther R a m i n zeigte seine groBe und gereiite Kunst in zwei Orgel- 

werken 12nd als Cembalo-Spieler, wahrend sich in den Bcgleitpart am Cembalo Professor 

S e i f f e r t und die heimische Kunstlerin Gisela Baum-Bonatz teiltcn. Uneinge- 

schranktes Lob verdienen die Kref elder Chore, die, hier miter Franz u d i 1 1 e und Dr. 

Meyer-Giesow stehend, ihren guten Ruf mil respektablen Lcistungcn rechtfertigten. 

Im Stadttheater kam Handels Zauber-Oper „Orlandos Liebeawahn" (Orlando furioso) 

in H. J. Moaers Bearbeitung zu einer heachtiiehen und wirkaamen Auffiihrung, die glcicli- 

wohl keinen Zweifel da ruber lieB, daft sich Handels Opernwerk bei uller Verdienstlidilveit 

seiner AuBgrabung fur den normalen Spielplan der deutselien Biibne kaum als lebensfahi<» 

erweist. Eine Sonderuberraschung hot die Urauffiihrung der T e 1 e in a 11 11 - p e r ,.So- 

krates** in der Erneuerung durch den Krefelder Dr. Jo8ef Baum, ein ausgezeirhnctcr 

Beleg der zrwischen Gommedia delF arte und der Parodie-Oper dea 19. Jahrhunderta stclicn- 

den Theaterkunst aua Hamburgs erster BlutezeiL Das witzig travestierende Wcrk fand 

spontane Zustimmung, seine Wiedergabe Heft keinen Wunach off en. Ein Werk der fruhen 

deutschen Operngeschichte scheint damit der Vergangenheit entrissen zu aein. 

Unter dem Namen Handel sammelten sich am AbachluB des letzten Tages an die 
15 000 Menechen im achonen Krefelder Stadtwald, wo mil Bootsfahrten bei bengalisclicr 
Beleuchtung und mit abschlieftendem Feiierwerk die Waaser- und Feuermuaik Handel a zur 
Wiedergabe gelaugte und die featliche Veranstaltung einen repraaenlativ-volkstum lichen 
AbecbluB fand. 
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Neb en den beliebten Auf- 
fiihrungen alter Muaik in 
der Goldenen Galerie dea 
Sehlosses und im Schlu- 
Mittelpunkt der Kunst* 
Geburtatag von Richard 
Auffuhrung seiner samt- 
licheu Biihnenwerke (mit Ausnalune der 
„Feuersnot") Veranlassung bot. Der Jubi- 
lar erschien bei dicser Gelegenheit mebr- 
mals am Pult der Staataoper, um einigen 
von ihnen: „Ariadne", „ Arabella", „Inter- 
mezzo", „A gyp ti ache Helena" durch seine 
aufierordentlich intensive und verf einer te 
Dirigierkunst ein Letztes an artistiseher 
Vollendung zu geben. Aber warum liefi sicli 
die Staatsoper den gleichfalla in jenen Tagen 
gegebenen aufteren AnlaB cntgehen, den 65- 
jabrigen Hans Pfitzner zu ehren,wo dodi der 
^alestrina* 4 vom Beginn der Spielzeit her 
iin Spielplan stand? So horte man von 
Pfitzner in diesen Tagen nur die drei Pale- 
atrina-Vorapiele (unter Furtwangler) und 
8atimmigen a cappella-Chor „Colum- 




bus' 4 als Anftakt eines Akademie-Konzertca 
mit zeitgenosaiecher Musik. Ea war dankbar 
anzuerkennen, daB die Musikaektion der 
Akademie der Kiinste ihr konsequcntes Ein- 
trelen fur die Lebenden audi den Kuiiat- 
wocben zugutekommen liefi. Aber man wirtl 
ihr zugleicli gern beatatigen, daB sie in der 
Auawahl der Programme oft srhon gliick- 
lieher war ala gerade dieamal, wo sie an 
Werken von Mitgliedern ihrea Lehrerkol- 
legiums nicht viel mehr ala ein handwerklien 
einwandfreiea Niveau zeigte. Zu bemerkeu 
ware nur die Urauffiihrung eines gciatig be- 
weglichen, ziigig ge form ten Klavicrkonzer- 
tea von Kurt von Wolfurt, da a sich zu nio- 
dernem Stilwiilen bekennt. 

Ein zweiter Abend mit neuen Werken 
„deutacher Komponiaten unaerer Tage" war 
der Initiative von Gustav Havematm und 
seinem La n dea orch ester Gau Berlin zu ver- 
danken. Man horte neben einer atimmmiga- 
vollen „Zwieaprache zur Nacht jenseits der 
Menschen" fiir Bariton und Orcheater (Text 
von Joseph Goebbels) von Liduus und dem 
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Die liturgische Aufgabe der Kirchenchore 
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mehr UuBerlicb motorisdien, nur zu Begin n 
$ba langaamen Satzes personlieher gepriigten 
iJJavierkonzert von Ottmar Gerster cine 
lebendige, klanglidi aparte Ouvertiire von 
elm Maler unci die neue, iiberlegcn 
hingesetzte Tauzphantasic von Hermann 
Zilclwr, die volkstumlidie Unhung mit ho- 
herem artistischen Anspruch musikantiseh 
verbindet. In einer durch ihre Naivitiil ent- 
waffnenden „Talentprobe" eines 19 jahrigen, 
der seine Strauft-Rcminiazenzen in eincr 
sinfoniBclien Diditung „Miindihauaen" fiir 
daa naturalistiadie Rieaenoreheater zusam- 
meugestellt hatte, farsdile man nodi vor- 
gebena nacli einem eigencn Klang. 

Dieae Ansiitze znr Berueksiehligung des 
heutigcn Sdiaffens nahrcn die llofi'nung, 
dajB man in Zukunfl das Bild des jungen 
Beutaddaiid nodi bewuBter mid giil tiger zu- 
siimmenfasse. Die „Bcrlincr Kimalwiieheii*' 
konnen dunli die entschicdcnc AusridUung 
ein klares geistiges Ziel nur gewinnou. 

IL J. 




fteichskirchen- 
gesangstag 
in Dessau 
Zerbst 
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Ea ist eine mis nun sell on 
gewohntc Sitte, dafi raau 
bedeutendere musika- 
liscJic Yeraustaltungen 
mit eiittipreehcndeii Ju- 
bilaen uud Zentenar- 
zuaammcnlcgt. Man erinnert sidi dca 
vorjahrigeu Kirch cngesangstages in SLutt- 
^art, bei dem der Vermis taller selber, der 
tJEvangelische Kirchengesangverein fiir 
Oeutsdiland" sein 50-jahriges Bestehen fei- 
erte. Aber die Laune des Dezimal systems 
iaBt wohl Belten so viel Jahrhundcrt-, Halb- 
uttd Vierteljahrhundertf cieru auf cincn Ter- 
f all en, wie beim diesjiibrigen RcioJis- 
engesangBtag, den der „Verband evan- 
r KireJienchore in Deutschland" als 
er des „Ev. Kirehengesangvereina" 
sau und Zerbat abhielt. 
In den Ansprachen wurde mchrfadi der 
en Deaaaucr Zusammenkunft gedaelit, 
e gerade vor 25 Jahren atattfand. Wie 
? ®* n :. -50-jahriger, der Landeskirchen- 

Prof. G. Preitz als wiirdiger 

rfiaentant anhaltiacher Kirehenmusik der 

ung ihr Geprage gab, so wirkte 1905 

male ebenfalla gerade 50-jahrige Rieli. 

uB an der Orgel. Seine einst viel ge- 

Orgelwerke — wir horten eine 
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Cboralfantaaie — iiberzeugen beute aller* 
ding a wenigcr als etwa die Festmotette sei- 
nes Dcssaucr Kollegen Aug. Klughardt, — 
Aber erst, worn man ein gauzes Jahrhun- 
dcrt iiberspringt und die Akten des Deaaaucr 
Musikfestes von 1834 wieder aufschlagt, 
koinmt man auf den Mann, der Dessau ei- 
gentlidi zurpradestiniertcn t1 Muaikfoatatadt M 
gemaeht hat. Demi damals wirkte hier als 
Ho f kapellmeister jener Fr. Schneider* ohne 
dessen bombaatisdte Oratorien die gauze 
Musikfcstbeweguiig der Romantik geradezu 
undenkbar gewesen ware. Eine Pilidit der 
Pietiit, daB man ilm mit einem Chor seines 
beruhmtesten Oratoriums, dem „Weltge- 
ridit", und einer keeken Turmsonatc zu 
Wort kommcu HeB. Und wenn in Zerbst 
audi Teile aus der 16atimmigen Mease <les 
Zerhsters C\ l^asdi erklangen, so ebrte man 
dumit den Munn, der den Antott zur Griin- 
dung jener Massendiore, der „Singakade- 
mien" maditc, die bald darauf die eigent- 
iielicn Triiger der Musikf'esle wurden. 

Die Beteiiignng des Dessauer SdiloB- 
kirebendiores, der wiederum in jener Bliite- 
zeit Dessaus^ mini li eh genau vor 125 Jahren 
aus einer Kurrcude zu einem modernen ge- 
misdilen Chor umgebildet wurde, hiittc als 
Beweis fiir den Zusammenhang der dies- 
jahrigen Veranslaltung mit der romanti- 
aelicn Musikfestkuitur dienen konnen, wenn 
nil-lit sdion die gauze Organisation diesen 
Zusammenhaug ha lie erkennen lasseu. Man 
ha lie namlieh das „2. Anhaltische Landes- 
kirdienmusiktreffcn''* mit dem 2. Tag des 
Fes tea zusammengelegt, und dieser Sonntag 
— ein Chor- und Votksfest, bei dem 1500 
Sanger aus dem ganzen Laml in der maehti- 
gen Zerhster Nikolaikirdie sangen und durdi 
seine engen StraBen wimmelten — zeigte^ 
daft die besten Tradition en der Mnaikfeat- 
bewegung von vor 100 Jahren hier nodi 
lebendig aind, oder zmn mind eaten von 
Prof. Preitz wieder zum Leben erweckt 
wurden. 

Eine and ere Frage, oh nidit die Fntwiek- 
hing gerade von diesem Typus der Maaaen- 
ehordarbictungen wegatrebt und dew eimel> 
nen Chor wieder viel mehr auf die aller- 
einfadiaten litnrgiaehen Aufgabcn hn Got tea- 
ilienst hinweiat. Wir wollen kcineawega vet« 
kenneu f was die frischen und wohlgeubten 




VvS' t 



Urauffuhrungen in Frankfurt und Prag 



Chore leisteten (aufier einer Badisdien Kan- 

tate sang man mehrere doppel- und tripeb 

chorige Choralbearbeitungen von Preitz); 

und auch die So Us ten, von denen sich in 

einem Kammerkonzert besonders der Gei- 

ger Er. Kindscher und die Sopranistin Use 

Helling-Rosenihal auszeichneten, verdienten 

groBes Lob. Aber wenn die Ansprachen des 

derzeitigen Reichsobinannes, Oberlandeskir- 

chenrat Dr. Mahrenholz, immei wieder be- 

tonten, da£ die vereinsmaBige Einsteilung 

der Kirchenchore so weit wie moglidb. hinter 

ihrer kirchlichen Bindung und Aufgabe zu- 

rucktreten solle, so war diese Linie in Dessau 

nodi nicbt deutlicb herausgearbeitet. Wir 

diirfen jedocb hoffen, daB das Ereignis, des- 

sen 400. Wiederkehr Dessau in diesem Jabre 

feierte, die Einfiibrung der Reformation, 

sich heute wie damals als fiir die kirchen- 

musikaliscbe Arbeit rich tunggeb end erwei- 

sen wird. U. L. 



Munchhausen Hanaheinricb Dransmann 
als erlebte mil der Urauffiih- 

Opernheid ""S 8einer ^eiteren Oper 

„Miinchhausens letzte 
Luge" im Dortmunder Stadttbeater — gleich- 
zeitig rait Kassel und Frankfurt a.M. — sein 
erfolgreiches Debut auf der Opembuhne. 
Der fiir die Vertonung nocb wenig genutzte, 
dankbare Vorwurf : die mit Anekdotischem 
reich b eh angle, abenteuerliche Gestalt des 
„Lugenmunchhausen'% ist ailgemein vertraut 
und volkstumlicb, die textlicbe Gestaltung 
von Tbeo Halton, von einigen Schwachen 
und Langcn der ublicben Operetten drama- 
turgic abgesehen, gesdiickt und wirksam ge- 
arbeitet, sodaB dem Komponisten giinstige 
Voraussetzungen zur Schaffung einer heite- 
ren Volksoper an die Hand gegeben waren. 
Die durch die Vorbilder von Richard StrauB 
and Schreker deutiich bestimmte Musik 
Dransmanns crfiillt manches, was Idee und 
Artung einer heiteren Oper — und einer 
von Librettist und Musiker doch offenbar 
tntentionierten Volksoper zumal — fordern, 
zwar nodi nicht. Es fehlt die vollends iiber- 
zeugende Urspriinglichkeit der melodiecben 
Formuiierung und eine eiuheitliche stili- 
st is die Linie, die zwischen der sich haufig 
hnpulsiv ankundigenden Begabung zu fri- 
scher, unpratentioeer Operettemnusik und 



den seriosen Ambitionen des Schrekerschii- 
lers vermittelt. Gleidiwohl darf man nadi 
dieser ersten Talentprobe, die vor alleni 
durdi beschwingte musikalisdie Dialogfiih. 
rung, durch die Iebendig illustrative, oft 
audi etwas zu artistische Orehesterteebnik. 
durch die farbige, durchaus tonal gebundene 
Akkordik und die sidiere formale Anlage 
(zumal des zweiten Aktes) fiir sieli einzuneh- 
men weiB, dem noch jungen Komponisten 
ohne weiteres zutrauen, daB er sich zu ein- 
heitlichem Personalstil durdiringt. 

Die in alien Teilen wohlgehmgene. vor- 
teilhaft gerundete Dortmunder Auffiihrimg 
warb dem Werk, vor allem durch die fein- 
sinnige Direktion H. Trinius* und die Ieben- 
dig bewegte Spielopernregie Dr.Hartmaims, 
Sympathien eines interessiert teiinehmen- 
den Publikums. W. St. 



Volksoper 



gleichnami- 



Eine Es ist durdiaus keine Sel- 

slovakische tenheit, daB die Bedeutung 

einer Persbnlidikeit die 
Anerkennung 
ger FamilienmitgHeder hemmt oder un- 
berechtigt fordert. So war es lusher ailge- 
mein iiblidi, den 36 jahrigen tschechisch- 
slowakischeu Komponisten Karl Haba ein- 
f ach als Bruder des bekannten \ icrtelton- 
propagators Alois Haba vorzustellen. Diesv 
oberflachliche und bequeme Formuiierung: 
verrnoditen seine beachtenswerten Arbeiten 
nidit zu andern, mit denen er auch im A in- 
land an die Offentlichkeit getreten war. 
Die Urauffiihrung seines ersten Biilineri- 
werkes, .Janoschik", die das Tscheehisdie 
Nationaltbeater in Prag gewagt hat, wird 
wesentlich zu der Beseitigung jenes Lrteils 
beitragen. Denn Karl Haba hat sich plotz- 
lich einen Namen geschaffen, der fiir die 
Zukunft eine selbstandige Bctrachtung bo* 
ansprucheii darf. 

Zur Orientierimg: Janosehik, ein junger 
Theologies Indent, kehrl gerade a us der 
Stadt zuriiek, als sein alter Vater bei Skla- 
venarbeit auf dem Fcldc von eineni Auf- 
seher zuTode gepriigelt wird. Dieser schran- 
kenlose Despotismus veranlaBt ihn. » lU 
mehreren gleidigcsinnten Frrundcn eine 
Gruppe tatkraftiger Kmnpfer fiir Redil urn! 
Freiheit zu organisieren. Aus Raehe fur die 
Willkur einer volksfernen Klasse wird er 
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OTim Edelrauber, der den Reidien nimmt. 
am den annen Unterdriickten und Arbeiten- 
den helfen zu konnen. Zwei Zaubergegen- 
stande, ein Stock und ein Giirtel, verleihen 
iftm ubennenschiiche Krafte und Sdiutz ge- 
gen jede Gefahr. Erne nebensadiliche Lie- 
neshandlung schafft einen eifersiichtigen 
jtameraden, der ihn dieser Symbole beraubt 
trad dadurch der Polizeigewalt ausliefert. 
Auf dem Wege zum Tode verkiindet er als 
Maxtyrer die kommende Erlosung aus Not 
raid El end. 

Der Held der Oper ist eine legendare 
Gestalt der Slowakei, die Anton Klaschters- 
kf in vier kurzen Akten dramatisiert hat. 
Das Starke NationalbewuBtsein und die engc 
Verbundenhei t mit der heimatlidien Sphare 
Kaben sicherlich den Komponisten bewogen, 
gerade dies en dort so popularen Stoff fur 
seine erste Oper zu wahlen und so ein per- 
sonliches Bekenntnis zu Heimat und Volk 

sn. Zweifellos ist der bauerliehe 
alsTrager einer gerechteren Welt- 
ordnung und Symbol des Freiheitsgedankcns 
ein slowakischer Karl Moor, wobei der iiber- 
e realistische Stoff mit Symbol ik nnd 
Religionsphilosophie verbuuden wurde. 

Zu diesera Text hat nun Haba cine Musik 
geschrieben, die vorwiegend den symbol i- 
seheri Cbarakter der Dichtung be tout. In 
dieser gliicklichen Vermeidung einer iiuBor- 
«eh theatralischen Haltung, zu der das Bueh 
hatte Ieieht verfiihren konnen, Iiegt der Vor- 
Krig und zugleich die Schwiiche seiner Parti- 
W. Auf eine Formel gebracht: Haba gestal- 
tet die allgemeinen textlichen Grundgedan- 
t -" zu einer musikalischen Begleitung der 
yorgange. Da der Musik aber oft die 
. - p e ^ fehlt, sich der augenblicklichen 
— A ti0n anzu P a89 en, gewahrt sie den sze- 
mscnen Ereignissen bisweilen keine Untcr- 
ftutzung und erscheint neben der Handlung 
oniert. Daher sind die Hohepunkte 
te mehr oder weniger geschlosscne 
en, die unabhangig von der Biihne be- 
n oder Rubepunkte im Ablauf der Ge- 

nr 8Se aarfite ^ en - Dazu kommen nodi 

ffito Momente, wo ein Ausgleich mit der be- 

"*■ enden Situation gegliiekt ist: der diisterc 

g mit den harmonischen Reibungen in 

Sklavenszene, die visionaren Hohrn- 

er fur die ersehnte Freiheit, die reli- 
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Eine Oper von Karel Haba 



giose Feierlichkeit in der Bibelerzahlung, 
die tanzerisdie Rhythmik in den Volks- 
szenen. Das Orcbester zeichnet sich durch 
klare Instrumentation aus, die einer eigen- 
willigen, kiihnen und konzessionslosen Har- 
monik und Thematik dient. Man bewundert 
die kunstvolle Verwendung volkshafter Ele- 
mente in dem modernen Klangbild und die 
Ansatze zu einer neuartigen Bildung schlich- 
ter melodischer Linien, die audi von der 
Singstimme neben dem deklamatorischen 
Spredigesang benutzt werden. 

Die Auffiihrung unter der musikalischen 
Leitung von Otakar Ostrcil HeB eine sorg- 
faltige Vorbcreitung und ein bohes kiinst- 
lerisdies Niveau erkennen. Die Titelrolle 
sang Vladimir Tomsch mit befriedigenden 
stimmlidien und darstellerischen Qualitaten, 
wiihrrnd die vielen anderen, rein episodi- 
schen Partien mit den be si en Kraften des 
Ensembles beselzt waren. Die Aufnahme des 
Werkes war so giinstig. daB der Komponist 
nadi jedem Akt im Kreise der Mitwirkenden 
fiir hcrzlidien Beifall danken konnte. E.P. 

Conrad Becks Die Idee des Oratoriums 

„Oratorium" ^ ir S l f lllG geistigeForde- 

rung in sidi,weldie iiber 
das Musikalische als solches hinaus diese 
Kunstform in eine besondere Sphare hebt. 
\\ r ahrend wir bei der Oper bereit sind, das 
Work in seiner gegcbenen Gestalt anzuer- 
ken nen. verlangen wir beim Oratorium 
<jchon vom gedanklitiien Vonvurf eine zu 
n ns sprecbcnde Wahrheit. Ob sie kultischer 
Art oder dureb eine mehr eigenstandige 
Relisiositat sanktionicrt sei. ob sidi in ihr 
nur die Frommigkeit des Poeten spiegle: 
wesentlidi ist, daB die Musik sie als Be- 
kenntnis. nidit als Gegenstand asthetischer 
Darstellung ergriff. 

Bei dem abend fill 1 enden Chorwerk, das 
Conrad Beck unlangst seinen beiden Kan- 
la ten kleineren AusmaBes. ,.Tod dea Oedi- 
pus*' und .Xyrische Kantate", folgen lieB, 
ist diese Vorbedingung erfiillt. Die Auswahl 
ergreifender Spriidie aus dem ? ,Cherubini- 
sdien Wandersmann" des Angelus Silesms 
ist in ihrer bedeutsameu und folgerichtigen 
Art der Zusammenstellung sdion an sich 
ein Akt geistiger Anseinandersetzung. ^as 
sidi der Sehau des groBen deutschen Mysti- 
kers als das Sein des Mensehen ersdiloB, 
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Junge Musik in der Schweiz 



wird von Beck aua der Intimitat verein- 
zelter Spriiche herausgehoben uud in zwei 
Hauptteile mit mehreren Unterabteilungen 
zusammengefaBt zu einem wuchtigen Appell 
an menschliche Exist enz verdichtet. 

Der nach Objektivierung strebenden text- 
lichen Aniage entspricht die musikalische 
Form des klassischen Oratoriumstypus mit 
architektoniBchen Chorstiicken, Solis und 
Ensembles, sowie der von Beck gewahlte 
monuxnentale Apparat von groBem Chor, 
groBem Orchester und Orgel. Dennoch niacbt 
sich hier eine Froblematik gel tend, die nicht 
ohne beeintrachtigenden EinfluB auf die 
Gesamtwirkung bleibt. 

Beck schreibt zu den bei aller Strenge 
von Innigkeit umstrahlten Worten des My- 
stikers eine asketisch-harte, holzschnitthafte 
Musik. Ihre Dusterkeit wird nur (lurch das 
liehte, durchgeistigte Melos der Sopransoli 
durchbroehen. In ihnen dringt Beck zn einer 
gelosten Schonheit der Stiromfiihrung vor, 
die freilich den linearen Klangpuritanismus 
anderer Teile, namentlich der Altsoli, dop- 
pelt stark afs nicht uberzeugend empHnden 
laBt. Am fraglosesten gelingen die von 
mannlicher Wucht getragenen Cborstiicke. 

Auf 8 Ganze geaehen, vermag der leiden- 
scbaftlicbe Einsatz, der in jedem Takt zu 
spiiren ist, es nicht zu verhindern, dafl durcli 
die zu weitgehende Bevorzugung dunktcr 
Blaserfarben im Orchester und durcb eine 
Neigung zu rhythmischer Starrheit eine ge- 
wisse Eintonigkeit aufkommt. Die Gefahr 
bierzu lag schon in dem textgemiiB auf Ent- 
wicklung und Steigerung verzichtenden Ge- 
samtaufbau beschlossen. Dennoch: das Werk 
besitzt ein innerea Gewicht, das zur Aus- 
einandersetzung mit ibm zwingt. 

Die Urauffiihrung in Basel durcb Paul 
Sacher an der Spitze des verstarkten Basler 
Kammerchors und K a mmerorcb esters mit 
Ria Ginster (Sopran), Maria von Basilides 
(Alt), Fritz Lechner (Bariton) als Solistcn 
und Adolf Hamm an der Orge] war von 
auBerordentlicher Plastik und Eindringlich- 
keit. Der groBe Erfolg, der dem anwesenden 
Komponistcn vor ausverkauftem Haue zu- 
tell wurde, war ein schemes Zeugnis fur das 
jebendige Intcresse, das das Busier PubJi- 
kuro dem SchafTen der Jungen entgegen- 

R. 0. 




Kammermusik Unter dem Titel ,Xe Ca- 
in Genf rillon" griindete A ndre dp 

Blonay im September 
1933 eine Vereinigung fur moderne Kam- 
mermusik. Die Mitglieder treffen sich zwang- 
los in einem intimen Studio der Altstadt zur 
freien Aussprache iiber die heutige Musik 
und ibre Vertreter, nachdem man sich durcb 
ein- oder zweimaliges Anhoren mit einem 
bestimmten Werk oder einem Komponistcn 
auseinandergesetzt hat. Schon als Ycrswh, 
die crstarrte Form des Konzerts zu 
sprengen, ist die Tatigkeit des „Carillon 1 " 
bemerkenswert. Die fur das Konzert so ver- 
hangmsvoll gewordene Trennung zwisohen 
Ausiibenden und Zuhorern ist aufgehoben. 
indem beide in gleicher Weise an der Ge- 
staltung der Programme mitwirken. DaR da- 
mit zugleicb eine Gefahr verbunden ist, hat 
auch die erste Saison des „CariUon" bewie- 
sen: In den neun Abenden entfiel von den 
29 verschiedencn Autoren allein ein Drittel 
auf Genfer Komponisten! Zudem wird das. 
freilich schwer durchfiihrbare aber fiir die 
Existenz des „Carillon" entscheidende Be- 
streben sein miissen, die Werke in cinwand- 
freier Wiedergabe zur Diskussion zu stellen. 
Komponisten und Ausiibende, die keine 
inneren Beziehungen zur hcutigen Musik 
haben, sind im hohen MaBc geeignct, dor 
guten Sache zu schaden. 

Die 34 aufgeftihrten Werke zeiigcn von 
erstaunlicher Vielseitigkeit. Versehiedene 
der heute markantesten Musiker Europas 
waren mit selten oder nocb nie gespielten 
Stiieken vertreten: Strawinsky, Faure, Rous- 
sei, Poulenc, Ibert, Caplet (Le Miroir de 
Jesus, Drei Gebete), Malipiero (1. und 2. 
Streichquartett), Castelnuovo-Tedesco, Ca- 
sella, Ravel, Bartok, Alban Berg — von die- 
sem Streichquartette und die Lyrische Suite. 
die dank des Kolisch-Quartetts starkste Ein- 
driicke binterlieBcn — und der hier sebr 
beliebte Paul Hindemith mit sein cm ,,Ma- 
ricnleben" und der „KIeinen Kammermusik 
fiir 5 BlaWS 

Durrh den „,Carillon" erhalt Anscrinets 
Pionierarbeit fiir zeitgenossische Orchester- 
und Chormusik auf dem Gehiet der Kam- 
mermusik eine wertvolle Erganzung, die wir 
schon nach der ersten erfolgreichcn Saison 
nicht mehr raissen mochten. W. T. 
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Mindestens drei Nationen 

konnten sich um den Be- 

sitz dieses feinnervigeuMii- 

SiJtiejls atreiten: in England wurde er als Sohn 

l^pitffdier Eltern geboren, und seit seinem 

Jkebensjabr lebte er in Frankreich, (lessen 

§ff$|iBikdi8cber Impreasionismus den eigenen 

Delius' weitgehend mitbestimmte. In 

iikreich ist der Zweiundsiebzigjahrige in 

SSs£ei3r Ziiriickgezogenheit nun auch gestor- 

jl&Ett. Damit vollendete sich in angemessener 

^^WJewe heimlich und still das Leben eines 

onisten, dessen Werke von Anfang an 

danadh angetan waren, breite und lar- 

mende Erfolge zu erzielen: seine zartver- 

Sponnene und sensible Musik, die oft ihren 
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und Auffuhrungen 

Efi.e „Symphonie Mathis der Mater" von Paul 
pS|rf^;= $pX&&mith wurde bisher in Berlin, Duisburg, Srio 
^i^^:*''* 1 *^ Sdxeveningen, eowie durdi die Sender Ham- 

fmit Miinchen und Deutsdilandsendcr), Koln, 

i'B und London aufgefiihrt* Fur die nachstc 

^u^eit stehen weiter bevor: Wiesbaden {2 mall. New 

Wotkt. Arnhem, Sdbaffhausen, Baden-Baden, Chcm* 

nite, Dortmund, Dresden, Frankfurt/Main, Hilver- 

■■ttfiiii- Kaascl, Leipzig, Utrecht, Bern, Brcslau, Los 

es, Prag, Teplitz-Sdionau, 

neue Oratorium von Joseph Haas, „Das Le- 
uth Gottes"i wird am 6- November in Essen 
ytizef L&itung von Johannes Sdiiiler zur Urnuffiih- 
Sittig fcmnmfin, Eine Reihe von Chorvercinigungen 
!«fi«n das Werk fiir den kommenden Winter zur 
.Attffiihrung angenommen; als Aufltuhrungsdatcn sto- 
len bia jeut fest: 3.Dezcmber Hamm, 9. Dczeinber 
Badcn-Badcn. 

Die nadme Auffiihrung des Ora tori urns „Drr 
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Kaientfer" von Hermann Rentier findct in 
Munchcn-Gladbach durdi den Cacilienvercin untcr 
Lei tun g von Genera I mueikdireklor GeJbkc am 9. und 
§0* Navenibor atatt. 

Pit Urawfffihrung der Opor „£)er falschc. Walde- 
J Von Paul Boffer findct am 24. November in 
rt statt, 

i ■ 

Von Wolfgang Partner iibcrirug der Reichsscndcr 

am 8. August die t £weeUtuk-Snite u und dm 

V^T^* f arStrcic korcJn>stcr". LetKtcrcaWerk wurdo 

^^fcriidi audi vom RoiAesender Leipzig ubcrtmgcu; 

fti*^S^!? Anffiihmngcn stehen bevor in Mundicn 

wnk) und Ziirich; auBerdem wurdc ea vom 
erlindiHchen Kamraeror&eBter in das Repertoire 
enomincn und gclangt in cincr Reihe von 
znr Aiiffuhrung. 
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eigenen, seltsam verwehenden Klangen nach* 
zuiausdien sdieint, lafit sich am besten mit 
der Verskunst Rainer Maria Rilkes verglei- 
cten, Sie ist vornehmstes Fin de siecle^ sie 
wurde nur nodi 8elten gespielt, sie fand die 
Liebe nur weniger Kenner* Als kiirzlich aua 
AnlaU seines To des die Atherwellen Delius* 
atherisches Werk „Sea-drift" (Im Meeres* 
treiben) zu uns trugen^ da HeB es sich immer- 
hin verstehen, daB Sir Thomas Beediam sa- 
gen konnte: „Icli babe ailes von StrauB und 
Elgar dirigiert und fand groBe Schonheit 
und viel Scharfsinn in diesen Werken, aber 
bei Debus gibt es etwas, das nocb mehr be- 
friedigt^, W. St. 



Am 9. Juli Fand in Krefeld die erfolgreidie Erut- 
auffiibrung von Ottmar Gersters Votkeoper „M^ 
dame LiseIoltc u statt- Das Werk wurde audi am 
11. August vom Reichssender Hamburg in eigeuer 
AuiTiibruiig iibertragen, 

Unter Leihing von Gerhard Maasz kamen id der 
vergangenen Spielzeit am Reidieeender Hamburg 
Wcrkc von Bartok, Busoni, Distlcr, DresscI, From- 
inel, Haas, Holler, Hiudemith (^Symphonie Mathis 
der Maler* 1 mit Obertrogung auf den DcutSfiiland- 
sender und Miinchen), Kodoly, Ravel, Siege, Turin a 
u. a. zur Auffiibrung, In der rcgelmafiigen Pro- 
graminfolge „Miifiik aus dem Manuskript" braAte 
Maa^z Werke der norddculsdien Komponisten Barke, 
ErdhMi, Girnatib\ Grimpc, Hammer, Hartung, Hen^ 
nica, Koster, Kraft, Mnaez, Paulsen, Roters T Sdieffler, 
Treuller u, n* 

Dtis Peter -Qunrtv.tt wurde vom Reidiaaendcr 
Hum burg fiir eine Kammermusiketunde zeitgeno*- 
siacher Musik verpfliditet- Es kommen Strcichquar- 
tctte von Paid Hindemith und Ernst Sdiiffmann, 
Bowie ein Strcirhtrio von Heinz Sdmbert zur Auf- 
fiibrung, 

Ern8t-Lotbar von Knorr arbeilct z^Zt- an cincm 
Werk fiir Vokal- und Instrumcntalsoii, Manner, 
Frauen- und gcmiediten Chor, das zn Beginn der 
kommenden Snieon durdi die Arbcitsgemeinadwft 
Bcrliuer Chore untcr Hehnuth Kodt zur Urauffiih- 
rung gelangen wird- 

Ein Concertino fiir Klavier und Kammerorcherter 
von Helmut Dc$en gelangte nm 21, Juni durdi Ka- 
pellmeister ILPcnsis am Luxcmburger Sender zur 
erfolgrcidien UraufKihrung, Den Solopart spieltc 
Tbekla AHmeier (Trier), 

Willy Burhhurd vol leu dm e sob ben eine „F an taste 
fiir Strvichorthvster") die am 30»Oklober in Bafiel 
Kammoror duller) urnnfgefjihrt H-ird> Weitcrc Auf- 
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f tibrmigen f olgen am 22* November in Zurich (K*m~ 
merardbfister), 3i. Gallen und Bern, 

B«im 13- Mozarifen in Wiirzburg wurde am 28- 
und 30, J«ni da* nAdvlaide+fCanzert" von Mozart 
timer Leitung von Generstmusikdirektor Dr. Paul 
Rohm und mit Prof. Dr. Havemann ah Salist mil 
grofiem Erfolg aufgriiihrt. 

Auf dem Sdhwabi*chen Sangerfast in Heilbronn 
vom 27./3Q, jfuli wurde die Kant ate *,Der **«*/« tFiyg" 
von Bruno St firmer unter Leitnng von Muftikdircktor 
Zipp*rer mit auBerordentlidiem Erfolg uraufgefuhrt. 

Persorvafien 

Siegmund von Hau&egger i«t auf aeinen Wunadh 

zum 1* September von der Lehung der StaatL Aka* 

demie der Tonkunrt in Miinchen zuriickgetreten. Zu 

seinem NaehfoJger wnrde Prof. Richard Trunk er- 

nannt* 

Helmut Seidelmannir 1. Kapellmeister des Gpern- 
hanse* Frankfurt a, M* wnrde a Is Generalmuaikdi' 
rektor an da$ Dewauer Friedrieh-Th eater verpflichtet, 

Wiihdm Furtwiingler, Wilhelra Backham und Ki- 
dhard StrauB iat die Ehremmtgliedffdiaft der Wiener 
Phjlbarmoniker znerteili worden- 

Han* Pfitzner wurdc aul&filirfi seine* 65- Geburts- 
tage* in MunAen durch die t)berreidbung der Goethe- 
Medaille fur Wiasenacfeafl und Kunat geehrt, 

Armin Knab wurde al* Komposition«iehrer an 
die Akademie fiir Kirtiren* uwl Sdmlmuflik Berlin 
her u fen, 

Der Letter der bayisriadhen Staatatheater, General- 
in ten dam Freiherr ron und zu Frandtennit>in^ wird 
rait Ahlanf des Spieljahre* in dtn Rufae*tand treten 
und hat bi* dahin Urlaub genonimen. Die fntendanz- 
gesehafte f Uhrt vertretimg*wej«e Operndirektor Gene* 
rahntuvikdfrektor Professor Knapp&rtxhuBtJi. Aucb der 
Generaldirektor der Verwalttmg der Staatstheater, 
Or, Baudmer, *drd nun seiner Ttftigkeit Auwdxridttn 
nnd in den eiiwtweiligen Ruhe«tand treten, 

Verichiedenes 

lira eine einhpAtlidiv Behandlung aller Fragen 
d^r Tokalen and irifttruinentalen Laienmusik xn ge- 
wabrleiflten, hat dxr Praaident der ReicbBmusikkam- 
mer ein ^Amt fur Chorvomen und Volktrnunift** i«- 
u^rbalb der limtitmiutikkammer errichtet* Zum Leiter 
diege« Amlea wurde der biftherigg Leiter dea „R.eiciiR- 
Tftrbanden fur Chorweaen and Volk»mu*ik** Prof, Dr. 
Fritfc Stein begfellt, Dewi Aufgabenbereiih *oHen die 
drei Fadiverbande: t ,DeutJscfier S'angerbuiid** ak Fadi- 
verband fiir dn* ge^amte MSnnerrfiorwe«en t dftr 
^Reich«verband der gemUAten Chore** nnd der 
^B.cidwvcrba;nd /iir Volksmtw/k** nnterfitehen, Durth 
diewfv Anordnting wird der hiflherige tf R^i^h« v ^^>and 
fiir Chorwe*en und Vnlksmu^ik^ anfgelo^t, 

Zuiii 250. GehurtAtag von Job, Seb. Badi wll 1935 
unter der Sdhhrmherr^chaft de* ReifiiMtatth altera 
Loeper in KSthen^ wo der Meiater mcfarere Jahre 



gewirkt hat* ein Anhalti$ckqn Badifett gefeiert wer* 
dfui, dt&ntn Vorbereitungen der Bach~Vf>rein in Ko- 
then iibernommen hat, 

Aus AnlaB des 250. Gebnrt«tage* von Georg 
Fried rich Hiindel am 23, Februar 1935 hat d^r Mi- 
nister fiir Volkftaufkiarung und Propaganda, Dr. 
CoebbelSf Halle zur ffandel-FeMtttadt fiir da* Jalir 
1935 erklirt nnd aufierdem vorgeflehen, daB im 
Februar 1935 in Halle Reictu~Handfil~Ovdfmhtapf 
nt&ttfinden* 

Die Direktion des Nnuen Th&at&r$ zu Ltiipzi%vrr> 
sandte ktirzlidb ein Rimd^cbreiben, um di^ WiinxrJw 
seiner Bemcfier fe*stzu»tellen, Darauf gingen 1030 
Antworten ein. An eruter Stelle der gewiinflfiitf-n 
Opern uteht ^Riensci" mit 223 Stimmen, dann ,J)i* 
Meiftterftinger* v mit 211, „Der Evangelimann" mit ¥)!. 
^Gotterdammerung" mit 175, „TiefIand (£ mit 172, 
^Siegfried'* mit 171, t ,WaIkure" mit 170, „Par«ifal- 
und ttTannhauftf^r" mit je 167, „Aida^ mit 166* ^Car- 
men" mit 163 und ,-Der fliegende HoIISnder^ mh 
162, Es folgen in w^iterem Ab«tand ,J)w toten 
Arigen**, „Zauberfiote*S ^Mignon" t ^Lohengrin", 
^Margaretbe**, ^Rbeingold* 4 , „Don Jnan*S , f Figaro* 
Hochzeit^, „Tri«tan" t 1? Oberon u , „Der Troubadour'"', 
„0tbeIIo u , *.T)bh GJiirJcdien de« Eremiten*\ ,,Der Fr*;i- 
^iiiJl/% ,.Manha u , „Ein Maskenball u , „Die Macbt 
di*s StiiultgaU", ,,Der Waff^n^dimi^d 4 * und f ,Saloine* fc . 
Am Ende dt^r Reihe von Werken, die mebr tth 50 
Slirnmen erbielten, gteb^n ^Elektra" und ^Don Gar* 
loft" mit je 51 und „Dte Regiraentntocljter^ mit 50 
Stimmen, 

fn Bremen findet vom 6. — 8* Oktober dns 22^ 
deutfirjie BarhfeM «tatt- 

AU ff N#ut; deutnrJu* Volhtmutih DonaufMhinp/'n" 
ffollen jct/.t die friih«ren Doijau^diing^r Karrirmtr- 
mu»ikfe«ie zeitgemaB fortge^etxt werden* Die eret#* 
dieter Vftranstallungen wird im Herb&t dienvn Jahrc? 
ntuUfiiidttn* 

Die N* S, Spielechar in Niirnberg (Rfiifhtihnnd 
Volk«t(irn und Heimat) veran«taltete vom 15* --17.- 
Juni einen Wochenendkuru fiir „El**m**niar*> Munik* 
erziehung** AU Leiter wurde Han* Rerge^e T Leh rer 
an der Guntber^cijide-Munfben find A^i^t^nt vf/n 
(^arl OrflF, gewonnen. Der Kurs gab einen Quer**Jjnif f 
durdr dafl 7 /)rff'Sdiutwvrft 4 * und ein en Einblitk in 
die F/rzi'djungywuf^e, die in ibm aufg^Jjaul inu 
lui Vordergrund «t,ind die Erarbeitung dr-r ^FOiyth- 
rni«<ii-jnelodi)?djen (Jbnng*\ vcrbunden niit di?r Diri- 
girrubung, Gborisrlie vokale und imtrumentale f*ai'*n- 
rnuffik f r .Sf iirrfee zmn Sirigen and Spielen**, S*liiag- 
wcrk- f BlorJcfloten* und Geigenubung} wurde rr> 
ganzf:xid mileinbeitogen^ Auf Wnn«di der Teiln* J brn'*r, 
mei^t Lebrer, Chorleiter, Spiel«ch?*rfijbrer, HJ-FUh* 
r<*r> BDM, Mu«ikliebbaber, Lai en u>n*, wird ein 
thmvrkur* m ^Orff'Schul w*r rk li dngenAtet werden- 

fn der Ribliotbek des Sutdtholmvr Mn*ikbi«tori- 
*scjhen MwHum* bat Adolf Sandbar %er ein nenet* 
Uaydn-Manuskript entdedkt* E* i*t dieii ein ,J>iver- 
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tiaienuent ftir Bariton-Gamba* Altvioline und Violon- 
«tt*\ Em wurtle dort a la von unhek arm tern Vcrfaeeer 
fiivmmend aufbewahrt* 

J3a& nSsbate Fest der Internattonalen Bruckner- 
Genellsdiaft findet vom 2, bi# 4* September in Aad\en 
ttztu Aufgefiihrt wird unter Peter Raahe die er«tc 
Symphonic in ihrer uraprtinglichen Fasting, die 
fijnfte und die neunte Symphonie, die e-moil*Mease 
mul der naehgela»0cne 112* P*aim; unter Franz MoiBI 
(When) die JNulite" Symphonic und die Bruckner- 
Fanfaren van Vjnzenz Goller; unter Theodor /fo/i- 
mann die e-njoIl'Mewe heim Hochamt ini Dom; unter 
Willi Weinberg a-cappelfa*Chorc* Daa Peter-Quartett 
Wird mit eincm Krefelder KuDKtler das Quintett 
ffpieJen, Den Fefitvortrag hall Or. Gruninger (Wein- 
hdim)* 

Professor Willy Rehherfo Mannheim^ vcranfttal- 
tetc eine Reihe von 12 Abenden „'Oic Klaviermiihifc 
yon 1450 — 1809" mit mtinrfliditii Ertaulerung*!n* In 
liafierordentUch lebendiger und eindriidtfivoller Dar* 
#tetlun§ gab dar vorziigiidie Kcnner der alien Mumk 
einen umfaMeoden (Jberblick Uber die Klavierlitera* 
iujc dieser Zeit, die fiir die Pflege und fteiehung der 
dmtitdien Haunmwiik audi heute wieder von ganz 
b«onderer Bedeutung hu 

Der Prasident der Reiiijwinuwikkamm^r, Dr- Ri^ 
cbard StrauQ, hat — wie die Theater-Depeachetj tnel* 
deii^ — dnii Wunfidi aiiflgesprodien, daB ktinftig kfrjfie 
Potpourris mehr gespielt werden moditenj die die 
Werke un^erer groOen M^i^ter in zeratiirkeiier Form 
wiedergeben. 

Zu dem Pr<iinau,z$d\r&ih<in dee Kulturamtes der 
N5-G. „Kraft durich Freude*' in der Deutadien Ar- 
beitafroot gingen 694 Kompo.ejtinnen ein. In die 
engere Wahl gelangten siebzehn Werkc. Unter diesen 
befaiid »ich jedodb keines, dern die Prei«rMiter einen 
Mtttt Ptow von 1000 Mark hatfoi zuerkenn^n 
ktfnnerK fj ftfl Kiiltnramt der NS-G- „Kraft durfJa 
Fr«ud* w in der Ueut^titen Arheitftfront beHfiiliefit 
4*her f dem Vorutlilage der Prei«rifiiter gem SB von 
einer Prci*verteilnng f wie «iie im Prcieausftdircihen 
-vtirgea^ehen war, diei^mal abzusehen* CleJfhwohl eoll 
*U Aoerkeiinung fiir die beaten einge^andten Werk^ 
«in Cetdhetrag znr Verteilung gelangen, weldier dm 
Jwmtpanwtcii folgender Werke zngenp rodien wird: 
'■^Uuk firbSlt Karl Gerttberger far da« Chorwerk 
^^iwiruf nnd Lob der Arbeit**, 300 Mark Hugo 
mrrmwtn fiir da* Chorwerk „Syinphonie der Ar* 
'&** J* 200 Mark erhtelten Walter Rein, Frankfurt 
#£ Main („Loh der Arbeit"), Willi Czernik f tf De»t- 
Arbeit*), und Karl Voltmer {„T«g der Arbeit"), 
Ktiltummt hwthlofl *h nenen Termin fur da* 
i«*iu*cfareiben den 1. Januar 1935. Die voile 
von 5000 Mark wird naA MaBgube de** l)i«- 
PI in e* veneilt werden. Der Cedanke M Eh- 
<«r Arbeit" noli wiedcrum den einge-Handten 
jw^rken zngmnde Iiegim. 

Preu0i$che Akademw der KUnMte f Abteilung 



Muisik, hat zur Fordernng und Belebung der Batit* 
tniLnik tin Preimusxcfireihen erlaflsen., durch das Kom- 
ponkten deuUciier Staat«angebortgkeit und aridcber 
Abfttamrnung aufgefordert wvrdesLf Kammerffiu*ik' 
werke fiir StreichinHtruniente oder ftluunstrumeiile 
mit und ohne Klavier hie zurn 1* Marz 1935 an die 
Akademie der Kiinete einzureichen. Es «ind zwti 
Prei«e au^gewelzt: ein erster in Hohe von 1250 RM+ 
und ein zweiter in Hohe von 750 RM* 

Mit der Utntvandlung des Berliner Philharmani- 
fttjien OrdtenterB zum Reidwordtener isi bis auf den 
freiwilltg au«f*<iieidenden bisherigen ersten Konzert- 
fjieinter Simon Goldberg der geaarate Klangkorper 
in dar von Furttviingler aufgebanten und audi wei* 
terhin reprafientierten Form vom Reicli tibernommen 
wordeiK Weun dabei der ZiisammeiiflfidMB mil dem 
ehemaligen Jt Syfnphonie*Qrdiester*\ der *eit dem 
I, Oktober 1932 Uanand, wieder aufgelojst wurde, fio 
wird das Philharmoni^che Ortiiester davon nicht be- 
riihrt- Durdi die Neuregelung wird neben der end- 
giiitigen inateriellen Sicfierung and dzr dadureb be- 
dingten Steigerung der gei«tigen Aklionsfahigkeit 
rtam^ntliJi audi der Getichaft&bereich des Orcbefiters 
erweiteri, indem die Konzerte kiinftig nicht mehr 
durch Kon^ertdirektiofjen, jsondern auegchlieBtitli in 
eigener Regie veranetaltet werdtfu. 

Der limit Hertzka*Preih\ der biifher zweimal zur 
Verteilung gelangt iwL wird ^oeben neu aiiHgescbrie* 
ben: fiir ein unmkdramaiifiches Wcrk (Oper, BaHelt, 
Pantornime) T da« nifiit fruher al« vor fiiiif Jabren 
heendet, uugedruAt und niiiit aufgefiihrt ist. Die 
Einreiiinifjg hat hh zum 31. Januar 1936 zu erfolgen t 
rli(* PrfMfi/uerkennung erfolgt am 9- Mai 1936, Der 
Preift gull vor allem zur Eiiireidiniig von ftoldien 
Werken anr*+%vn, die in ihren le^imi^chen Mittelu 
fti«*-r AufTiihriiiig keine allzu groBen Stiiwjerigk^it^u 
enlgeg«n*tellen und die daber neben den rein 
kiinAllercHfiheii y«alitateii vom praktituhmi Stand- 
punkt de* beutigen Opern*pielplanea au« bc^ondere 
Rea<htuug vi*rdienen, 

Ausland 

Holland: 

Willeni Mtmgetherg, der Lriter dee Concertge- 
bf>uw-Oniiefeter«, erhielt eiuen Lfdir«luhl ftir «Hge- 
tneine MuaikwisGensehaft an d*-r Univerhiiat Utrecht* 

Ceneraimusikdirektor SdmrUht erraiig mil- der 
n.Sinfonie de« jungen HuIIander^ Henk Badingn 
am 6 t Juti in Sdieveningen eini?n vielbeacfateten 
Erfolg, 

Japan: 

Klaus Prtngshmm batte mit Ktnem ereten Ko«- 
zert in Shanghai ais Interpret deufaciier Werke star- 
kvn Erfolg, der nach der vom Stadliadien Ordiester 
genjiiellen Erftten Hrahme-Sympbonie ^einen Hohe- 
punkt erreidiie. At* Novitiit bradite der ilandig in 
Tokio wirkendc Dirigent ein „Themn mit Vdriatto- 
mm ftir Sireidior<he*t£r" des jflpanUdhen Kompo- 
ni a ten Tajiro Gob, 
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Bet m Basel fatige Kapellmeister Paul Sadier 
wtrd die kommends Simon 1934 -'35 ira Amland v*r* 
hrmfjen uttdi hat aith datum vou iter t,eitnng tits 
filler Kamme»rd*eatttra (KsmmeircUar mtd Kam* 
mcrordbt&t&r) imd a Is Dirtfctor *J$t SdhoU Can tor xxm 
BftniHeuitU auf ^iu Jahr henrttuibt* 

Am 17, Olucibcr vemrttaltat. das Mu$ikku!legnmi 



in Wiiitftrtluir tfine Kon2t>rtftufifiihrmi# von iler Oper 
M /)tt* erst en Me.mthr-n** van RuJi Src'p/mn. 

D^r Organist tier L^ip^iger Tiunnasktrche, Cxiw 
ther J}umm* wurde fiir don Hcrhst an einer Kou^ert • 
reistt nsfeiii Siuhutttrika eiugclailt'iu Er >vmt t fc t^j 
3.0 Kouaert? dpiUsehor Orgolmusik, vor iilUmi %on 
Rrs^r and i?mVt. veransuUen. 
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u\m Zeu*dhrift ?r%chtkm nm tS, jfitan MoftAT*> I) A* ill, l*VvH* W\ - /.« li^jiftipn ilmvh uH* fc»uoU- unit Mu*iW*iUrnhtuUliii^rri 
wli* di.rakt vara V*ri»* ^ T>^Eiitt*lhrftko»iftti-5Mk,, dw AttoimementjMir!, U\- Mk^ li*lhi .5 .K Mk Y virrtcl) S « ML v tutui;i l.*t l i 

Porto p* H,* Amtfciul 2ii Pi\ p. tit, \itvftt2?frii4iifir££« «n dan Y arias, B*i VCinlerliolan^vit hoh^ lUbau* 
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PIRASTRO 

DIE VOLLKOMMCHE 

SAITE 



Die«m Heft lie-ettii bei: 

*B»r Golden B riuinen < * MittfiHungen tm* 
Schau'* Qiorvwlag, 1934, Ni\ 3; 
ism Proaptkt *Neuf Charvrrke fftr \X eih- 
iiacht^n* dft* Wrhtgi^ B, Stimit'a Sohn^, Main?. 



Die Vorarbeiten zu 



Hesses 
Musiker-Kalender 

1935 



sinel im Gange. Wer noch 
keinen Fragebogen er- 
halten, veriange ihn. Die 
kostenlose Aufnalime Hegt 
ift Ihrem cigensten Interesse, 
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M»x H«n«a V«ri«g / B«rlin-Sch6n«borg 
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Peter Harlan-Werkstatten 

Block fluten, Camhen, I .nut en, 
Klaviehorde, Ombali tur 
h eii at e A n sp r ii ch e ! 

Bcbilderte Preisliste! 

Markneukirchen Sachsen 
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( p, KASSEL-ANDERNACH) 

VaierUndisrho Kautate f. g^n, Ghor, Strtiirfmrrb-, 
Rlavicr u. Pan ken* Partitum.HM* LSl\ StitnnKii 
kplt. n, RM, 1.80; Imtr.-St, <mi^ je n. HM :iU\ 
Singpartinir «. RM, — .Si r K 

Die Familie Hohenx^ltenii itie in ihion ReilitM\ s^ 
nianchflnauik?oieirhne!t>n.\[usiklrtMHulaiiriiUvveistMi 

hqif, st « tit mit ilfttn ^un^on Priuion Alttrtrht t^irt^n 

Prof, Wilhelm Kempt l so hi Oiht- 

IVi^ .Va^iIAiidUrlui Kan(»Et^ h;it miirh RltMCh Iunui 
ei-ston HAieu Rt'pa^fcl, Has ist kettm GM^tMiluMis- 
kompo^iiion, tlas !st eia Work, ilas wirkli^h tM - luM*{ 
untl hberzftuirt, rta *^ m« Otmtsi*hf*r Sec I ** r<?Iwo» 
ist, Ka tAt kem Stwuiicl* rtiiu <Hesc vai^rlandiM'hr 
Kantate bal.I briilnn vi>rst bu^Ueuen vdUukHmtisohCii 
Keittrn ifl Kirrhc uml SmI« Schule niwl H*hh ruuMi 
^rh^benrien musikMlisohen Aurtakt t>t!er Au.*tkt;iiiK 
btktenwjrii.jEnmaUieaberitu^lDkhf ftua&i>nihven i*t, 

Siffner & (Siege* • £cipaid 
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Strawinsk> 



PASTORALE 



Wpw/VioHne nnd Klavier 

(Stmwhtskv mid Dushkin ' 

tfd, Sdum Nt\ 2294 M 
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^ea/ViuIme mil Oboe, Kngliseh 
Horn^KIftrinetto uml Kngott 

Stimm«n M, 

Vartititr Ed. Srfwu Nr. 3313 M. 
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Ge«aug und Khmer 

Ed, Sdiott Nr. 3205 M, t,50 



Geaaug nut Oboe, Fnglitich 
Horn* KtarinWto itiul tatfott 
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1'artitnr Ed. SeWt Nr. ;W> M 
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B. SCHOTTS SUHNR / MAINZ 



MVMUHHVMIIrtMWtaMl 



MMMMDHMWH* 



MMMM 



ffiir fauen in eigenw SBerffmff : 
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Bur tfikdifen Sfufffifc 
rung alter 3ft u fit hetf 



Batter IKergOorf 

3Harfneufird?cn 
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OTTMAR GERSTER 



ertino fur Solo-Bratsdie und 




Kammerordiester 



op, 16 



Die spfirKche Liieratur ouf diosem Gehiet win! durah dieses Konxertino um cin 
dank bares und lcidit aulmhrbitres Werk boroieJiert. Freiule am Klang, unhe- 
adbwerte Melodic mid frisehe fthytbmik macben die Wpt*?n97.tige dicker Musik nu» > 
d«ren Schopfer, mn Meister dcs nVaiachonspiels, die Kigenarten seinea Instrument tea 
kcimt^ und dabcr auch dahir sm sehroiben weifi, 

Bfsntzttug dei Oifkesttrj ; VioKnc, Viola, Cello, Buti, Oboe, Horn in F, £ iVikan 
Spiehfauer; 

Prtise ties +\itit*ritil$: 

I 



CM. 12 Mimittu 

I'artituf init mil crgcleg tern Klnvipr-AuftKug 

Solostmmiu 

icdo Ordicslerstimme 
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M. 1.- 
M. -,60 



B, SCHOTTS SdHNE, MAINZ 
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ftette ©ins* utifr ©jwfotuftf 

fur Sdiule, Haw und Gemeinschafiskreise 



pwp 



i*^**** 



RURKHARD, WILLY, Sprudikmteie fEIdiendorff) 
tor MAmuenfcor und MretcWeheiter f? Tramp, «d lib,), 
Chorporlitur ftugl, KlAvJerftumjgJ, Ordietiermpierfftl 
leihwcta. Die ftej^zung Jwmit Oner*!! den verffigbflien 
Initrumenten ftngepft£i werden, Unbedingt nOJlg ifnd 
VtoJijicn und Celll. 

DAVID* KARL HEINR., Morgenmutik, 1 Efnlellung 
ffcWne Suited; 2, Maridilled; 3. Choral; 4. tnfermeKW 
(Or G'terren; 5, Finale (Kancm, Mntonietih, Qtiadhhd 
Beiekung: Vlollnen, VfotonccllI, HGIen, Glterren, 
51ngiJimmen, 

GtSTTLE, Jofu Mctdtlar (1376;, /2 ««?/ne Uuoj 

CTrompeitrilflddriiO *uf IllockJlaten, Geigen und 
tttdtrcn Melodleinifrumenfcn zu gcbraudien. 

QLUTZ, ALOYS {\*m -lVttu W&Izcr-Meladicn. 
Ftir 2 Gelgsn oder HobtbjQjJntfmmenle geietet von 
Alfred Siern. 

LEIGH, WALTER, Dref SWdce /Or LItbhaher- 
Ordttstcr tfOr 4itimm f Stretdiordi. oder audi rnJi 
Hinruxf ehung von anderen Melodiefnslr CR1fis«r ad Jib,) 

MATTHES, R*> Vvn ewtqnr WcfshcH und Jdt/tn* 
httU. Bine L&lcnmuilk noch Texien dei Angeluj Slfeilu* 

PA&LEK KURT, ^Kinder, wjr Bingcn van Tirrtrn /" 
Lieder tor tine JlngtHmme und KLavfer oder tor eln- 
bis iwcJ«tfmmigeT) Kinderdfior ml! und obnr Kiavfer* 
begleltung 

— FOnf Kfndcrltcder fQr Sthultj und Hau$ (2-5 *!• 
Kftnon*;. Worte tan Rudolf Hitnt 

~- Klelnc Zttrdter SpMmustk, Fflr Kinder- oder 
Fr«umchQr, 5o)0*Hmme und ollerief Initrurnente* 

PR AVE* JOH.JAK. iilQih KMne Ffothteihkaniafc 

(MutlknL Stadc «ij| dem Hohen Med Sofam, Nr 3), 
fte*eftimg; 2 3opran« und Bai (ed lib,), mil 2 Vloftnen 
(ad lib, J, Violoncello f*d JJb,j und Generally (Orgel 
Oder Cembalo)* Her*u*gegeben von Dr. WJlii Sdiub, 

SCffOCB, RUDOLF, Kleiner LehrQttng /Or dm 
BI&dtflQtcnMplet, tor £In*eU> Oruppen* und Ktaftfen- 
unterrldii. 2,, verb, Aufl*ge- 

~ Dam BtodiflSfcnhzft* Btef.et In rwel T*f!wi U*der 
und Sptelitfldce und zwtir Heft 1 tor 2-3 gleWi*, 
Heft 2 tor BAkn fm QuJntobitond, Sowohl a I* £r~ 
gSiuunu wie *U ForJ«txiinf d<sr EJmfcfltffcnjrfiule von 

SJBNPl, LUDW** WcUUdte Lizdrr tor 4*Umm* (fern 
Char foder i TmQiiitmmt und Iniiriim^nfe^ H^riMj*- 
gefeb^n von Dr, WltiJ 5dtuh, 

WEHRIL WBRMER ff Aufzum finnd" Elnc IuiHf?e 
Oper £um Gemelrudi^fifipiet tor Kinder und Orofi« f 

— KIcfrte Ha€hxfiit$h*mMc tor FrAuwdior, Solo- 
*ffmm« und 3 filodcflftien, 

— MattHc za c/ner Tnlcm/ticr tor gietdie od<r gem, 
StlmmiS), 3oio«flmme u»jd cv^rtrt. Ctllo 

— flifa Tf%qmu*lk* KWn<te Sifidt* tor den Alllog tor 
5fitg*ttmmen und AlEfiriet Initramente. 

— Ksmi&fa Ober <Uf B^rc*ino!J*d, tor 2 Trompeten, 
PoMftuu und $ing«tlnim«n. 
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Schwefzer Sing~ und Spielmusik 

Heromjegcben von Alfr. Stern und Or, WJIIf 5diub 

H/-ft 1? f* Atic Sdiwetmr Ltedrr tor 2 4 SingM 
mil Insln ~ HkU 2: JO AJic Sdttvtfzer ttrdrr tor 
1 SlnffiUmme mlt «Ilerlel Inilr, - H^ft3: 5Wk Sznfl- 

- Heft 4: £ «ff<r $dtwrj*nr LUukr tor a u, 3 ^kifJi*; 
Sttmmen (n polyphonem Sfltit, Heft tf 7 Sfche Gfdtle 
und OluJi- H^-ft 8: Sdtwirtttr UotksUrdcr ml! 

01 turret uf en j*«te verfthen. Heft 9: Wrrrwr 
Wehrlt „TafrJmmlK*' tor 9 BfodtflflJen oder Anders 
Inifrumentft - Heft W;Joh Mridu OteWc Mi Wnln 
und *lu&fk" und df Ncn und AU fi tor Fr«uen- und 
Mflnner*tfmmcn mlt 2 Vtollntn ( od lib,; u. Generfllbofc 

- - ffeflrll; A/fr Wfaacnlicder, mH versdiiedenen 
fmlrum^nfen odzr *m Klavier zu ilngcn, 

Blaitausgabc dcr 

„Schiveizer Sing« u+ Spielmmik" 

Blott 1: 19 d//^ Sdiwcfzcr Knnorta m Z-4 Slimmer*- 
Blfli* 2; i?rW lutttge Vo/k$Uadrr tor 5(ng*llnime u- 

2 G^slgen, Blott 5r ^ivfr/ Votkstkd.MuatrHa (fir 
2 SlngtUmmtn mil rnstfufnenfen, HJfltl 4: 2>jW /»//r 
Sdrwcfarr ZsvicgesAnae fouth tor filodfflflJen;, 
BIflH 5: Wrr tf//c Charlicdrr ftlr gen)t«d>fe SHmmcn, 
Blurt 6: Xcft/ Mctwc SptnMildke tor 3 Indrumenfe, 
Iii6ft 7 : Zitfc/ Valkslfrdcr tor allgemelnen Gei^ntf 
mlt Ini*rumenitn, 

Sdiwcizcr LicdbWter 

(Lkder und ln*trumentali*ndte) 5 Heft th en *u Je 
24 Selten, Audi In EJn«elb!Wlem *u h«ben, 

JDer Sdiwcizcr Musikanf* 

tteder tor die 5diule, tor die Fomdle und tor Gcmeln^ 
frfia/likreke — In Verblndung mlt Frltc iOde, ber^ 
Auigetseben von FriJz Hug, Rudolf Sihoth, wifll Schrj|», 
Alfred 5)ern u. Werner Wehrll, ■— B»nd 1 (Unter*fufe^ 
RM. t.50, B«nd 2 rOIwttofej RM 2--, kompJett In 
Cnntleinen RM, 3.20 ^ Bond 3 ^nfhalt Kinder- und 
SpMUedcr tor die UnteMfufe der Vojkijdiule, Her*ui^ 
gegeben von Rud. Sdiod* U- 5 Fladi, PreURM.2.«, 
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„ Wegleitung 

fikr cincn Sdiulgesangsunfarricht 

auf rclativer Grundlage 

ton %. Pitch und j. Vturtr 
RM. 2— 

Auiwthlitndung d u r (fa )ede Mud' 
le o I J <: n b « o d I u n fl, PreltHile yom Vc r I /> g 
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Gcbrudcr Hug 81 Co., Leipzig und Zurich 
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Soeben erschien die Studienpartitur zur 



f! Symphonie Mathis der Maler " von 
Paul Hindemith (Ed. Sohott Nr . 3509), 
Preis: M. 4.~ B. Schott's Sdhne, Mainz 
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Neuentcleckungen fur Untcrrichl und Haus! 

HAYDN (1732-130^ 
6 leichte Sonatitiftn iWonhl) Ed. Sdiott NV. 2M M. 1.5C 

* PH. TELEMANN t\m\-Y}(fli 

Kleinc Fantasien fiir Klavier (Cembalo) (Dojlein.) 

YA. Sohau Nr. 2» ."ML l.-W 

'KLAVIERMUSfK ACS KltCHEH /KIT (135G - 16.%, M/>e/j 

I. Band: lJeiii%r;bland und Italian ^Enlhalt Stti'Jte von: Pawriawj, 
Kotler, Neuitiedk-r, .NSrrniger, Scheldt, Cavar/oni, 
Giov. Gahri<;li, Djruta. Bawiji^ri, iT^cobaldi u, a). 

Kd Schut! Nr. 2341 M.l.fJO 
II. Band: England, Frank refill und Sf/ajii«;n fivntlialt Sjftfic; von: 

Aston, J, Bull, Uyrd, Aiidgfiant, Caultier, !,. Om- 
p«rin, Milan, Cit\w/,tm, Tlioniaa de Ha not a M«ria u. a,}. 

Ivl.ftclio«.Nr 2-'J42 M.1.80 
Zm 4 Hiindoti 

D> G. TC UK (I7sc-i8j;i; 

Tonsluckc fur vier Mamie (Doffain), 2 llcflo 

'Ed. fr.-li'm .Nr, 2^0/7 j«i M. 2. - 

B. SCIIOTT'S ,SOIINE / MAIN/, 



In tfer Hammjung *Werk- 
Reihe ffir Khtvier< vrnt^nn 
Wfirke der befJeuiemUlen 
Meiater der Kiavisrkompuii- 
tion untcr Kwmllichxtmt Jning 
<Jc» Urtexiw verdfieiitlicht, 
iJieAuftwahl Wit\tl Hurrhwef{ 
fairjiuhii tnitteUdtwQrt fferke, 
die hither noct* wenig be- 
ach t';£ wurd^n, den*;n «her 
cine bedeuturncSteJle innftr* 

rnti^ik zukommt. Die Samm- 
lung in sowoht jut d&n 
tj titer ridit mt audi fUr dU 
Hm&tzua%durdi Kenncr und 
Linhhahtr /aiicfa ajifi Cot* 
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I'ffnpthtmtt NottnpwUfn kotttntffl 
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G. FRESCOBALDI 

CtfnzoiieJl ffir 2 lj4!i<!kip« Jiofi^ Inctrument'ir, '/a^Uninefrunicrit miiH Bbmo continue ftd J ii> - 

FrteeahaftH dhertrug mil di#i*n fwrt lief ten Canz/tncji fur cm udnr zusei EittzfiUtimmm und liajl 
aii enter nark Jtttf) tint vokafe K fain farm nttf dan inttmmmuth (khwt. Dahzi iU dtutlim 
dwrtine treade am musiknlitrJim Spitt zu ?rfcmntn> wahrmd die virtuose UaritelUmg fawuftt 
zur&fkgehalten wird, Mil iftrer Aufanhmn in dm Hwnmluuft „ANTIQVA* % trtdizinm dU St&dse 
mm erxtenmalin eimr Auifrtbe fur dm pmktUdtm fkhrrtudu S"i> rind wn at ten detddmrsn/tfelodis- 
instrummten (Strtidtern oder ftt/mrn* audi tttorkfifiitn} injedtr hdkhigm Mudtung atafukrfmr, 

J^SJ***" in dw ftiinmitinp *ANT!0VA< 

b, mnorvs swine, mainz 
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JRttfc bexichen Sic rich hrA alien Anfr&gcn &uf HBtOS 
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BLAS LA5ERNA MENUETT 

baarbeffel (flr Owwn, Gtlge uiiil Kfoviar 

Bef dom Mangel an Ahnlldwn MOtken dttrfle dieses reteende Menuett in <i#*r IVorbrilunjj 
Joan Man6n» oil KoloraJurarlc mM obligator Gel Ben aft mine jjrflfttero lntcreasr lM:M p Hnrn. 

0ttfcft /frfe MuHikaltcttftandtung zu bezlchcni KX.M 10M6 KM >.. 

UNIVERSAL-EDITION A. C, WIEN-LEIPZIG 

Bflrlln; Mu^kaHenhandliing In der Potidamer ^tfoft^Hant DOnnebeM 
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3n neittf flMffoilttna iinfr mW neuen eitifii^ruttacn fae&eti an* bem naOftriitf crfrfjicnen 
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Sfot>ferau$$Jtae mil Xeif flafflfe&er O&ern unO Draf orfen 
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II A 01! i M*taiHmt Pondlon , . , . (Vctfititr) . . 

HAYhNl 1)1* M<ihJ>i>f[inJt (Ihufietmr) , 

H^ARTi I^nitm, ..... .Cti.IllnWM) 

-* W\%*vm lUifMfMt ...... ('flrtftO ... 

- Dftfltiftn uni) HQMtlnunt} , . , . (KhfaMttfuf) . 
rwmouWMt J>lu|f*fiftt»l» Heroin (KbinmUfah . 

fUarar 4«atlta)i«r NtHftii drunk auf buxtem tMitafrnlrm Papfoi* 

UNIVBRSAL -EDITION A.~ Ci,, WMBN^lMiPXIti 

B fl p I I n j Hu«lk»U«mtiati(llitii(t in (l*v l»o^aftm»r«trfiO«, II a n « O fl iiwrbflll 



I/.-K. 5Htt 
IJ.-K. 177 
U,.K. (MHO 
II..R. KJH7 
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- UND 
CHORWERRE VON 






FREDERICK 



DELI US 



OHCHESTERWERKE 



BfiKf r»lr. ttia* angltadw fthapKKtla 
Kin« '?anjirfc«pjr<riU« 
In f^lnflin Wosramrniirion 
Ari* and T*ni 

rarti. Kin NMbwiaek 
Kin Muwifl*rlln(l 

»nt(n ami ti tUn»mti u , VAtignrtehiH vtm ISrlc 




Itardana; xnm JPnriMlliu»fEart«ii. Im»rmmiw«ni 

K»aji«H fllis KUvlnr and OTOhftfltnr 
KaaiKirt fttr Cello ami Or«btme«p 
%w«t Wtikkn ftlr (Jntlii ntiii Orn(tnitt«p 

ORCHESTERLIEDER 

IM« kftrslm ant Atmnd (T«raof) 
(■ywArn (ftmiton) 
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CHORWERKE 

Klin* M iitcNfi <I*^ hi^li^nH 

AppuUflliltL (NorrIruiif b i lk«0 

Dan lilMU vtrfi rlf^i liulit'M Miu'k^d 

IL4M|llitM)l 

A CAfVEU^CHORE 

jlIlilHoiniii^rllfHt 

In fllftiii 1 Hominiu'iinatat K«f «!««• Wn^rr ?,u 
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i ^jWr Hflftsfi) BOcbwr jc«Ii<ihrr Art uml Rich lung, audi ;mti- 
v ttuarbfcil* he) u in fimBfoichirn BMMrllunKrtn Watoiixabhmtf. 

J—-" Vtir Mufliker; 

Riemann, Muaiklcxlkon, it, Auo.. a i!a»ri«-, 

hftlirn (Uuflnjnx'N KM, VS. | . - nur RM, 39,90 

Hundbuch der Muslkgeschlchte 

-:'■■ lage^ f*ich illuKin, I3W S„ 2 IJ-l*' Pf C;;in/JfMji«'U f 

Icieht l^ncbfldiRt, aiwtall HM,fc:i, nor RM. 33.00 

D«a neue Musikicxikon von i^kIhu-m iiuii 

l>o»rbcit(it von Atfwi Kitit^rin, (Janzkin«» 
If^bundcm 7S) Hf*itofi» umfaiH d^** Mu^jUk 1 --* 

Fralicr HM. JW.SO, jctxt nur RM. 6,00 

Oeschiditc dca VloUnspleln von A Mo^ 

nriHfnll HM, K1.50, nur RM- »J0 

ReaUexIkon der Musiklnfllrumente 

von K- Saoht*. 'AuftUurM v\n Vitiy^Ujy^rtr fttr 

mil 2(K) AbbllduriKrti, Ich lit l^^rhmiiKd 

fintmili fjr. JfM Irt.Z') nur RM* 8 50 
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i^Oeschiclitc der Deutschen 

SchulmUHlk, Tell I *)*( S^itrn, Oiofitiktnv, 
fteli^fMt , . , . nnshtlt HM, M, nur HM. i*5Q 

T<sil II (Tafwlbnnfl), 22i H*-iVn (iiofiiilcinv, 
^niinfict . ( , , nnstuU HM. 6, nur RM, 4. 

Ziim ft r At on Malt* pi-ftft hi'-r fin ol>j<'kliv<"r Hf- 
dbttchttjrflicVcrprfiiif/^nljril ilnr J«'ut^t -h^nSr-lnil- 
jmi*iki I*«r 2, TAhTlbrtfi(lfi<j|l (-in bl*-ijit- r Orbin 
pf^iu» der HrluilmUMiU noin, Kiirzp KrlJIuHv 
run^nziuinn oin/^ld^it ItiiiliMt^imlltf'.iKrril^l. 

Schtincmann, ^Muslkerzieiuing^ 

ft'bci* iUH> HcHrii mi* 28 AhlilUlmiKi'n *nif ^ I - 
fnrliif£an I'nl^ln tirifl virlni Niti<. l »lifi r *|iu*l'"»' 
lirtMcltlerl • . i (insist KM, '>.^J nur HM- A, 50 

I)a* K«t* vii^hjji Jiihrfii wf'>Ml<Mtr Wrrl; ftlxM 1 
Mu^ikcrziftlnmrt )jp^t lurr vol. l<W)r MusLk- 
UMi*ihf?r» HtirnififtfH, KrirHi'(v»lorit fc n, Wj^^iv 
Stlvaflle^ unit Siiiflj<!rrn<li< iifir-nihr-lirliv-li I 

V. d* Ntttl, Mod erne Harnionlk 

btiM^hltift . . , ar^liMI HM. «p7S nur RM 1.0* 

Bberhurd, Hemmung und Hcrrschaft 
«nf dem OrWf brett 

gebumien M t t iumU\l\ KM- V-'tS nur RM. 5 OS 




_ cr t Berufskr ankhcltcn der Muslker 

gdmnfUm , , t miulMlt HM. MW nur RM. 2,90 

fite Rlchurd Straufl-Blographie v.n m,^ 

Stetnitciir, 1Q. Tain4riuU I.iHnra ^bunftrii 

Amt«U HM* 9,*.) nur RM. *,«• 

filchre von RniBt Toch, gwliumli-n 

ftimlntt HM/2.95 nur RM. 1,70 




Vmangm $t$ <tnch nnmr JSnnfUt atiffthol fflr AW*fl«- 
iii&niur, m§di*iniit$fto unit r$cht&wi*mtnohaftL Hftotw* 

uohhandlung f . Kultur* u. Geistos- 
Barlin-SohAnoberg, Hauptstr. 38 




Der note Liedersdiaiz 
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flir den deutschen Chor! 

MAINZER 
$INCBU<H 

r^j I eleiciio od«r ^ftinierlitc Stiinmon in 
V/V/ OrifrinalnitUfin 

von O. Genicr, J. Haa«, A. Knab, H, Lang, 
E. Lcndval, W. He(n, H. Sdbroeder, 
f. Willmi. 

100 S. I'RHi'.hdiilorimtt, karl.. M. 1 .(J5 ^ *j/\ 

}l i> 25 Kxomiilare jo M. l.Jv 

fJrrt&cif ,M«iiK«*n na<"li VerninbnruriB, 
Jn bii*Kflfimfm LciiMMicinliand M. -/j" mdir. 

Das „ Maimer Singbuch" 
hat in alien Chor-Krciscn 
h&chste Anerketmung ge~ 
funden und ist von zahl- 
reidien Vereinigungen 
cingeffthrt worden, 

mhv.rr.3 hit Amfflhrltdicn So,ttIcr>Prospcki 

(mi* Notenprobvn) 



Ah AoinvfiM mis rtfcser Snmmhmg erscttien: 
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Himmel hoch 
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om 

Kinu KniMniluiip von motet, droi- 
Hd'mtni^fii Wcihiiachlsliortwn fllr 
^loiclK- «d«!r gdiniH'.h^ Stimmen 

:i28cUftnTnB«lif!iif«rinfti.(Sinpi)art.it«r) 

Jfii^lit, kiirl.oniwt nur M. "" 

I o h • 1 1 f O. (iersicri VorlflimliKiifiK / 
)n». //nrtJ^Ks blHhcfi f!if^ Mtiicn; !'■« ist 
i-in Itos (MHfpnuwn; W*' 1 !, o Hirnmcl / 
A. Knob: Attn mifecriii'dicin Minimcl 
(2Mtmml(i) I i/.Zflnff;Wi'HinacWslioht / 
//, Schrondur: Suwuii (V«m I-hmmelJ; 
JoMC'f, lii-hrr Josef nicin; AvuMmia; I» 
ilnln juliilo I /*• Wittm*: Or*labct wist 
<1u, Irhii (MirW (JSitimmig): Wacb, 
NnchtiKBlL w'ftrli «uf ; Kri|»j'Rimic^nltc<J 

Vcrten fien Sto rfwi ProspeM 

„Neue Churwerkc fttr WtlhwidUcn 




B. Schott's Sohne, Mainz 




Bltfe bcxlchcn Sic *Mi br.l alien Anfragcn auf MSIO.S 
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NEUE HAUSMUSIK 

Eiae Reihe von leiehten Wei&en fur Klavier, Violin* wad fiir Gesaug in rci/enUer* 

besotuleis gestHhmavkvoUer Aussutttnnij 
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XXi V1ER IV ZWEl H* X P £.* V 

GROSSE MEISTER *TR KLEIN K HANOI 

Eine Ausvahl von Originalklavitrkamposuu^nen ieichtvster Spu-tan '.v^i 
?<fcrs;fatU]^&n Fin*er$at£fcn uud Bessichniii^en von Marianne Km ,1:1 J. a 

I.Foige; Si&cke von Hamfal Oouperin J, S. Bach K^nt\ui 
Ph. Em. Bach IVE, K440 KM \ l^ n * 

U, Folg*. :. Sifleke von Kuhnau Muffai Mauhelbek Craun W a^-n* 

sell Leop. Mozart Kirnhsr^tT l*.-E> UWT KM \ V :?.*' 

ARNOLD EBEL: 10 leidite Kln\iorriiielo 

Ihmte, ph anuuuevo.lt c Stuck*, di? Jem Sthuter mu cinUohjipn Mt^.!'- 
die Kiauweilekte des KUvtersin ihwm lamnialeriachen J?:iu ei^hiiew'i 

r.-E. lOTviS KM. 1.50 mo. 

SECHS DEUTSCHE VOLKSUEDFR 
niit Vnmiioneu von Rmlolf MiUler 

Abw^chslungsreuiie, Ifichte Variatiouen ilhfr ^KwktK'k rutt an? A>;:\ 
Wald 4 ' .J^er Kuckuck und der K«>1" ,>1»ukt Mund- „Km M.vii j v t :?. 
stcht im Waltk* „Oas Laub fitlh wu d?n B^imon" ,.Fm t,ti;* '■!- 
ausKurpfsh-. l\-R UU-'V MM 1 V »" 

WAS3IL BARWlNSKYJs Miniaturon 

Seohs sehr uieWU>Sfi, wohlkliiKMtde StOcke fiber ulra'mi-'du 1 \ ■.•■;** - 

ARTHUR W1LLNER: Neues Notcnburh 

10 melodisehe PtiUke fur die Jugend l* -E. 10W KM 1 V v ■•' 

r/ux.r\if e\yz> KLAnts 

NEl'E MEISTERKLXXGE 

1 15 Stucke m varauslidb klinetMuit-n Beariteitungrn. in der Ortgenshim ■!? 

f nicht fiber die HlLa^ hmau&niclienii I -£. U^toi* RM £, iv^ 

JOAN MANEN : 5 spanische Melotlitn 

Ltsichtr a|t*^i*chp Tanat' dc» ben~ihnit?n Mtvistrrtiei^crs, mrU»di>i - h 
u.b«rau9 reuvoll, rhvthuiuvh iMere&uutt, I K, i lf iT\> HM - ol it-.' 1 



z mi xj i n i,\i:iA s sex t: tvpRX t: r o \ 

ROBERT SC1HMANN 

er^nnalii; ttoraiv*g?£?bfu von Vr Karl (-nnn^r 

Acht Pol tmai^.n, fiir Klavier z\i 4 Ha tuK x n, I -K. t^ttvi) RM - 
Se^list frilho Uwlrr,t 'muflStimme a KUv. l"--K. UV>;;? KM J 

Verlangru Su> v oils i£ tattc* V^ra^iohniftso 
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UNIVERSAL- BDIT1 ON A.-G. I WIEN -LEIPZIG 

RmHu. MwLkalit-nhatKlhtnE m dcr IVt^Jaiiior?traL>e, Han? l>inmt*KMi 
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Afitfe tcsieiKn Sir skh bet *Ucn Anfr*vvn 
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3 wtckthye Werke f&r die rhyihmische Sdmlung 
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MATTHIAS SEIBER 

Leidiie Tanze 

jVet*/ FUr 1 VioMnen in LLage (Klavier ad lib.) 
2 Hefte Ed. Schott Nr. 22So $7 je M. 2.— 

Ftlr Klavicr Ed, Schott Nr. 2234 M. 2.-- 

Ein Querschnitt durch die neuen Tanzrhyihmen an Hand von sehlagerarttgen, aber 
musikaliseh voN\vertigen. inelodtsch sehr charakteristischen gans leichten 
MiLcken. 

Filr den tortschritttichen Lehrer das Ideal und fiir den Schiller die heUe Freude ! 
Aber audi filr jeden Mnsikliebhaber em Genufi - und dazu elne lehrreiche 
Unterhattttng. 



Rhyihmische Shidien 

ftlr Klavicr Ed. Schott Nr. 232S M. 2.- 
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taunff der KIavierfa$5un£ der „ I e i eh ten TSsue 11 ; die Probleme 
»en Khythmik, die in jedem ^eitgemSfien Ktavier-Unterricht bchandeit 
Qssen, zu it b e r a n s in s t r u k 1 1 v e n k I e t n e u E i i\ d e n ver- 
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Die Fartaetgun 

iter modernen 

tiertfai i 

Srbeitet, teehmsch ieicht 
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CLAUDIO MONTEVERDI 

COMBATTIMENTO DI TANCREDI 

E CLORINDA 

Fflr 3 Stimmtnu StreicUer mtd Harpsichord 

(I>as Harpsichord fesim dnri-h Klavicr, HariV o^lor Celtvata t>rset2.t werdon) 

Text (italieiiist'h) vou Tor<}iinto Tasso 
Herausse^hen von G. FRANCfrlSCO MAL1IUERO 

Partitiir M. li>* — 
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AL\RLBOROUCH STREKT, LONDON \V. K ENGLAND 



Btffe bezlchcn JKe *f<ft bri dt/?en Aitfw*ocn a«/ MRL0S 
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Rassegna Musicalc 



Ri vista bimcstralc ili 



SCHNELLER UND BEQUEMER 

•rledlgen Si© Hiren privatan Briafwachsal 
In klarer, saubarer Schrift mil dar wettbawShrtan 

KLEIN-CONTINENTAL 

dia siefi dank Ihrar ichdnan Form und alagantan 
Lackiarung jader Umgebung alnfQgt und itch 
durch wefchan Anschlag, laisan Gang und langa 
Labanadauar auszaichnat. 

Vartuig#n SI« bltta Provpaltl 904 imvsrblndllchl 

WANDERER-WERKE 
SCHONAU-CHEMNITZ 

Bttuchcn St* bitte unseren Stand 19/34 in Halle I aufder 
Intern. 8. BDro-Ausstetlimg (IB A), Berlin, 7. bis 16.9. 1934. 



• * 



cntica c storm 

diretta du 

Guido M. Gatli 



Abbonamento annuo : 
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Lire 40. 



9 via Lucio Bazzani 
Torino (Italien) 
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EIN NEUES 
ORCHESTER- 






Ende August erscheint die Partitur zu 

A LB A N 

SYMPHONISCHE SUITE 

aus der Oper „LULU" 

1, Rondo • 2. Ostinato (Fllmmusik) / 3. Variatlonen / 4. Adagio / 5. Lied der Lulu 

Erste Auffuhrungen im Herbst 1934: Berlin (Kleiber), Brussel 
aiber), Genf (AnsermetJ, New-York (Klemperer), Prag (Talich) 




UNIVERSAL-EDITION A.-G. • WIEN-LEIPZIG 





AUfe bexiehmn Sic sith bet *Uen An/rmgen mi/ 



W&$fetfen tdlcr Haitsmttsik - Kleine Kostbarl&ittnt 
Soeben erachicn die 3, Folge der 




mmm 



*'■>:■ 



i--^: 



-.-^ ; -■•■ 



Si* 1 ■■" ■ 




tutibekamiter niederlandischer 

Tonsetzer 

aus dera 18. Jahrhundert 

In frcicr Bearbeitung fur Violine und Klavier 

eratmolig herausgegeben von 

Willem de Boer 



Nr. 


15 


Sarabande 


m- 


16 


Pavane und Rigaudon 


w 


17 


Aria 


B 


18 


Bourse und Air 


n 


19 


Tempo dl Menuetto 


m 


20 


Oud Kerklied 


m 


21 


Qalllarde 


■m 


22 


Boerendans en Lied 



,Fflr den Konzcrtgebrauch and die Hausnmsik glekh 
cxapiehienswert. Nr. 15 eine s>ehr cdcl cmpfundene 
Sftrabude; Nr. 16 cine canz entztlckentle Pavane nebst 
Elgaudaa, ein richtiges DacnpQsUlcl;chcn; Nr. 17 eine 
dirckt ergrcifende, in Kircheokonzcrlen vortrefllich zu 
verwendende Atic; Nr. 10 cine prflchtlgc Dourree mit 
eiogeschobaacr sch&ner Arte; Nr, 19 einsci.r nnmutiges 
Menuett; Mr. 20 ein altes Kiivhenlied ; Nr. 21 eine selir 
wirknngsvoUe, flotte Gaillarde; Nr. 22 ein prttthtiger 
Banemtiint mit cingcfORtem ernstcn Liede*. 

Wilhelm Altm.mn in ,I)ie Musik" 

Ff&htr ertchientn und fanden weite Verbreitung; 

Nr, 1 Andante 
a 2 Scherzo 
„ 3 Allegretto 
,4 Largo Allegro 
» 5 Moderato und Intermezzo 

Menuetto 

Allegro Spirlruoso und Aria 

Sarabande und Gavotte 

Passepied und Alternativo 

Praludlum 

SlciUano 

Walzer 

Pastorale 

Variationen 

Preise: RM. 1.50 bis 2.- 



MftNumniern 2, 3, 6, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14 
aticfa aaf Grammophon-Plattcn erschienen 
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. ... einc Zicrdc jedes ProgrammsV 

Basler Volksblatt 

*£■ *ind eritztickende S^chelchen, toils noeh im 
wto; Stil der JahrhundcrtmiUe, teils im ga Ian ten Tone 
Jtakakoieit, Perlen edler Hausmusik. 4 Ncue Zch.Ztg, 



Zu bcriehen durch jede Musikalien* 
handlung aowie vom Verlag 

Cebrtlder HUG & Co. 

Zurich und Leipzig 



MM 



Ernst Pepping 

lPOl in Dnislmrp cuhonm. Im Miti&lpuukt auiru!* ScTmtlVus »tehcu 
■oine Yok&tkompimlMonrn, die ilim UurclU cluu lioiht» bftdtmtcxutai 
ErHrl^r, tltirtimur unlfM! Wch vurflchiL-dcmtr "Miiflikftsnte, brae Ulan* Kr 
Ut Molaier dtir Polyphonic und vcrblndet ilio Htrmige ahxvt ■ahr prr- 
tliiiHcJian Auulrurtan in it dom Ada( ithicr 0e»iuniiug in eftitm 
fitUi&tlith romtguprngt^n Kmiuitv&rk* Pepping vrirkl uc Hording* al* 
L*hri a -r fflrTkfcorleiuid KpiuiwHitloa An dor Kvttn jell's cU«n Kfrchou- 
raUblkftclLulti to lWlki-^pnridtm, 

Chort 

Cttornlsnfte (for groftcn und kleinen gomischlcn Chor 
a cappella. Partitur volLsi, Ed, Nr. 3236 ML 1U— 

Teill; Wir glauben al] an eincn Gott, Singpart, 

M. -.60 

Teil II : Den die Hirten lobten schre / H<*rzlieb&ter 

Jesu / Christ 1st erstanden* Singpartitur je M- — *30 

und M, —.33 

Teil 111: Ach Avie niclitiir. ach wie flttchtiR / Die 

gflldene Sonne / Nun sich der Taj: ^cendet hat, 

Singpartitur je M, — ,35 bis M. — ,45 

DontKclio Choralmcsso fiir 6stimmigen Chor a capneDa 
Partitur voltst. Ed- Nr, 3241 M, 2,50. 
Nun bitten wir den heili^en Geist / Allein Gott in 
der Hfih* sei I£hr / Wir glauben all an einen Gott/ 
Konutit her, ihr Elenden / O Lamm Gottes mi- 
schutdig / Verleih uns Fricden Rnttdiglich. Sing* 
partitur jc M, — .25 und M. — ^K) 

Choralbnch 30 kanonUchc Chorale filr das ganze 
Kirrhenjahr fUr gem ischten Chor a cappella, heraus- 
gegeben von Chritith Mahrenholz. Partitur voll^L 
Kd. Nr, 3273 M. 2.70, Partitur cinzcln je M. —,60 bis 
M, U— . SinRpartitur je M. — *25 und M, -,;i0 

Spruohe mill ]j-©flor nach Goethe, Rilke und Eichen- 
dorff Ihr Remischten Chor a cappclla. Partitur volt- 
stnndig M. U50 f Si nff partitur vollstdmlig jrl. —.SO 
Gleichgcwinn / O Herr, pib jedem seinen eigne n 
Tod / iMa^st du zu dem AU^n halten / Es geht wohl 
andera als du metn^t / Kumnit Zeit, kommt Hat / 
Wemi was ir^end ist ^eschehen 

Ncul Der 90. Psalm ,Herr Gott du bist unsre ZuQucht 
far und fur* fiir bechsstimm. gemischt Chor a capp, 
Partdur Ed, Nr, 3275 M. 3.-, Singpartitur At i.H) 



Souatlne . . , 



Ed, Nr, 2180 M t 2,50 



Orgch 

Pftrtita Uber dm Choral t *Wer nur den liebcu Gott laikt 
waHen" Ed* Nr.2246 At 2,50 

PuHita 0!?er den Choral „Wie schfin leuchtet der Morgcn- 
stern" Ed, Nr. 2247 M. 2,50 



ftlr 



Zwd Viollnen; 

Varintionen nnd Sit] to for 2 Vio linen (Snielmusik 
Violine, Heft VH1) Ed. Nr>2218 M, 1.80 

Ordtcstcrs 

Pratndiuin far grofics Orchester 
invention fiir grefiesi Orehester 

AuffUhrungsmateriate nach Ve^einbarung 



NHheres iiber die Chnrtvnrka von Ernst Pepping si*h* 
KataloQ ttStikott's Clwroerlag" 

Ansichtsmaterin! bermtiuilU'asi 
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B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 
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Blttc bcziehen Sic $tdt bci alien An/ragen *uf MEL OS 
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Rudolf Schdflce 

Geschi elite derMusik- 

in Urnrissen 

4683eit«n / Preii gebutuhn Cmalomcn RM 12, 50 



Dut W«k trroftgNehi irnii entail Main oiiien 
Utarbllcfc Alter ill* gMftimn KtuwlrJftimit *l*r 
Mtutkin^£h4Utiii| tort itan Attfanjt*n bU *ur 
(Jeguiwitrt, VMurr eilJlfortrn ittllgltch KliiiM* 
tlartUtHuitgrni Iratltnmtar ZelLAludmlito* f)ln 
vorllegemlft flpiirlft kommt duller, ndioii r«)n 
lulkrlUli, vort dor TouHiflt cle* Hioffp* *ui g^ 
j*«h«ii + thiftm iturkitn prnktlnrJitm HvdnrfiiU <mt. 
K^mj^miitinI dju Of btat dorMiutkAHtiatfk bruta 
ftilirtmtU RmtfutuHK Inffwttnlhdw'MutitkwtMftM* 
w&t&tt ortntigt IiAt / AuMtnUuitglit muMergttUlg, 
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Kin neues Chorwerk! 
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Hermann Crnbner 

„Gesang ziir Soiiiic" 

(H, Cnronan) 
fllr gttiniiu > Ii(pn <!hor, All^olo mid OiThrMrr 

If ronfTtl lining (lurch dio Holiorl -limix -Sin^ 
nkndmmo in Hidlo nntnr Prof. Ih\ HuMwcu. 

Niic-hftta AritiTttltning am 0. Jlo/cndior iru I rip- 
*igor GcwnndliOfiH'Ktm/f^rl untnr JVuf, Humm, 

Die J j pi p k I|e** i* ' r ii|ron« nl tn ii if rirlii'lciJ: 

Gtiihtirr nt'rlirclhl rlrirn mrhtrilmllm \w\A \\\\\\\i\ 
vullcWt rh(irMiil/, iU % f rttif rinrm Im-hnurn 1m -w 
Uulnr^rurHl nifii*?> jmtIh r fiarafc Km i^i i r u- Ei nrt-1 /un It 
tnfljii^ vprwriMlfitin WnlirnUM'i nilH - , Mini ImI 
**«» mil riiifm WrrU tfu dm, fUn nnnm Ink. It unrl 
Ht^lnnr ArilnKc nnrh sen drn woi tvullniMpi uml ^ r 

<!lr#rn«lrn iter _iH*urn < *hr>i 1 itf*tnltir K'* 1 f!-c ' t 

w«r*l?ii muB , , 1 1 Jir nriuifiriltuiiiK . . ■ ..wl nnrn 
rutlici-firwiphnllcli nliuk^n tmd lin/ln-hm Mr if.-il I 
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Fiir Weihnachtsveranstaltungen 



Joseph Haas 

CHRISTNACHT 

Ein deutidtai Weilumditilicddf*piol ittu-h alt* 
dmjtichan Wgiaqii mil vorbind^ndoit Worton vun 

W i t Ii « I m I) a u t f o u l> a ch 

(IrcImMt^pArtUitf At IA« / KlflvifjinosisiiigM.^ff I Sittx(d) 
Klayjpf *AuiiX0gc fllr Stoltetan (nurvoIhlHtuU M. 19, / Clioi '• 
irtimment Suiiftn, All je M. — -W / Tpimr, Dfl6 jo M, *Ot) / 
OrebmttemHmmewi SkflMtftr )q M, UN] / lJIA«i?rj^ M* Lfri/ 
Orel^^r-Klnvfer M. 3.S0 / T«XHroc1i M. -50 

Ufl^flf^uiiff: SolllMlnImdl*^9flr^r^Jt?^/H^mUfl(t^o^Ct1orof^ 
Krtti^tt* b*w* Klii.d«n:tinr mil M. (>n;litiiil'«n PlWtt, KlarturMti 
lit A.ttml H^ Horn, Klnviitf, Vtoltnun* Urnter.htm, Vlulorir.^llo, 
KiiotriibiMiM!,- / Aufrntirurt^^dftuar 3t) t>i-i W) Mhiuton 
tje ft*elj vo!UWnUi|f«ir orf*r Knkilf%ler AulTUlirmttc). 



Armin Knob 

WEIHNACHTSKANTATE 

nnclfc einor Dichtutig von J. Garhnr 

KlttVt^r-AiiMiip M, 4.50 / Siiigpiirliiur M, /Hi 
Orche* tor- I*n r t'i t * i r M. fl.— / (inibfrfprffiimnirii < ( M 
ltj>t M. 6,— / Jwta SlrciclienluldinrHliniino M. "»" 

l)c!*otsiifig; Hoprnti, Alt, divi Mttunrrfllinnnrn, 

geiiiuuliftir <!lior t.unl klninrsn Orrlu^l^r Olmr, 

Tronipoto, 2 HArii«r f l > itiikmi t Hiroichi|ninlrH- 



A uffA lining Ad Huori c« t 35 Mmnf^n 
Vtrtangan Si* Pr&*p«kt* and Ahm idttt mate tint t 

In Kftr*« ««cl»emt! 

Koipar Roc»cIing : Krefssptel von der Gebttri Chrisii 

vim KttMtorti *n tl«i«n unit d*riuii*U*u / T«xl vom KomponUtan 

Itl^itM*^ ubtl 0^>i*li Iwiryrjffctfwfe*** 1 » lit ]*fttii| *rtt H«?iti J1U11II Ittlt^h Vi M*4i*i 1 1 Mt» k* v 4*ri itfljffi 11 liof*llt nint^H^in rid- 
Ul Jlfch^ti ftlf t1*««h^DH)ji«rn fflttttn ft^MteMt 1 * l")U kit*t^t* IitRlru»iiftillnlKuii«t-»iiiij|'hiiHthht mi* 4 O.^iU, *u 




J«IMhMlft««fl^i«M^a«iM»«HikiHH4qiillh«^^ 



l«nHl^«pWIMMM*»ll 



**i^*^ 



^^**l^fci*^i^P**»" 



■ ■mil t Pi^ ■* "^ 




SCHOTT'S SOHNE 



MAINZ 



m 



wmmmmm 



MM* 



|W«<iMM«aMNl«liMiiMil 




B/tfe bctichen Sit itth bet *tten An/rmgen <mj 




' ■-■■ ■<VJ.-'\-p. 









wv- 







„^ T L , 




DER GOLDEN 





MITTEILUNGKN AUS SCIIOTT'S CHORVERIAG 

B. SCHOTT'S SOUNK ' MAINZ UNI.) MCIPZIG 
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er Heim cin CIiorkoiii|M>nist mincrcr Zeit 






: : \5fenii wir dim (Jnimlrn hjicIi^'Iumi, 
.'^ptj&X&i oft HiTufHtnuHikri' (lii- Arbeit in tin- 

^flSfii ChortMi inchl hc» niclit: nrnw! nrlimni, 

*$ findon wir sic wrnttfrr in <Um* Viinirht, 
idltfi Sldl hic.r utUHikiiliHtiu* I/iitPii hciiiti^-n, 
fe^K-aliS VUSlmclu* dhiriii, daft dip Iiilrivilur, dio 
^P-^&iyn; im Vor«»u« mirlM'Hrn timl (hum im 
^Iv^^CoilKfit't vortrfigftti* /.writni licit; im t im V'Vr- 
&M ? ; ;JlMltiii* '/u den Wcrkcn, din nnsn- OrriirMirr 

^^V^MtitCtl, Diusn Hrdcukrn trilrii ilir. \ irlm 
^^^ikiJjgBn .MonsoluMi, dio hum ilrr JujMmdnurMk 



^■^^ 




bewe^ung konunru nm! hirh siriiuhrm in 

UtlBl'O Von>inn rinp^lird* it zu wrnlcn, 

GftWlUhnbcii oh tlir {rriniHrhlrn < Ihiiiv Irirli-* 

tarvtlinen hI^Ihmi KmnpimlimnMi von liolinn 

($18 nllrn /,rt(**ii znr Yrrfu^nn^ Umt 

fllldi difi Miinnrrrhorc liahrn rs n ifht nndir 

pflilg, Sich mil ^svinplmntMrlmn Mtrhtun^on 

Ift Anlelitinfj; an rinr vrr^aniMMir Ipurlir 

^Mlflt UlSlrumrnlalinn^k uli/ttplui/rn. in drum 

^; |bit umultin^lirluMi MiltHn inmsrldirlirn 

^vtiiennten — riwn^ vrnmchi u nd n wmh In- 

:il nillHMI - 

Irii mil 

dm v<t 

1 < Inr 

K Ijiiim 
Ltrltrn 

im i r im - 
v dlNliiii 



fV l 



it i: r 
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knnipl. 

\\ tit tr 
n'-.vv 
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Htn hrskMi I hrrlirfn uu^rn uiiMrrrr allrn 
MriHlrr nnkm'iptf t utnl ntiinstMi nur ti<Mi 
Mitt aiillH'in^riu in ilirsrn Nritliitkd vnr/u* 

<lrn AulliriH'It nnscr^r INatMm jiHu'ueht 
hnln iu ah) ( l ifir lioili^r Aufpnho rrkaun* 
tiiifl \ , n , \virk!irlu \\rnlrn iu(m:1iU% *hifi*i 
srhcMi \\\v nni inn^ikalpu'hrm (*(*l)irtr <H^ 
Pnf jtlirllnw rjMui^ /tu' nnlioualcn Itnvolulioih 
I : ntrr <lru ItiUrrtuInu MiiiuuTrlMirkotn - 

koplo\Vnltri T Itrin. (rrhnrrti nm K , ! Uv/:rniiM v r 
K^>!1 -aw S(di tn u!mmiu f 1 1u'ir,\ HtiKlirrlr i*r 
K(Mii|)nsilinii liri I'lrw in liOtnlvat^ dftiui in 
\\ riiiutr I mm IlitiHird W'ctz uiul khI^I/i hci 
Walilrjiiar vnn HuutMirru an <lrr Hn*lincr 
AtuuhMnir Uw Kn rlnMumiHik, In Hi k r niusi-- 
kMisrhrn Jnprndhrwriiunf; n a tint rr vi\w 
tulnrndr Slrliui*^ riii. i r IrlU hrnh 1 nln 
Profr^Hnr an drr Piula^o^iHrhoii AkaJ.nni^ 
in Kranklurf a< A!. 

In „\Uisili unit Hmm^ 1 " rrkiMHii Htrluu^l 
l.irlnMinn^r nls rim^ ilrr wiclitij;s(ru Krurt- 
/rirlnm nnnli-i^hrr Munik dru Vi illrn KUf 
I'uniL /nr (trMaltuti^ Hi^hm 1 Vi ill** inf dnB 
1hm-\ "imsm (^irnrlsirMorktnMt HrinnrlKMi Mvi^ik- 
srtiallVitrt, Jrdrr ( !iu>r wird nntrr noinrr M;uul 
y\x ritirm tirlortnhMi i Hnndn^ JSa; so {>sluta1o 
u^u : (dun* Murlt nur in dir Ntih^ inirkin'r 
( li l< hr ;nmk< H zu ^rrafrfK \nrh rin ! /W(\iti*J4 
Mrrkinnl imrfliVrJinr MupiIc lindrn wxv h\*\ 
\W\\i\ d*o Siin.wntMi rund klini(;vo|l pidyphon 
(n'Tiiiirl : An strdU k*nnr Notn, dir tiittht' 
tr/-* nd*Mnrn Sinn hailr, l''iilh>iiimnrn si-nd 

Oak Koin *n> Kind unHcrcr /rii i.^1, '/Bip't 
MMnr ur^Mninrli rnlwirkrllc Akknrddv, dm 
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aeu and durtiaue gesund ist, ohne in spe- 
kulative Mifitonerei auszuarteit, und zu 
ganz aparten Klangen kommt: 
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s, was Rein ais Chorkomponist gcrade- 
zti pradestiaiert erscheinen laEt, ist sein 
Yerwurzelt3ein im V'olkslied, nicbi im sen- 
tiincntalen oder niedJtchen, son d cm im star- 
, gesunden Volkdi^de, das die Grund- 
unserer muaikaliscfaen Erneuerung 
w-erden muia. Man sehe daraufhin die Satze 
nach lothringt'idben Volksliedern an* von 
denen vor alien Dingen : ,Heute marscbieren 
vir" rdie scfcone a-moll-Melodie im 2. Tenor, 
vijra 1 .Tenor frei imitiert: drei Strophen durch 
kurze Vor-. Zwisdien- und TSachaiitze der 
anderen Stimmen zur Form gebu^den , ; und 
^Liehesklage" (vie die Melodie vom 1. Bali 
*-Qrgptragen und vom 2. Ba£ in der Domi- 
nanre wiederfiolt wird, erinnert an Ludwig 
Bend, Die anderen Stimmen itrnschwehen 
dasVolkslied mit aufdcn Vokal a gesungenen 
B&gen ; weiteste Verbr-eiiung verdieuen und 
arfi • vonkleinerenXereinen, die gut: geJeitet 
mad, gesungen werden soHten. 

\ ereine, die rait neuer Chorrnuaik noch 
wcnig vertraut sind, soll'ten „Die Sprode" 
&tB&m. Mit seiner klaren naturlichcnMHodik 
seiner durfiisichtigen bewegten Si inuri- 
ng istd'Kser Cbor einer grofkn V^irkun^ 
fitter- w Sdin eid erco u ra ge" i st eine a n spr ueh s- 
«oficre Aufgabe, aber von derber Lustigkeit 
, r K^r grofeeren leistungsfahigen A ere men 
^;|ji* die Heihe der foigenden (jhore vor- 
te jlfediialrea. w HeiIige Flamine": Uber einem 
y&$V*^J&i& erhebt stdb strenge pojypbone 

" **• Nurvonbesten Vereinen 



darstellbar wegen der W')-; ;y 
legenen Tonarten und 
sammenklange. „(*aprierirr- 
ahniieb, aber **her prrr^ ■'.: ■ 
ieinstein Humor, ,,Der Lieh- i 
seiner schwungvnlirji Pfih;.- 
einem akkordiscben Mittel-?r/ 
modern en Klangen 'vgl. iU 
unterbrochen wird, geb'«n / 
Fie in geschrieben hat. 

Fur festliohe (^rb'gr-fdi- :■ •> 
zwei Chore mit Blecbbbi-i-ri! / 
fur weliliehe F«Mern da- ..!«.■ 
fur kirehliche ..Komrn. hnk'' 
wo em guter Franenrhor . 
vers ueh e man ..Uie Cwv • 
und ..Herr. sell i eke was dn ■- 
dreistimmijren genii^'btfTt ' 
wart" und ..Geniali^rhf-i Ir. , 

Oreistirnmig siml a ueh d? f t 
Reins zum Mainzer Sinirhnf-h 
por* J (\"ergl.daHBeiFpi( > I aui ><-{?■ 
spruelr". .JlausspruWi". ^i'* -i: 
faeher Besetzimg au.sfiilirlnir j' 
halb besonders fur solflif* f hw 
in Betraeht komrneji,die \^'\> - 
obwohl ihre technirehru Mini 
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die im RhfMriJanfi. Mi(f' j J- ni"' 
land sirh aiilMX^tt-r H*lii U f h 
wenn sirh auHi rln* IihimI^ j*^ 

i 

nieJit frfoJ^rrieh in den \)\>-i\ 
wieklung ^cf-lellt, dU' \\ryv*> f 
ratur den \"errinen znrl'liji?.- 
<*« nriuI-Ste hfklagt \vi rd' ". ! 
wahl trotz piniger Jlr^f-mtrj 
bei Bolehen VerarHt-alinn^" :■ 
sehr zu wunschen iibrig ii* ' 
3trf j i(e dicntnn zwar /w«'ii ( '! 

• i * 

hohting der tee}mi>' , h« > ti v |: ' li!,,i ■ 
seits verfiihne abr-r d<r I u.« ■••■» 
ganz b e s < md ere S ch w i < ■ r i -z l< l : 
wahlten Chore eine rii«*rl« 2« nh j 
Punktzahl gewahrte, dazn. dn?> 
schwere Aufgaben gfwiildf wnr'u--n, 
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die rein artisiisdie Seite (Jpr Wiedprjiabp 
ailzuhoch ein^eschatzt vurde tmd da I* 
zahlreiche komponNtpm die auf dip iV- 
nulzunf! ihrer Werke bei VelNirnt'-ii 
rechncten 3 tecIinHrheS<-h\vifingkpit*'n bimar- 
eeheinmisten, die mbalfbch und ^'i-tii' 
w^enii: motidert waren. odpr dal* mp '1p\1<* 
wahiten. deren Idulnm^ti^p Drama tik -dmn 
hart an Gpschinarklo.Mfikfdt 7.1m ftp. 

Da kam im vprjiangpnpn Snmnn r \nm 
D. S- B. dos Verbot der Cp^an^M\pMMrra<\ 
das ihrem lm\r-en mil pimpim Mai >-m 
Ende rnnchte. Vbpr pdion aul.M-rn -idi kad' «\ 
die (lurch PtraHpn 1 Organisation un«i \u — 
schalum^ albr Mikbrauphp dn \oina* 
der ehemaliprn \\ ellMrpilp in da /ukuar 
hiniiberzurettpn vpr-iuiipn Dip H'diiiuaN ' 
■fiirPreiH£P<an*;s(V^(f\ die in d*M' l)p/< j . U - 
nuniniCT 10/}.'} drr I It '-d-pln n Sunaav ■;:?■■ 
venifi prill idi t wunb-m dnd phi i r 1 1 * - 1 * — ^i- j ■ " - < 
Beit rag biprziL 

\\pnn wir un- nun d«n iimn* *i-h*< 
Cliiinm zuwpiidpn- -<> bmbm am na- - r* 
■hputp dir 1 alt i*n ( )rntnnrn\ < n -in*-, d m m 
WirksamliPit dun'h Tradiiion mid a 1 *- 
rbprzpuifune au( "nd-r Vidlnbrnnj' n mm- 
Orpbesfpr und (*<'-aMj:"'di-t» n bin/i* h J n- 
dp sind dip 1 nkn-hu, da ' i in -;[<■-- 
Kmr/prl vpmr-arlm * I - i r i e ' i ta-tni^n. dn 
Xaldun2dabi<ikpif dpr inr -uldn an-pr^- - 
vollpn Wprkp in lb irarbt kwnan nd*n ! !•>■! . <* 
derail vprm in dp rt, dai> b*- s . pd* \a-l 
fuhrun^r in it 'drum l)'h/<t ^m Iniradi;- 
bchpr Ibdu* ypdnimbn t-f> ^ n b i i; ^'^ b-d.* f 
daher dip ( .)ratnrb -iw n * im* dn< I.'ifO'M 
cnuvpdcr pin.EPMtdb *"\*v -lark bt-pbiasd 1 
AndrfTrPii^ war dip-pn iihn, nn"«^i 
aus zicnilirli e\]Jn-ivM! ii'lnM' l 1 ?< 

V( j rriiM j n pin*' -cliMili- mit«I ol't -rlinn 
KUhrli«:ri-ch flurrhnu- eni-l /is n* h 
Biericl*' Konkiirn-n/ in «i' ! !i ^« 
mischum ArlM*itcn*!i<"ir( n In ; ntK 
warhsf*ii. (I.'t \(iim in <li( i -'Mii .ImIju- 
ad'^loslrn 1). \.S. B <iir l"aii^K.-n 
gemiwlitiu- f;htir<- lclilj«fi ix-fiinH 
und uiHirr^ttitzl wnrdc Wuv \nn 
v-icHtidit flas «!n"i^ir» \ frdi<*i) i -t <lii--c- 
Bundes. dai> w uuvh *lio Jniuf-n 
wiedrr in wcitrrfin MuIm- zur Mit- 
arbeii im Chorsin^en lieniriiiezff^fti 
hat, hier hat sich seine Arbeit aber 
audi 
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man gelt es den Kircbengesartgvereinen 
hauftg ah Mann erstim men, da die Manner 
yiel starker am -uufterkirchlichen Gcsang, 
V6r allem in den Man nerch fire n beteili«ft 
sind. Die Schwierigkeiten in der Chorwahl 
sind fur die gemis*;hten Chore weit ge- 
ringer als fur die Mannerchore, da die 
riesige Fiille alter, dabei aufeerordentlich 
wertvoller Chorliteratur original fur ge- 
raisehten Chor gesetzt isr. und weil die 
bedeutendsten Komponisten 
des 19. Jahrhunderts grofien- 



Werke kennen lernen zu Uimi.-n. ( l ;i |> Ulan 
mehr dem Werk als d«r Wiikiu- /u H e be 
musiziert und ubertri(>b(Mirn l\--s-/iTtaiis- 



druck ais au fieri ich meidei. 



heilsam fur die Mitgliedei 
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'l» recht 

"Ji pcr- 
j'" am 
Miiflnii 



teils den gemischten Chor 



wegenseinerreicheren Klang- 
moglichkeiten dem Manner- 
chor vorgezogen haben. Audi 
hat weder die eiust*itig« Be- 
tonung der geselligen Zwecke 
der Musik wie bei den 
Liedertafeln, noch die sport- 
lich-artistische Einstellung 
wie bei den Gesangswett- 
streilen den gemischten 
Gboren Ffsseln aufcrlegt, 

die iin Stil der Komposi- 

t ion en zu luhlen wareji. 

Gesnndert 3ei noch das chorische Musi- 
zteren innerhalb der Jugendbewegung cr- 
wahnt. Hier ist dex Sinn des Musizicrens 
ein so vollig anderer, dag von den Schwierig- 
keiten, mit denen die anderen Verbande 
zu kampfen haben. wenig zu spuren ist 
Die Jugend musiziert in crater Linie, urn 
zu muaizieren, nicfat urn sich horen zu lassen. 
Ihr ko.mmt es auf das eigene Erleben beira 
Gestalten an, sie will sich Neu land er- 
werben, sie will auch in der Musik selb- 
stfindig wahlen, was ihr spiiLer Ideal bleiben 
soil, sie will nicht autorilatsglaubig das von 
den Erwachsenen fur put gehahene als das 
Mafigebende ansehen. Bei der Jugend wirkt 
der gemeinschaftsbildende Geist drr Ghor- 
musik am allerstarksten, sie schafft und 
findet aus sich heraus die Personlichkeiten, 
die ihren Idealen cntspredien, und die dann 
die Fuhrerschaft antrc'ten. Daft in diesen 
Kreisen der ethischc Wert der Musik oft 
am meisten empfunden wird, ist fast aelbsf- 
verstandlich, Mancbes von ihrer Mustk- 
S8ung r dafi man auch ohne ein Konzert 
zu haben tuchtig musikalisch arbeitet, 
man seine Fahigkeit, vom Blatt zu 
n, grundlich pflegt, urn rascber neun 



Das vorige Heft ties 
,,Goklen Brunnen" brachte 
folgcnde Bcitrage: 

Neup Gestnniing im 
Chorsubnil'en von Karl 
Laux '• Die heuttge Lagc 
der Choriitustkfl) v«n rried- 
ridi Noark / Nicht uuf 
halboni Wege Htvhcii blei- 
ben I vnn H. P. Ger'uke 
Armin Knub'S Chorinusik 
von Waldemnr Klink ' Joa. 
[laus : Vorbeimai'srh von 
Alfred Mongeiiroth 
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or<ranisntiorierL wunle vor ;iILme 
sonlichen Anteil des Kin/*! 
Musizieren, sein ei genes Mis- ^ 
erheblicfa erhohcu. 

So bedauernswert vom it \ 

Slandpunkt m^ 
— — — sichrspunkt ih*- 

dcr fCriil'te und «, 
nienfussMfi!; /n 

Hi 

I idler \\ irkun^ 

splitlerunir dr- ( 

in cine *irul>^ 

Organiaatioinji i 

so erfriMdirh i-i 

dor Ansporn, d- ^ 

Konkurrciizirrlulif 

sich orgab. Von ;■< 

crgingpn Aiirt^ 

doch oft ra^rli 

nieinbeailz <1(m <r< 

wpgung wunlni 

bier der neiu i n /ra 

alle auf diesern Gcbiri zuni 

Volkskultur tiitigon Kraft o /u 

und parallel zu srlialtcn. dann! 

schaftlichcn Fragen wie aurb dp- i 1 

Dirigentetiausbildung mil \a^lpb 

Erfolg der Ltisung entgcgengrbr;M S ^ 

Mit Schlagworten ist cb dabei p.*u 

Wer bet-pielsweise die Dirigentr;, 

dci* Lehrer grundsatzlich au^rhal!^ 

wurde dadurch auf dem (larhrri I 

seils von den S tad ten ein derarimj.* - 

schaffen, daft vielerorts die ( ( iviii 

ihre Tiitigkeit ganz einslellrn 

Aufierdem sind leider weitf 1 K^ . 

sogenannten Bi*rufsmusikcr, dir dn Kciiuns 

den \ T ere in e (ibemehmfni rnorbim- b« /ujilit 1 !! 

ihrer Allgemeinbitdung und ibn-r P* r-nii- 

liehkett nicht auf der geisligen ll'dn-* di* 1 

man von eincm kulturellen und i^^d^Mi 

Fiibrer verlangcn miilSln. J a dp \:i» 1 _if '» 

den grolAcn Sangerbiindeu hai -ph bMi'^ 

oft groften teils auf die orgaM3-aJ--n-n^ 

Fahigkeit: und die goi^tige fb^i!* .^-rdieit 

des Lehrerstandes stiHz<*n konnni 

bier am rneisten Milltiife, hu-^ 

Forderune erfahrcn. Dies erund-; 1 ! 
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xuschalten, ware ein grofier Schadcn fur die 
: Geaangskultur. 

Neben die wichtige Frage des Dirigenten- 
iiacbwuchses, dcr Chormeister A us- und 
Fortbildung tritt aber dann noch die kouin 
'■.vnigcr bedentsame dcr Berntung klei- 
jrierer Vereinc und sebliebteref Chor- 
leiter in Bezug auf Cborauswabl und Pro- 
gram ingest al tun g. Wird die erst ere Krage 
yor allem den Slant, d<n Sangerbund 
und die Konservatorien angoben, so kann 
bei der Beratung der Dirigenten ein irul 



geleiteier \ erlag \\ iebtigo Beibilfe gelien. 
\ orausselzung ist allerding-. 1 1 a i> niebt so 
ein^eiiig, w ie oh fruber bei manebeu Mi'mm r- 
rbonorlagrn war, der Ge-.eb mark der Sanger. 
die Deekunir des Bedarfs an niusd;ali-ehen 
Sclunarliifrt/rii tier Ilanptgrhichl^punkt da- 
fur i-i. was cm Vrrlaii verolIrntliHit und 
alr/u^riz'U surhl- Muidrrn dai> drr \ erlair 
sich aurli MMnrr \ rrbundrnhrit nut drn 
knltnrrllrn lirhlrrlumijeii tier Organisation' n 
bewufM i-l. und dai> seine Brralung darum 
aueh objektiv und ideal von 'Nul/cii l-t. 



j 



E 



h; 



«':■: 



Ludwig Webers ^Chor^rineinscliafi* 



als musikaliseher Ausdriiek der neiien Yolks^emeinsdiaft 
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Was Ludwig Hvhers % Jltor^vtneinsrhufr m 

Ton alien anderen \ rrsurbrn in dcr Irt/trn 

Zeit, das Musiklrben im \ oik zu \rrliHVn., 

untersebeidet und ihnrn voraus lint, M dir 

wohlbcgriindele Ziclsirbrrbrit 

ihrer Idee in ihrer festrn \ rrnu- 

kerune in uberliefrrlrm Mn^ikinii 

und in ihrer intniliven KiTa^uni: 

werdender EnUVJeklungon. liter 

also ist endlicb wieder eimnal 

insofern eine Tat vor dem Pru- 

gramm geworden. als ein wirklieb 

Mlhopferiscber Meuscb au^ dor 

Orgahik seines Sell a I lens beraus 

sozusagen das Ei des ('obmdtiis 

gefunden hat, obgleieb das \\ issen 

... unsercr Zeii; uin die Dingo oine 

//dem naturlicben Waebstum vor- 

.':*: ■■'■• grei fende Formkomtruktion n a b e <rel ea l 1 1 ii it e. 

%&■[■■■■' Das aber ist aulsordem dan \A osenibebr 

'.■1 *."--Ji,- ■ l ■ 

^ ft 9 «er r /JhorfremririsoliafV\ da IS sir ^irh 
S^i^ * als ein nruos Koinposiiidn^^rluMiui 
"f:c;«line Spielraurn iiufeert, sondrrn <laf> sir 
<0,nn% Problem einer Aklivierune des alli^*- 
iiloPnen Musizicrenn an drr Wurzel nark J 

jeglicher Weilerung reicbe. Mi'iglieb- 

en schenkt. Denn dies isi das Xief der 

^uriorgenieinsebaft": a us der Art der Musik 

^tfl doH Musiktuns beraus Kunstler und 

fcien, Ausl'ubrende, und Horer zu in1cnsi\rr. 

flchgestimmtcr Antcilnabrne uiu\ Mit- 

feUng am Musizirren zu zwingen — als 

■%.:;■-■■. 
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v««u Hiebard Litteix'beid 

(>e«tnl(uii£ und Sjiiegrlung zugleieb jencr 
mMiieinscbal'i^bildenden krafte. dcren Oureli- 
Iirurli im \\ rnlrri un-rrr^ \ olkr^ wmnrr 
lrliliaTlrr ihrrn An-dnirk \rrlanarn. I nd 

tin* i*t dir / (tnuisst'tztin^ /ur 
„( Mini^rmrin^rjiafi ": ai^ jrnrn 
mn>!k?dt.-rhrn KltMnrrKni iirhddrr 
/n sriiK lir latrnt im \ ulke ruhrn. 
und ^ir in ^tdrli Jirrriniglrr uiitl 
rindriniilu'lirr \ rrdirhlunir /n rnl- 
liall'*u. dal" ilm- Vu^-pracho in 
dor (irnn'in^atnkt'il \orzuglieb mil 
drn -rlilsrbii'ii MiMfln dv* i>r~ 
-auitOH Aic Indiere l^ltem- drr 

h't'icr rrreiobt. 

Dirsr l^loniento babrn 711 alien 
/oilen klar /n Pane geli-^iMi 
und w erden am'li lu'tile w iodrr 
mil irloii'bor Siehrrheil erkannl : als das 
UH-iM anomnirn Ouellon oiil-lieiieuo 
/ ttlhxUvd und al- da- ntjliinnifr I irrf. 
l.iulwi^ Weber. de» in e»s<aunlirli«-r 
Sleii^keit aui flee ( 'irundlaiie du^er Mr- 
ineiue in liebaulabiiies nnt-d%a!i^ebes \cii- 
land \i>raestdi>en i-t. bal nun ondlii-h m 
gradliniger Mc-ebreitui'ii hmiu-s dim \t>n 
soiiu-r envsleu Kin^iebt \ i>i<ie«-rliriid»(uru 
Wi-i;r- ilber die Siniinueit i)er ..t ibri-lj:--'- 
buri". i\n- IKninen und anden 1* (ie-im^e 
mil und obne \ erw enduiin uberlielorteu 
Meludiemjutcs isi der ..C.lmrgemriii-ebal'i" 
dir Irt/lrn hdiirnniiirn nr/o^rn - nir* \ 
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als Ende, sondern als An fang einer Ent- 
wicklung, die in den Zeremonien der Kirehe 
und in anderem Branch tnm der friihcren 
Jahrhunderte schon mehrl'ach angeseizt hat. 
Das Oesicht dieser .yChorgenieinsdiafY' 
ist klar und einfach. Zwei in Scholt's Cfwi- 
verlag gedruckte (und iibrigens in Auf- 
t'iihrungen schon libera us erfolgreich er- 
prohte) Werke, ..Gott jiihr audi tins! 1 und 
„Hellige JVamen", liegen vor, die als Schid- 
beispiele zu erkenncn sind und die trotz 
der schopferisch und endgtiltigangewandten, 
hohen und eigenartigen Satzkunst Ludwig 
Webers hoehsten inneren lleichium in der 
schlichtesten und veratandlich«ten Gliede- 
rung en th alt en, Sie vertreten in ctwa die 
einfachste Liedform chorgemeinschaftlicber 
Gestaltungsraoglichkeiten. Ihnen sind reli- 
gi5se Strophenlieder zugrunde gelegt. die 
noch im Musikbewufitsein des Volkes leben 
und die vom Laienhorer ebenso gesungen 
werden konnen wie vom musikgcachulicn 
Sanger. Aber sie vereinigen kunsLvoIlen 
Chor- und lnst.ru men latent/, nach dem Auf- 
bau dea geistlichen Choriiedes mit seinen 
Zwischenspielen und Zwischtmgesangen und 
den Melodies at/, seihst, der als Cantus 
firmus fuhrt Wiihrend also vom Podiurn 
herunter das Cborwerk als kunstvolle {Com- 
position in die Hdrerschaft hineinklingt, 
reiBt es durch seinen Cantus firmus die 
Iiorer in den Strom seines Ablauf'erf 
und zwingt sie, auf ihre Art und nach 
ihrem Vermogen teilzunehmen, mitzutun, 
in dem musikalisch Gemeinsamen seelisch 
gemeinsam mitzuschwingen. Wer dieses 
einmal miteriebte, spurtc darin ein Stuck 
jener begliickenden Erschutterung. die in 
ietzter Zrit aus anderen Inhalten die Kund- 
gebungen fur einen grofien nation alen Ge- 
danken auslosten. Warum soil es nicht in 
Ietzter Konsequenz den Kiinsten und der 
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Musik besonders vorbehalten sein, dr- 
Dingen hochsten vollendelen und vpn';s 
teten Ausdruck zu verleihen ? 

Ludwig IVeber, dem soeben die >>■ 
Mulheim an der Ruhr ein Ileim fiir 
wciteres Wirken bereitete, erkannti* >lt 
Schaffenswege aus dem inneren Mul.> ■ .; 
Schopfertums heraus, ehe der tmH 
Umschwung ihm auch aufierlirli 
Wirkungskreise erschloiS. Viele ( Mu > r •..:■- ■• 
schaft^werke sind seitdem enrstand< 
imrner neue Abwandlungen des ein 
dun kens (fur den Einbau in mtiiil-... 
Feiern) sind und denen Weber in w» 
Reifung ein grofies Werk folgcri bi--< 
das ganz fiir sich allein grofte und 
fassende Feier ist. Und er schn-ils: 
Werke, die von dern hohen kultis<'h« 
in die Stille der kleinsten Genu'iu 
der Familie fiihren. Denn aurh 1<. 
vormag die „Chorgemeinschaft t " nm.. 
began gene Pfade zu weisen. 

Das aber gibt der Tat Wcber-> !•' 
deres Gewichr, daft sie nicht arh 
Vollendung oder intimster Stimnnin 
druck allein ist. sondern dalfi sie fd* 
ma Sen durch ihre ideelle Kraft wir .j 
ihre kompositorischc Reife fkeiin- 
schreibt Weber, die nicht bis in^ I 
hinein begrundcl; ist und sinnvoll im !,■■ 
dischen Gesamtablauf steht) dem leb-'n ^ 
Ausdruck einer werdenden \ olk-^- > ■• 

r 

schaft und der notwendigen Ver wc^n the!- ■ ir 
der Musikkultur dient. 

Die „Chorgemeinscha(V hat pirn ,;•:•■■■■*•' 
Zukunft, selbst wenn Webers erst** ->ihi»j»- 
fungen auf dicsem Gebiete manrln-m I n- 
befangenen noch als ein Yersuch er-t'ln-in-ri 
mogen. Man spiirt schon aus der \id?i^<' 
neuer nationaler Festspiele, die winh-r dm-n 
tiel'cn Sinn erhalten haben, daf> \\ ' I" f- 
Werk bald eine grofte Nachfolge habcu * ml. 
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SpicU'ti in vt-rfidiietleuer Bc^cUuug (audi mit 
Insirtimf'fiLtii) 

Lied des ClaiibfMis (A. Tliieme) 
Slurinlipd (A, Thienie) 

fur gMdic* odcr gemiidnt' StrtrMiten a cappulla 

Aufttdiwojig fK. BrogRr) 

ffir gemi-jchtcn oder M&onerdior a cappctUi 
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Chore von 

LUDWIG 

WEBER 

aus dem 
Verlag 

8. Schott's Sohne 
Mainz 
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Chor^cmcinsrliart 

Cotf fiihr aurh uih Heili^ ^ ,f 

fiir ^emhditcn uni] Cfinlu's (innu- f h ^ 

Auh linrlont \A r ch 

Herr Chrisie (i. Srhfiler) 

mi^clitrri Chor a c/ippclla "fW run dn^-l 
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Ein charakteristischer Zug im Ohorgrsang 
tmserer Zeit weist auf die Drcistimmigkeit 
alterer Zeiten zuriick, Eine RiirkkWir zum 
polyphonen Denken, eine Abwendung von 
rein funktioneli zu erfassenden Akkordsii tilen 
mufite notgedrungen diesen Weg beschreilen, 
der eine viel groftere Klarhcit desSlimmcn- 
gewebes, eine feinere Durchsirhtigkoit dcs 
MV? Satzes gab, als in der harmonisch-funktio- 
*'**'" nellen Vierstimmigkeit moglich und noiig 
war. Neben diese wohl unbewuiat bleibende 
ihiiere Bereitschaft zur neuen Gering- 
alimmigkeit treten Gesichtspunkte de* prak- 
ttechen Lebens. Mehr und meiir gingen 
die Ideen musikalischer Erneue.rung auf 
die Schulmusik und auf die klrineron 
Chore und Singkreise iiber, und liberal! 
hier zeigt sich der Vorteil der Gering- 
stimmigkeit allein schori bei der Br«ctzungs- 
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\mii Rieliard Petzohk 

(rape, Denn man M wird^r dahiii p-- 
koimnem Musik zu bueheiL die uian init 
den perade vorhandenen Siinnnen eriulkn 
und dnrstellcn kann. Hewegliehkeii u:iu 
\\ ainllun^smoidiehkeil isi aNo ciin- \Umi\ *\ - 
fonh'rung an die Sal/art. man nnii^ da>- 
jlleirhe Stiiek. luirhhtrn- (lurch Tran-po-iuon 
unterMutzt. im lieniisrhUMi (,'hor A\i*wri\ 
wm* im Ju^end-, Frauen- oder Mannrivhor 
sin<ren konnem man mui^ die Stimmen 
aueh dureh eiwa vorhandene ln=U rumen ie 
rrHMzen oder liiutztM! la^pn konnrn. ].)iese» 
Korderunpen nun win! die J)reistimniipk**it 
vie] elier als die \ ierhliminiffkrit "ereeht 
und man empfindH ^ dankbar, jelzi f-ntJ- 
lidi im „Main/er Sinjilmclr" und in dem 
dnniil in ZuHammenhanji -lelienden \\ eih- 
nnelit'diederliei'l „\ urn 1 limine! ]ioelr" kiin-t- 
lrri^-rli rimvandiVeies Material fur wdehe 
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Zfereeke in Hand en zu haben. Denn Namen 
wie Gerster, Haas, Knab, Lang, Lendvai, 
Rein, Sefiroeder, Willrru burden fiir die 
kunsilerische Gesinnung diescr Chorbticher. 
Das jjVIauizer Singbuch", schon im Titel 
sympaihisch an friihere Jahrhunderie an- 
kniipfend, vereinigt in sich 60 fast durch- 
gangig dreistimmige Gesange in Oritfinul- 
satzen oder Bearbeitungen, das Liederheft 
„V'om Himmel hoch" 14 dreisiimmige Wrih- 
nachtslieder, die z. T. den* „Singbuch iV rut- 
uommen sind. Eine Fulle der Gestaltungs- 
kraft, eine vundcrvoHe Abwechslung der 
Stilautt'assungen tut sich in diesen Samm- 
lungen auf. Denn mit weiser Absicht hat 
man durch die Heranziehung so vicltT stil- 
^rerscbiedener Mitarbniter vermieden, ein 
einziges Schema der Satztechnik, also etwa 
nur strengste Polyphonic, durehzufiihren. 
Man kann doch achliefilidi kaum eine Ghor- 
gpmeinschaft von heute anf morgen auf 
eine der bisherigen vollig entgegengesetzte 
Stilebene urnstellen, und so ist es ange- 
nehm, a us diesen Band ch en gerade fur 
Singkreise, die der neuen Ghorauffassung 
noeh fremd und verschlossen segen fiber- 
stehen, Material heraussucheTi zu kiinnen, 
das sie vorsichtig, fast unmerklieb dorthin 
, leitei. Denn rein akkordisch ist zuniichst 
noch ein fiir die Dreistimmigkeit gesetzter 
Ghor aus G lurks ,-lphigente in Aulis**, 
vwahrend ein Ghor aus der „Sehopfung K 
und erst reeht Wagners „Wach auF-Ghor 
bei aller harraoniacber Gebundenheit das 
Hecht der Lnterstimmen auf Melodie an- 
erkennen. Weiter fiihren in dieser Riehlung 
der langsamcn Cberfuhrung zur verant- 
wortungsvollen Selbstandlgkeit der Einzel- 
stimme die bedeutenden Originalsatze von 
Joseph HaaS) dann die Volksliedbearbei- 
tungon des gleichen Meis^ers und von 
Erwin Lendvai, die sich von cinfachsten 
Gebilden tv r ie dem nur zweistimmigen 
„MadeIe, r«ek, ruck, ruek lt bis zur kunst- 
vollsten ,.Ghor\ r ariaiion u (z. B. „Hcrz!ich tut 
mieh edreuen 1 ') steigern, Es ist ganz natur- 
iich und folgericfatig, da6 das Volkslied als 
neue Quelle des Ghorgesanges in d it* sen 
, feeiden Sartnnlungen hervorrngend heteiligt 
&t. Vor all em erfafit Arm in Knob, die 
rbythmischen Moglichkeiteu des Volkslied- 
stees. Sieine nicht immer ganz einfaehen 
z© wife etwa ^Es, es, es und es" mit 
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den ihm eigentiim lichen Rhythmus-Wr- 

hakungen sind in dieserBcziehungrirlituiiL'- 
weisend und fiihren durcli das imitatori-rlii' 
Element ganz bewufit vom iilteivn. m^ 
Oberstimmenmelodik mit be^lei tendon, un- 
selbsirindigen Unterstimmen bes(ehfii'!i-!i 
\ olksliedersatz weg. Aber audi nU I'mdcr 
cigcner kraftvoUer Weisen, wiis dr^ . 
dringlichen einstimmigen Goethe^diru ,.Im-- 
freiungslied der Deutsehen" weil> Kua!> ij;m 
den neuen Ghorausdruck, der klar ivi- <- 
pragt audi in den charakteristisdien ( hi 
von Walter Jlein und Ottmar Gerstvr dm 
bridit. In Reins ,,Sonncnspruc!i^ <l\\a r. 
in Gersters durch volksverbuudein\ 
meiuschaftsbildende Textworte von \!l< 
Korn wirksam gehobenem Ghor ..!!<■ 
in Not (f spurt man eindringlich dru 
zeitgeniissischer Ghoraestahung. 

Wie dieser kurze rbcrblick zeigie. h'.i.i'n 
also die Ght>rverpinigungen jeder \n ■!■-■- 
bonders aber die kleineren Siiuiiii !(>r!ii 
in den beiden Liedcrheflen reiehes M.-ii- iai. 
Die Bandchen sind weiterhin die ge 
Liedenruelle fur Schulen, niannlich' 1 
weibli(Jhe In (ornate usw., denen cli- 
merkungen uber giinstigste Brsftzim<i-n 
lidikeiten hesondcrs willkomnu'ii 
dtirften,. dann aber konnten sie am !i { - 
die gesellige vokale Ilausmusik tun ?> . 
Gules stifle n. 

Vi'rhm^toj S(i» d' it Ht' 1 : 
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Siiigkreis und Ghorvcn hi 

von Ern^t l - ■> all 

Die .fugendbewegung hat in ihren ^\rz~ 
kreisen der bisherigen Form de^ ( I' 1 ' 1 
vereins eine neue Musiziergemeiieni.ui 
gegeniibergestellt. Der wcldiche ( im" - 
veroin wurde im Streben des rmmtm 
tiscrien Jahrhundcrts nndi dimi grnl.-rn 
und reichdilFerenzierten Klangkorper mn-i 
zuui Oratorienchor, der vornehmiirli d;^ 
abendfiillende Work fur Soli, Glwu uml 
Orchesfer pflegtc. Die Literatur s(nmmt«' 
aus der Zeit: vOn Bach bis Brahms, an- d»r 
insbesondere ein'tge bedcutend^ und nii; 
kungssichcrc Werke rcgehnaf>ig ^'"' \"'~ 
fuhrung kamen. Das romantisdie Mau.ii- 
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ideal bevorzugte starkbcselzte Chore, die 
eino moglichst vollkonimene Versehuielzung 
aller Stimmgruppen unci durch dvnarnisehe 
Kontrastc und Schwcliungcn besondnv 
GhorefTekte zu erreiehen suehten. Den zuhl- 
rcichen Chormitgliederri wurde die Melodic 
oder ihre akkordiuMende St inline durch 
Vorspielen am Klavier eingepragL w obei 
der Ivlavierauszug den Vorgehildeien unter- 
slutzLe. Wenn der Chor semen Pari be- 
'hetrschte, kam iiir wenige Pro ben da** 
■Grchcster hinzu und nur in der General- 
probe und Aufluhnmg wirkten die SolMen 
mir. Wenn das kennenlernen und l^rlehen 
des Kunstwerkes Sinn des Chorsingens ist, 
dann wurde dieser /week ersl in i\vv 
Generalprobe uud im Konzert \olIslandig 
erreicht. denn jelzt erst hot sieh den Mil- 
wirkenden der erwunsehte Kinhlick in das 
ganze Kunslverk. 

Ganz andere Auigaben stelheu sieh die 
Singkreise: iiber die Pllege des vergessenen 
einstimniigen Volkslledes war di< h musika- 
lische Jugendbewegung zur alien Chorrnusik 
vorgcatofien. Diese Jugend Mar der k las- 
sis eh en und romantisehen Mu^ik uberdnissig, 
der sie durch die einseilig auf diese /eit 
festgelegle Musikiibung in der Sehule, 
im Musikunterrieht und im konzertsaal 
iinmcr wieder begegnen muffle, Sie suehle 
nach einer von aller Ho man l ik frcien, saeh- 
Ucheren und rationalen Musik, wie sie zu 
ihrem Lebcnsstil, der durch die ueuen 
sozialen Verhaltnisse und weltanschnuliehe 
Tendenzen hedingt war, pa file. Sie war 
die Tberbetonung des (yeiublsmafM^eu in 
der romaiuischen Musik miicie una sennu* 
sich nach iinhi*srh\vrritMii Musizicrcn, liund- 
wcrklicliem Kdniien tiiid iiitclloktuell nn- 
regendcr Komposiliou. Sio wolltc plrirhhc- 
rcchtistc Kincliedrruiiu dos Einzrlncn in dio 
GemeiriHchaft; sie (and das musikalisrh in 
der Polyphonic des 15.-17. ,]ahrhundi v rts, 
die durch ihiv Xlmlichkcil mit dor Lin<*nri- 
Iftt nuHliTUHtcr Mnsik bosonders lo1>onsnah 
^mpfundun \vurdt\ Sic war die SircbigkiMi 
und das Uhcr^cwirht des Htirniniiischoii 
lfiid und frout.fi sidi an dvv sclh^tandipcn 
St i in 1 1 1 f u h rung und sop la k k t > nl f vc ion 1 1 a r- 
mouik alter Musik. Sip hioli dio roi.ho 
dynainisrho Schnttitiruiifs und haufiii; aid' 
Aufierlichkniiswirkunii; ziolondo Vnrtni«>- 
■bearichnung. fur unwcsentlioher, a!s den 
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seliliehieii Abbuii' etner a us dein IVxlwort 
erzeugien und sinnvoll deklainiert.cn Lime. 
Sie si re hie nieht nach Massenwirkung und 
ronmnliseheni ( Iborklaus, sondeni bddete 
kleine Siiiijkreise. die bei voller Veranf- 
\vt»rili(*hkoit dt»s KinzpNiinsorsdio stil2ein;ii,>c 
Auiriibrnngspraxis jener vergessrneiu gar 
niehl primar auf Klang und Siinimun^ 
ausgehendtMi (-horsalze orprobien, Sie 
I'ehnle es ah, die langsie Proben/eif aid 
die Krke nntn is eines B^^ehsJueke^ des 
(iesamlwerkes, eben nur des (.'horparles 
eines Oraloriums zu verwenden. wenn sie 
nieht so weir vorgebildel >\ ar, dies in 
kurzerer /eit neben dem Stuiluuii ab- 
geschlosMMier Kfunposit .ionen zu ennoglirhni : 
dariiin wahlle sit* das a-eajipella-Werk. ila^ 
in jeder [ > roI>e in seiner Gesaintheil /u 
erleben und in lanusaineni VusreiiVn mil- 

L 

zugestallen war- Uainit war das Konzrrt 
niehl mehr /wec*k des Sinirens, denn dn 1 
erstreble \\ erkerkennfuis war in jeder Probe 
moglieh. Has netie /iel hieL'i: rnusikahp( h he 
Bildung i\r< KinzrNangers <Iureli die ( -h(»r- 
u;einetiisehaiL Das anderte aueh die Arbeils- 
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Hans Lang: Frank ische Volkslieder 

von Aug. liauer 

Yolksliedgesang ist scit lantern in tier 
Mannerdiorbewegung das Gebot der Siunde. 
AiifmunterndeArtikelindenSangerzeitungcn 

achat Tien das Gewi-sen der Chorleiter zu 
etndriuglicher Yolksliedpilegf*. Die fleiliige 
Beschal'tijrung mit dem chorisehen \ oik?'- 
lied fibte zweifcllng ein en fiefen Einflu£ 
auf die Gesdimueksbildung der Aitsiiheuden 
und Zuhorenden in ineJodischei\ hanno- 
nischer und trxtlichcr Beziehuns 
aus. Dem slrebsaiuen, volksver- 
l>undenen Giiorleiter 1)1 icb nur 
noch vine Frape oU'en: die de.s 
vol k$l'u>df[emafcen. ('horsalzes. Die 
Ailere.nl schiedenst en forderten kur- 
zer Hand: etnstimmigen\'oIk»;lied* 
iiesang. Die Konservativeren er- 
lioben Friedrirh Silehrr mit veinen 
Meister^iltzen auf den Schild. 
/wischen die.sen beiden Aujiel- 
punkten lie^t nun ein Berg von 
iriehr od»*r wenifrer fjelunsrenen 

o r^ ~ _ 

Verauehen der \ olksiiedbearbei- 

tung. Die Kunstkritik nimmt selbstvcrstiind- 

lich reHen Anteil an die-sen mannifrfaliizrn 

Satzvcrsuchcn Beruiener und Inberufener 

und pendelt geradeso nach beiden Seiien: 

hie be^eisterte Vnerkennun^r, dort resi]ose 

Verdanimune. 

L rid zerade jet zt la&t Hans Lans seine 
.,Frarikiscben Volkslieder" fur vierstimtiiitfen 
Mannerchor erschcineti. Da stelle ich irb-ieli 
vornweg die kuhne Bcbauptung auf. (i;d.> 
mif diesen acht Siitzen ailrr Streif d*rr 
V oiksliedbearbeiiunjj: enisehiedeii sei. Das 
ist nun nieht so zu verslehen. a Is ob dirsr 
Lana;*sehen Satze iiber iriiendeinen Leist'-n 
gesdilagen oder a Is ob dam it ein Rezopt 
fur jegfiche Volksliedbearbeitunff refund en 
sei. Neio' Jedes Liedchen hat sein eigenrs 
Gesidit. seio eigenes Klangbild, steht unter 
etner eigenen Gesetztnai^igkeir, aher nicht 
eioer soldien, die mit dem niichternen 
Versfand ergrubelt wurde, pond era einer 
musikantischen. Diese Satze darf man 
natiirlieh nidht ..klavierspielenderweise" aus- 







wahlen, sondern die mufi man zunaYi-:- 
eininal liebevoll betrachten, und dann : r, 
man sie langsam in sich hincinhuren. l> '. 
gentlich einmal einerEinzelslimme den V ■■■.': 
schlag ablauschen, und bald gesteht m 
,,Selbstversiandlu'h ! So und nieht ami* ■:- 
Die texdidie Seite macht eineni \ •■■X 
liedireund kerne Schwicrigkciten: 
diese ..t'rankisehen" Volkslieder kennt , 
soweit die deutsche /unge klim:<. 
Fran ken geben uns namlieh seit Diil'm 
ileil'Sieer ^Sammlune trankischerA (dk-iir ; 

K.J - ' t 

fl'in anffpriphmen Abenrlauben hin. aU 
wir ein bedeutender liedsehopferischer\ 
stamm «rewt*sen waren oder so^ar 
seien. Brzeiehnender\veise gibl r- 

Mainfranken, der beruhmteu I •' 
mat des noch beriihmtereu I > 
kenwetnes.kein einzigesMo-i ' 
Weinlied. das in Text, und M< 
..volks^czeujrt" ware, soda I- V' 
burg gelegemltch seiner \\ r. 
firste zu iSeusehopl'ungrn in ; ; 
\on Preisaussehreiben ormu- ••■> 
mulste. Das tut aber dcu 1 
schen ..Fninkisehen" keinii 
l)rueh; denn sie smd nai'h 
und Melodie echt i'r.iir- 
lusiig, unbeschwert. leiclmi > 
manchmal ein wen in drrb, 
i nun rr herzlich. 

I nd goradeso ist der Lanixsrlu 
rbuhnuseh lebendig, hannoni>ch kl.i:' 
uiigekuustelt. d. h. den diesen \ *il^ -■••■■■ 
i\utw innewohnendenMarmoniennltiiii ^ 
in d*ui Einzelstimmen gesanglj<!\ ^ ; 
untrr Atisnutzuns des iianzen L rniai;:; - 
Mannerstimme. ohne Lbcrtredmn^Pi' ; ■ 
imtsikuhschen Ausdeutung le\tlirh< «■ i i/' 
liiMten. ohne schwiif^tige GhromariK ( ■' 
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knit'llise Taki ver*ehiebunaen. 
rettluiertigte Klnngverdiekunaen <m!< ■; 
Munnereimreflekte. Sehon nu^ <\i' x - i 
ziiblung der wesentliehen Kigentn 
I.angsdien \ oJksIiedsatzes ergchen 
Anhaht-punkte fiir die Erarbniiun.v 
Satze in der Ghorubunirsstundc. Da!> 
Einzelstimrne in erster Linie al- u /ir ^ 
Gehilde zu behandeln ist. ist ein-' >^^--- 
vcrsiandlichkeit Es wird auch gan/ l! - 
geschultcn Ghoren moglidi ^ein, sich - ■'" '["' 
Stimmfuhrung <dine die bequeme Kni kr 
des Klaviers zu ersingent denn der lv<mi- 
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i arbeitete zweifellos nach der ..Luther- 
& Manier'% d. h. er schaute „dem Volk 
Maul". Verffleiche die Austerzungen 
M. Takt 1C-13s: 
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A us Sehott's Chorverlag wnirden fur die 



NURNBERGER S.WGERWOCHE 19: 

die folgenden Werke angenoiiim 



i ; j 



Maimcrchore 



Hermann Erpf, Der Dengler (H, Burte) 

4stiminig a cappeUa 

Ottmar Gerster, Soldatenlied (Goethe) 

4atiminrff mit Ordie^ter 

— An das Handwerk (A. Korn) 

4stimmig a cappella 

Hans Lang, Frankische Yotkslicder 

da runs ?4r, 1. 2, 4, 5 • . 4*timmi£ a rnjj pel la 

— Zwei Molett&n, op- 43 

1. Jubilate Deo 

2* Lattdate Dominum 

4-5 gleiche Stimmen u* 1 st* Knubenchor a capp, 

Walter Iter in. Tod und Schlaf > Fr. v. Lojrau} 



3-4 5timmig a cappeUa 



/ 



FL K, Sell mid. Von deulscher Art 

Suite (6 Chore) mit Kiavier ad libitum, op, 85 

Bruno Stunner, Musikantenlchcn 

Suite mil BVglWtung von 2 Geigcn* KlarincMc, 
Fagot t. Morn, Trommel, ftchlagzeug, op, 69 



Cemischtc Chore 

Hermann Reutter, Der glQrkiirli-* 

Kan tat? fur 1 — SsLimmigrn Chor v^r ! 
mente (Streicher, 2 Flolen, 2 I 
Pauken. Sclilagzcug) 

Ludwig Weber, Liebe (P. Kaestn •■*; 

mit Or^el ad libitum 

— Heilige Namen aus der < h 

schaft) fur gemi^htcn und i .antu- Ijj 
mit uik! ohne Instrument** 

Franz Willms, Funf frohliehe I-ieiL 

(natdi Vnlkaweiseiu 

1. Frfihe Wanderung 2 # Tug^n-rbi- 
3. Brttd inann» Horhzcir 4. y^-\- 
Fro*=<*h 5 t Baiu'rnwalzer 



Frauen chore 

Arm in Knab. Drei Frauenehiirr 
(R. Billinger) 

daraus » T Mariii Vcrkiindiguiig 4 



Verlangen Sic bitte die Parti turcn unvcrbtndlich ztir Ansidil! 
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Einstimmise Chore 
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Gemischter Chor 



_ a _ i — i_ H— a 



Hugo Holle* Die hohen Feste 

Heft III: ..Passions-Mtisik" / Heft IV : „<)ster- 
MoieUr-n" ; Heft V: .J'ftngsi-Mutottpn" 

Ernst Pepping. Choralbueh, daraus: 

Herr ( .'hriste^treocr Holland vital Jesiudcine 
Passion ; .,OMens< :h beweindein Siindc#roS 
O Hau pi vol i Blut urrd W uric I on (X und IF. 
Parting} ; Chnsti5ter--tanden fKuoim.hiMljger 
Gciyt ; SrhmCickt das Frst mit Maien 

Hubert Pfciffer T Cnicern tuSin adoranms 

Motette ntit Orget ad libitum 

Franz Willm-*. Chris tus Lief it der Welt 
Mn nne r-Chor 

Arm in K nab. Pfingstcn fans: Die Bauern) 
Hans Lang, Motetten op. 41] 1 2 

Jubilate f)f*o / Laud at n Dominum 

Walter Rein, Koinni* heiliger Geist 

fruit BUi^crn oder Orjrel) 

jn-ef Schelb, AulFahrt a eappelia 
FraiKMt-Chor 

■Grete Dessofr Geisdiehe Chfire darau»: 

Nr. 3. 4. S, 9, 12 (Tt-xur laicinisdn 



fur Massenbesetzung mit Blasor* 1 
Joseph Haas 

I)e uts eh es Lied 
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Armiii Knnb 



fur natinn;d<- J 



B e f r e i u n g ? 1 i e d ti c r D e u t s rh ■■* m * 
U n 3 e r Leben (Kolbenheyer) 

(aurh mit Stir ■■■ '■■ 

Ottmar Ge rater 

Neuc -Miinnerchore a rop|)cll^ 
Sttindelirder nach r I\?xlcn vuu Albert K- 

An dus M.'indwork ,,Afs noc-h M;ins " 
lJresrbni-Lr(*d ..!m Drritakt Wer Dn'^i i 
Clwr dnr Winznr + AVtt li^'kern die ^ri-. 

1 1 M . i ■ ■ ■ 

f'hi»r dtT Ber^Ieute ,AVii Kui>{*dn «!-■■' 
Si-*tfmann>i.hor „Wir luditt-n die Anki ' 
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Prcris flr»s SchnpiVrs „Tat^cndft : iirii:. 
slaltig" i Albert Konjj 
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v Der Golden Brnnnen" ^ird an Pretinde unsercs V triages anf Wun«rb n^elmalMK kosfenlu- ^ 
Abdrurfc nnr mit Genebmigung dtji? Verlagc^ gestattct / Hcrausgebfir, Drnekor N'erle^r: R Hrhoir- Sobn? 






24 



,r*- 



"i k -'-^^ 



lh- .'■ 



J*<1 



fc*^ 






,*>< 



>■;> 



DER GOLDEN 





MITTEILUNGEN AUS SCHOTT'S CHORVERIAG 

B. SCHOTT'S StJHNE ' MAINZ UND LEIPZIG 
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iChorische Gebrauchsmusik 



\oi) Olio Zeller 



L-V.-r: 
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Gemeinsdiaftsmusik und Gebrauchsmu- 
sik: zVei Worte. die seit Jahreu sehon wider- 
hailen im St re it der Meiunjren urn die mil- 
sifcalische Erneuerungshewegung in Deutseh- 
land- Aber was ist eine Geineiiisehaftsniusik. 
wo keine e elite Gemeinsehaft da ist. die ilir 
den Boden gibt? — was eine Gebrauehs- 
musik, wenn niemand da isU dor sie branch f/ 
Die Gegenwart erst mit ihrer die Mensrhen 
im tie fa ten aufriittelnden Erlehniskraft* die 
iGegenwart, die wieder Mensdieninengeii zu- 
^ sammenfassen mid Feste des Yolkes zn 
^feiern vers t and, hat audi hier neue Que lien 
t: ; and Moglidikeiten umsikaliseher JQiudiiugen 
^ CTschlossen, hat Wege gezeigt, die sen ^ -'or leu 
r wieder Sinn und Do u lung im GroBen zu 
^Kzii gehen. Denn nidil nur urn die kleiuen 
Kreise gehl es heute, die heiiu Fiir-Sieh- 
;# Musizieren allein si eh zusammenfin- 
%*"A*n — ^ e geht viehnehr inn di« 
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ziiiidend genug. uni eine Menge zn pueken. 
zugleidi aher inoiiiunenlal im Au&drurk und 
an Wert ein \tirkliehes Ixunstwerk das is t 
die Fordenmit des Tages, und sie hat sehon 
heule aueli in manniirfaeher Form Erfiiliunii 
gefunden- Nur zwei hekanule Aram en seitMi 
hier genaunt : Armin Knah und Joseph Haas, 
Yon Haas liey;en znei Chore soldier Vrt \oi\ 
heide eiiistimmig mil Begleiluug \on Ivla- 
\ier (zuin Einsludien n und Kennenlernenl 
oder Blasorcbe-ler (zmn Sinsen in den 
graven Hailen oder im Freien): ..Deutselies 
Lied''* und „I.)er deulsehen Arbeit Feiertag" 
(auf den 1. Man naeli eiueni Tex I von 
Albert Sergei). Knab bat einen Tex I von 
Kudolf G. Binding vertont: ..Junges Deutseb- 
land", eine Melodie in weiiigen- sehr aus- 
gepraglen Sebritlen. \on lnslrmnenten meisl 
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I ^roBen Volksmassen, die aus dem 

ihrer inneren Verbundenheil 

^>h«rans das Singe n sueheiu das einen- 

Lied, Eine ganze Keibe von neuen 

Utssi rasdi sich verbreilenden Volk»- 

ern ist aus diesetn Suehen lu'raus 

en*). 

Nidit weniger wieiilig aber is I die 

v daB audi bedeuleude and 

e zeitgenossisebe Komponi- 

ihre Kraft an eine ganz 

neuartige Aufgabe setzen komitrn. 

yflfl e i ii a t i m raige, hodistons 

f&m einfadi begleiieto Chorli^d . 

|_^afae im Text, volkstiimlich und 

i:-5 V * 1 *i i r S,nimlu,, R e,, ' N ' , '' ,, * ,,) « ,t, ' ,, «' 1,l » ri,1 « r Klavirr 
LJ- Bl 8*ott Mr 2324 M. iM> uml »I[j nnei. 

t-n*MMiNtaMh iu bcidcn Bamkn j^ m. — ac- 
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Hoinrich Flnck [1445^152/), dor oraHc dcuftclis FrChmciater dcr 
Polvphorio unci Schupfor Z3h!roich^r Lfodcfilze, mit ieif^m Cher 
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'Nurnberger Sangerwoche 

19 3 4 

Sdton bet der letztejt N timber g&r Sanger wo the 
im J ah re 1932 war die Zaltl der ntis Schotts 
Charverlag auagewiihtien Werke miff attend groB. 
Die diesjiihrige Vortragsjvlge weist ein en nvdi 
haheren Anieit unserer Vertagxwerhe tiuf* Es 1st 
dies eine erneute liestiitigung ddf'ur, daB die 
in S limit's Chorverhtg aujgenommenen Werke 
nidtt nttr hlnsithtllvh der kunstterlsrhen Quali- 
tiit 9 sand em audi in dor bvsonderen Formung 
von Sprache and Satzterhnih don heutigen and 
k unfit gen F order ungeti vines artgemiiBen Chor- 
$tih in vollem MaBe geredit werden* Ztigleidi 
tvird affenbar* daB sdtapfcrisdte Neugestaltung 
und lei due Ausfiitirbarlceit — dieser Gestdtts* 
punkt hesiimmte )a behanntlldi dip Auswtiht der 
jetzigen Siingerwodie — einattder durdiaus nidit 
auszusditieBen brtmdten* 

Wir hub en die Kumponisten gebeten, sidt 
uher ihre zttr Attffiihrung gelangenden Werke 
set b st zu auBern, Was die vinzehwn A u tor en 
sdirieben* )* gewiihrt eine.n interessanien Einblidt 
in ihre eigene Stellung zu ihren Sdiiipfungen und 
erleiehtert en dam it audi dvm Horer* die liv.zie* 
hung zu den lersdiiedenen Werhen aufzu- 
ttehmett* *J autgenommm Erpf and HetiUor. 



Hermann Erpf: „Dcr Dengler" 

Der FntuntJttitngxlinie 
des Gedidttes faigend.bauf 
*idi der Chor in drei einan- 
der entsprethvndon Terras* 
se.t tiuft hn Wechnet von 
Frage and Antuort wird ein 
starrer Akhard - HI tv thin tin 
zu immo.r griiBrr&r Span* 
nung gesieigert. DerSdilttB* 
ahstjinitt* die 4. Strophe, 
emfaltet nut der Lit sung 
vim* nnup ungebrndtene 
Crescendo - Ltnie der fret 
imitierenden Stimmen. die 
sicfi zum SchluB in einem madttvollen Fortissimo 
uereinigeit. So entstand aus veruntivortungsvatlpr 
■Bmdtrankung auf dan Wese.nlUdte mil den pin- 
jndtnten Mitteln ein Kunxtwerk von monumentaler 
Wudit. fl t # t 

26 




im Etnklang gcatiitzt. Miisikali&rii h-mut 
hocU sind demgegemiber seine ,.Z\vri /.*■[[. 
UecW (bereits 1930 und 1931 eiitsUnidm L 
in den en cr eincn Texl von Goellir i> tut 
einen von Koibenheyer wiililt. 

Etwas andt-rs und spezieller btelh -.ifii 
die Aufgabe dar, weim es sich chirum ii.su- 
delt. zu bestimmten festliebeii Gele^rnhi ■;< -n 
Chormusik bereitzustellen. die nirlii v (t ^ r | tr 
fur die nktivc Bctciliguii{; dor Mm-r tJ U 
fiir die Auffii lining tlarch gesdmlh < hrr- 
verciniguugen in Betracht koinmL llit-i un 
Bercich der m e h r s t i 111 m i »■ r n \ f ,\\)« 
pclla- Chorlitcratur, ist naUirgiwiiai.) i iur 
Fiilln an Material vorhanden, wrtrln- jil-r 
meiri furaololic Zwcrke sich eignct. Iinlc^ru 
koinmt es hei derarliger „Gelrgcnlp ii-unt 
8ik" 4 — das Wort in seine m eitcentlirlim ithI 
guten Sinne verstanden — dariihrriiinaj^ 
darauf an, audi im Stofflidien s<'liun ■ inr 
uninittclbaro Bezielmng zu si^IkiI'IVii. <li* k 
Sanger und Horer in eineni Ocfiihl t\w (^ 
meinsamkeil ihres taglichen \\ irkru^ \rr 
hiudet. Als ein Bcispiel von h<-Mindrp ! -i \U 
deutung sei hier auf Chore vrrwi^nL dir 
etwa zum Em led a n k f e s \ ^ -■un^rn 
werden kounen und die Arheii nnd d ,*- 
Lchen des Bauem zum Inlialt halim. I^i 
nieht schon J, S. Baehs ,-BauernkanfiU* im 
friihes, praehtig humorvolles und /u^l* uli 
unvergangliches Dokument eiuer solf!;*-n 
editen Gelcgenheitamusik? Und *o -ind r* 
audi heuie wieder hesle Namen initri dm 
jiingeren Komponisten, die deni Siand <\*'^ 
Bauern ein mnsikalisches Detiknial ^ i/m 
oder die Erde hesingen und ihre Krudil- 
harkeit. 

Wieder hegegnen wir liier an \tirdrr^l» , r 
S telle Arinin Knah* der in einem Zyklu^ "i ; " 
Mannerehor -J)ie Bauern" krafl\ol!r. crn-lf 
Gedidite von Richard Billinger in Mu-iU 
setzl: Texto, die von romauLis^h^i 1 Srlioii- 
farherei ehenso vveit entfernl siiul- ^»<' *' ir 
herhe, groftlinige Musik vorn Iierkoinniii< , lj< n 
Liedertafetautx. Alinliches kann man \<»i 
den Choren Walter Reins sagen, dvr eineni 
^Bauernlied 4 " eine lothringisehe Ynlkswci^r 
ztigrunde higt^ wahrend ein Text tU-* Hh""- 
ter-* Richard Schaukal, ,,An ilen Herru '■ tnir 
hymnisch feierliche und doch flicBend pon- 
phouc Geataltung erfiihrt- Weiterhin ^iud 
diescni Kreis zugehcirig Hermann Erpfs^l)^ 
Denglcr", nach einem einpragsamen Sprudi 
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alemaunischen Dichters Bur to, pin Sliiek. 
e mit einfaehen Mitlcln cine grotto Stim- 
liingakraft cnlfaltet; odor da* wirkungs- 
JLle „LiecI dor deulsehon Heidehaueru in 
gam" von Kurt lingerer, der den dureh- 
tigeren dreislinimigen Manner eh or sat/, 
einer an maiuho alien Landskneehtslieder 
innernden Arl verwendet; odor sehlieftlieh 
Chore von Otlmar Gerster, dem dnreh 
ine Oper ..Madame LiseloLlo" kiirzlieh 
&jh wchcren Kreisen bokannl gewordeneii 
onislcn:, .Chord or Win zor'\.J)reseher- 
" und ,,Prei« des Sehopfers** (samllieh 
ch Gedichtcn von Albert Korn). 
Rc Insgesamt und !>pi all den gonannten 
nisten horrsehl dor Eindruek, daM 
er em in sieb verwandter. dom Gegon- 
atande iiinerlicb zugehoriger Chora til heran- 
waei}St, der wesentliehe El entente einer 
!*ieuBn Klang- und Satzleehnik vera rbei let. 
fc eindcutig und gegenwartbewuBt in der 
Haltung und Gesi inning sieb gibt. uud der 
ei deiinoeb dnreh seine Eanfaehheit 
iiim irgendwolehe Auffuhrungssehwiorig- 
iten bietet. 
$£'■'. Einen Platz ftir sieb darf in diesem Zu- 
menhang noeb Hermann Rattlers K a li- 
te w Der gliirklirbe Bauer" beansprueheti. 
& tier eine Reibe der sell 011s ton Eieder des 
lias Claudius fiir ein- und zweisthuiui- 
jfRb- gemischten oder Mannerehor mil Be- 
tunsf eines kleinen Orehesters fie^etzl 
d. Erscheinon die Anfordoruugeii. die 
es Werk slclll. atieb inn ein Gorim:e^ 
(her als hci den vorfUMiauniriK so i^l o- 
crerseits in Ijcsondercm Maftr peci^iicl, 
I Fiihlcn unseror Tape mil iUmii drr Y>r- 
tigenheit in Ichendi^er Wrisr zu \or1nn- 
* dem Gedankrn oiiies drulsehrn Krnte- 
festes musikali&rli in rpprasciitativrr 
Aufidnink zu ppbtMi. 
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Inzer Smgbnch 

orhuch mil (if- niri^t clr* i i*fitmnip;nn rhnrpn^ui^n fur 

Oder pmiHchio Slijnmrn in f>ripiitaK^i/^n *(m Onnitir 

6r» Jt>^^h Ho us Armin KujiIk Unnft Lnng, Kr^ni Lnulwii. 

ttflTfleui. l-krnifinii Srhmfdrr, Urtm? W tUtu* •/Yir**-Upt\funtuii. 

i;Vffrf;inbwrimfr {iu h\r^umvu\ l^ini*n M. .<A im-hr , 
rvfttnn W^ihnaflit*idinre drr rhi-n ^r-ttjuinlrri Kfiiiii*^rii-*rri 

l* letdit Ljiriiniicri fiimurM. M mtluill ilh* Sitinmltintr 

Vom llimnirl liorli 
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Umar (J(M\sler: 

..SoIdaiPiilird" mid „An da- 

fl ir/i t + t fcs li'hi'n (fir >"/- 

fltitt'tr* komptinii -rtv ich itu 
John* V)3l fiir Mniuur* 
<lh*r nnd Onhv^ivi : (inr 
Fas^nni: fiif HI Ilhisinstru- 
ttirnfr nurtft* mull ^jifilrf 

Sistz ist nn j i*t ziifistintmiz 
and fiir (/rt hr^tfrht^tfi' 
tu ntz ist dom (Iior dunh- 
tms srthsiiiiidix ah hrult-i- 
tvndv (*vtzrtt*timmt> uritrn- 
iihprgfSttdlt. f)ir I,rirliti?4- 
krit tutd Fn-udt\ mh drr 

his jctzt dir dufjiiUrrndrn l.hiirf 1 dti^ \\ <>rl; {j,* ^utr^rn 
hrthi'tt* isf mir t-tn Uru ti** wir vttisi-hvidi nd linm 
Miinnrrthttr fin fiutt-r '/ < W i*t. d.h. tin firditkr. 
wplthvs virL'Hih MtifinitniiXidrmnhrit t^t. N.i soli 
drtin aurh dns klvinr Wirlffnn urni^r stilhu^hr- 
advr garhistorisvhr tmltili<mrn in \ i>rhindnn»mit d< w 
Ttxt hal'ftf. tils tifdnuhr in t\nu ^* iwV llurthrs 

Gedirkt nh kiin *rh n^flt **f-*htttt hi Or xrtntstttu* rin 
fiifd itHfirliftuht n< r rohrt^trr \hinm *lnij t n*hrn„ 

Mvin tntdtrtt zin iujjuhntnz zttrmncndrr a i-nft- 
prllu(!tt>r .. tit dti* Ifnndurrh" isf tin (.rhruurh^ 
i s hoi\ drr {in /itnft*' urid Imitiniiin ht i }t^lli*h*n 
Hvlv^rnhrilru n/s rtiu^ikdli w hrr frihtil prdm'ftt r;t* 

Arniiu Knab: -DriM l^raurnciinii 1 " 

/>/■/■ uundtrioll iit^*hm\i- 
dt'j* M'dtsfht- Klmtx dr* 
MutLi ■( mamtithf it I rattan* 
dun* un u<tii^-hrn Htitiuni^ 
zt? }litiistt-r Uiu mir ttntli tnt 
Ohrt\ ah inn dir ^omnn t» 
lithr Jnhtt^luihr ]**H1) div 
i-idn ftt^i* fit dithu liiflin* 
/iiTs Wrmik urnhn *nlltrti- 
Lin livings 7 j tpt\ than 
furmlv siih ; .. Mtiriti \ rr* 
kimda*nnn'\ dir \ ttr frith* 
It *t ^^tiwituum du sv> nifitz* 
ht In n I vu-t \ni:s *utf (rhnLru- 
Llrimsrii tifi^rnd* *Jhr flri* 

liprri\ \otlntrz(i. irstihi ttnd unsrtr lirhr fruit 
wuvnspwtdf'ud lihff dir rrifmdv Hut tiandt huk .d>n 
Liltt'\ ptiiihlyrw'undrtrs Svmhol d* i KrusvUhnt* 
znrtv Minnruhit rntzuud^nd* 

htuas run drr U unm- uud kuthiukrii dts sud- 
drutsrhrn fimdlirhrn Ihu ovk **dl audi dir Vusik aits- 
strahh-n, dtrcti kttnsli <dU n \hn*I dork mir ih>r 
hUrnsiuii iinjurh (wntittrndrr Hild**r dirnru. Ith 
rvrhnv dir.Jhri inwrwharr* unfrr dir mir lirhstrti 
litld pt tsiisilidtstrn \\ i ikr nunnr junx^trtt Schnffriiy* 
zrit und hrdmti** tun\ dun ith wY liri d*>m Nnnind nrf 
irisiunilsftduurn t ? <iur?i<Inir ru so st-ftt-n Itorm kuiintr. 
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ails Lanp; „FrankiRche Volksliecter" unci 
„Zwei Mo if* t ten" 

t)t?r Bear h Piter vinvx \ atkttivdvn iibernimmi div 
Aufgabv, divsvs fiir dvn besimdvrvn Zwvvk dvr Wiw- 
rhvhtm Auffiihrung in pin neuva (it* wand zu hlvidvn, 

Div . t 7Y«iWit" trirrf rferii 
Volk&livd dnnn am beMen 
pn$svn % tvenn siv mtj jratfie 
stifixtischvM Besondvrheitvn 
ti v be volt vingukt* Damit ist 
nirlit Rvmgt. dnti dvr ZJtw- 
b t*iter nuf vinv pvrsimtivhv 

Sotv vvrzirhtvn muU div 

solltv znm Rompanivrvn 
\ nrmi$$vtzuitjt seiu — abvr 
dvr Sntz mutt sivJi dvrEigv.n* 
itrl drs Livdvs in dvr Woisv 
univrordnvM.daB altv nvuvn 
F ulnar mi ■-. die ifanmmi* 
sivruttgi div Rhythmisieruttgi 
divkmurniumktivrvndvn und bvglvitvnden Stimmvn — 
aus dnm Gehtp dt\* Livdvs keratis nvwncitsvn sind* 
Dann wird xivh via Satz vrRvhvn, dvr gteichstun nn- 
prnuisivrt ist y vin natiirtithvr. wlbstvvrstandlidtvn 
spivJvrischvr Satz* hvi dvm suit div imwrtivhv flvitvr- 
knit tffi* S&ng&ra un$vhvmmt dvm Zuhiirer mitivitvn 
burin . 

Die beiden Hmettvn sind fiir $leidu* Stimrnvn 
gtwrhrivheiu nho fiir Frmivntiwr uder Mannvn^hor 
nnxfiihrbar* Dadnrcb tvird die Knabemtimmv im 
erztvn Fail xwistiwn den Chnrstimmwi liegetu im cm- 
4vrvn Fait darubvr. Hvi dvr Crauffiihrung mtf dvr 
Mrnlwrgvr Siingrrwwhv uird das Experiment gv* 
wngi* Frnuen- und Miinnvrvhm stimmvn zusnmmrn an 
dmr Aug&hrung zn bvtvilipvtu in dvr Wvht\ dull div 
bvidm Chore alwvthmlnd stngvn and &ieh an Hiihv* 
punktvn vvrvinigmt zit vinvr nchntimminvn Mixtur. 



Walter Rein: „Tocl und Schlaf" 

(Nr. 2 tier ^HyniniMien Gc»Sngf;*^ 
In rfem. $chimtm w *rhon 
v&n Josvph ftaydn kompu* 

ni&rtvnShinspruvkr on Fried* 
rkh van Lo^rt wvrdvn Tvd 
und Svhlaf in Rvzirdutng gv- 
■hrmtit. B&idvs dunlttvTivivn 
dm (hiMin&i in dvmn dan 
Ltfbvn uirkiitii odvr &vftvh*+ 
fe**r mtdvu bvidvs Kr*vhvi + 
nungwu dvmm wjr nirht 
mtritinvn kimnrn, div ihrvn 
$v$vfzmn$ittvu On in untrvr 
W$U kiibvn. Die Wesftts* 
$t**ivhhvit faStlttgnu inzmn 
sinnvpih Sat zv > von dvnvn 

#tnr die Vmkvhrttng dvt andvm ht: 

Ttid* 4m wt #in lttng$r SiA/tt/; 

Siithf, da* m ttin kur&vr Tint 
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Singkreis und Chonen 

(b'art^tmmg aits Nr. 2) VOti l'TIls{ j 

Den Wee, den aich die Sinckrcisr Uu\- 
mufiten, als sie ihr Ziel in der Pionimi: 
fur abseils liegcnde ulte und neue I 
aahen, war heschwerliclier, als der mm; 
moisten Chorvereinen hegaii£;ene. Sell's 
das hautige Voruiteil, dafi kJeiue i 
vercinigungen notwendigsddecliteral v, 
Ch5re acin mufiten, uherwundeu war. ! 
hiiufig die wahre Leistung der Sin :,s 
verkannt: Ebcn ihre ErziehiingsarlxMi. < 
Sehwerpunkt. in der Probe, im Sin;..* 
des Singens willen lag. Auf dem \\u\U 
man nrteibe ja nur naeh der [mm 
leistung! — war es nichr zu bemerkc - 
die Chormitgliederdureh die Singkrt , r- ; 
so erzogen waren, daiS sie vom Blati •> 
und bo wfihrend der Probe neben dm 
Konzert studierten ■ Werken cine Heil;- 
derer Kompositionen musizieren k*: ,. 

Aueh das Studieren selbst war umtj 
der. Die Jugend wunsclite den h 
in das Geaamtwerk; deshalb stmb' n 
a us Sinjrpartitnren und vermicd Nn 
blatter. Sie erlernte nicht nur ilin \" -■■■'. 
stimme, sondcrn iibte aueh die Partu , 
muleren Stiuungruppen beim ftinMrs<Ii i-u 
in it. Sie ersehnte selbeitandiges Knu : !if;.srMi 
des Kunstwerkes; durch Verziebt au*. -'h 
Klavier in der Probe mul£tr ^ieh i *^lcr 
Singende die musikali.^eiie Linie selb-t.unbg 
aufbauen. Der Gborleiier wunlr <hu 
Ffihrer eiuer Arbeitsgemeinschaft, di» - .'ii- 
niichst die musikaHsclic Vervdllkmuiumicc 
jedi's Mitgliedes und dann orst dir davAu* 
resultierende Chorleistung rr^trrbft Pu 1 
andersartige alte Kiteratur fiihrie /u ■ mem 
anderen Slil des Chorgesnngs: die btM^r 
zugle lincare Composition gab jeder Snniuu* 
glcieh wiebtigr Beiatigung: es _«jnb kruie 
akkordfullenden Pariien mehr: anst.itf dev 
romamiseben Stimmen - \ 'er-ehnu 1/unir 
brauebie niandeulltchstc lJnterseIn l nlu»g, an 
stattdvnautisdier Ejffekte nur die jiehtn'li teste, 
abcr ausdiurrks^espanntosie DokhniKituMi^ 

Damit unt rrsolnedon surh *lio Mnekrotno 
durcli ihrcn Arbrils^tolF, duivli din* Vr 
hpitswetse und ihr Arboit?/iri ^'Mi u^n 
Chorvprciiicn. Alte und ntMu^t^ Mu^ik 
bddcton den Stuff, das StuditM^n ortolj;!^ 
durch selbstandtges Aufbauen aus doi 
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jnartitur und das Arbeitsziel war a ri- 
des erfolgreichen Konzertes die must- 
focheErtuchrigungjedeseinzelnenSangprs. 
Manchc Chorvereine bctrachteten mit- 
Hp^Dt ilirem Konzertpublikuni die Singkrcise 
lljbifangs haufig als Etgenhrodler oder als 
liebsame Konkurrenz. Die Verschieden- 
it dea Arbeiisfeldes liefi eine gegenseitige 
ft'eintnlchtigung kaum befurchten. Eher 
nnten die Chorvereine um ilirem Nacb- 
cbsbesorgt sein, da gerade die niustkalisch- 
liliereasierte und erfahrene Jugend in den 
jiagkreiaen notig und tatig war. Eine Kon- 
urrenz zwisdien Singkrcis und (ihorvei'ein 
fire abervolligsinnlos: Bridcr Aufgaben siud 
nriveradiieden und organ zen cinonder. 
er Chorverein i*t Ilutrr einrr Tradition, 
%sin Wtrken gilt dem oilVnt lichen Musik- 
leben. Der Singkrcis ist Wegbahner fur ver- 
geasene alte und unbekannte noueste Kunst ; 
Ipjein Ziel isl die nmsikalisdie Laicnbililung. 
Beide haben ihre Yorziige, deren tlbcr- 
Jfreibung jedodi zur Einseitigkoit fuhrt. 
:Wer nur die Literal ur der beiden let/ten 
Jahrhundcrtc fur aulfuhrenswert halt und 
das Klangi deal der Klassik und Bomantik als 
einzige Musmermogliohkcit ansicht, denkt 
ieiienso einseitig und ungereeht wie jener. der 
die alte und neueate Kunst zu achatzen 



i(?> und die kl an cliche Schliehtheit friiherer 

$£ejten auf ronianttsrhe Klangbildcr beziehen 

Wenn Hie Musikwissenschafi heule 
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achon der Jugendbewegung eine Fiille \on 
JSeudnicken alter Musik verdankt, wonn 
durch die Tiitigkeit der Singkreisc das 
Bliekfeld heu tiger Musikpflege bereits 
iveaentlicli erweitert worden ist T venn der 
Uur dem Werk dienende und ?ehlichi- 
i&usikantisehe Geist dor Sinebewesunc mit- 
unter — wcnn ouch erst in Ansatzen — 
tnfortachrittlieJhenChorYoreinenzuverspuriMi 
iat, so wirddie kuhurelle Bedeutung drrSing- 
kreiBe dodi am hcdeutsamsten dort ollenhar. 
wosie das zeitgenosatsdieSdi alien hefruehten. 
Aua detn Streben der Singkrcise naeh ihrcr 
Musikliteratur und aus der Sehnsuoht de? 
Schaffenden nach einer Musizier- und 
Hdrergemeinde entstandcn neue Chor- xmd 
Gemeinsehaftsmusiken, erwuchaen vert voile 
originale Laicnmusiken, die alle nicht fur 
den Kouzertsaal, sondeni fur die Lairn- 
ftbung in der Sdiule, im Musikunterricht. 
■ tm Smgkreia und in der Familie gedadit 



■tu\ <tii">rm Yor^tollun^sknns iviirhsT die Musil;. 
Ixithiu, stilL hrsinnlich dahitiflioOvnd. Das Tltcmn 
ttlinf gr(4if ■tusfiriicln', uhvr in sivh strong, hrst nurh- 
tnifilifh ■itelln' ifh A'.sf, daft die jonntdo Str^ngr d<'* 
Sin rt.ffc fit pes mir unbrniitit die Hand fiihrlr. D»< Th<" 
nni triipt in strh bvrrits die I'mtitdirung do* liiffwtis: 
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TtiiU (3as isi oin Ian gvv Sdibf 

Oherhtimmc und Vntorstimmv find im strcnpvn Ka* 
nun imviiutmler "vhuntlvn. Duzivisrficn hrivppt sith 





Hermann Rentier: ..Der jsliiekU*4ir Bauer" 

Die sitdtvn t ritipe Kurt tatv 
vnthiilt seeks Clu>rsittze*teils 
zttei-.teits einslimnnpi\ und 
einen Iwitntntonttihatz* r/fr 
..Kirine^\ Die Texte hat 
wWi */f v r Kotnponi^t >elhst 
zu ^unuteniiestelli und znat 
in der lonn eine* 7 «y*-v 
A 7 -r/sr<- dessen lu + hhmp. die 
auelt in det Melodie tthtt* 
nummetten. zuni \ alkslted 
xewnriirnrn Strophe it r*uf 
„Der \toiut i*t ituipeXWii if 
hitden \ oUi>nnh i*t tut eh 
sorW die Mu\th die** r Kau 
inte: pln*ti^eh itnd unmitlelhm in} m^n/hi.VniMiV 
mtsehen t in full, sehheht und uunrttt^ su d*-m ejd**'h- 
nthiven t : tutl dir \tet< d< n fnz in* t*rol*e uuhren- 
den hnlzsehtrituirttaett Dar*lelhnru II /*. 

IIeiiirirf»l\asparSehmi<l:»\ <ni ileulneherArr' 

Die V allium* Wat ike*: „\ ei- 

zetit niiht uti<er tiehe* 

Deut^ih" lalit *ieh reeh: 

}t oh! a:tih nut unx^e Mit^ik 

*m*t endt n. dettn ieh hin ?*U'kf 

dt? 1 inzi^t s detn ?m /(\':rr;j 

Jtjhrzi hut die zimvhtnvtide 

! rodent solium: tmxererdeut- 

M : :rM 11«>r-: (rrasti lir-rein** 

hair \\ iiViTt nteint' % J)iut 

sflii-n Ileiz^ :t iur htnrier*" 

\ t rlitz /» S*!ien < Soi-iii-- - 

/ H J-V? eiti *;:!h r Pr^U^t m~ 

*?i i^-tt -dialer Uf. *\* noli** 
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dvut*eher Art'* einr iihnhfJu -l-Sii'-* '-? <^^ vol ^i -en 
Cebieti zum Jti^lruex />;;:?^r?N ie* dem irh xn:}t dnz*;. 
fLvtviffermtitirn unset er cvMi^^/n^e:; \i::?f*-rsj*i e*eh\ 
heditntc. 
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Bruno Sturiuer: .JVIusikantenleben 1 ' 

Die Gedidtte sind von Eichendorff, die musika* 
Ihdip Form ist die der Suite, die Gestaltung knmmcr- 
musikalhch* Die Basis? nuf der sicft ansdteinend 
Fremdes vereinigu ht die tieje Lchensiveisheit, der 
Humor und die Ironic* vor allem die herrlidie Musi* 
katitiit der Eichendorff'sdien 
Lyrik* Der Roman lib er wird 
aus dem Vmkreis von Men* 
dehsohn nnd Schumann be* 
tvuBt entfcrnt und unsrvr 
Zeit nahegeriickt ditrch die 
poly phone Haltung der vier 
Gesange. 

So ist gleich das erste 
Stuck „Wanderfahrt m \ ein 
doppelter Kanon* ah jrhdt 
hewegtes Praetudtum ge- 
dacht* Leichtes Esprossiiw 
bei der ironisicrandenS telle 
„mandip Sdiiine madit wohl 
Augen . .'\ Auaklang: ein dazugefiigtesFermaten-Ade. 

Die Courante ist das Stiidz der romantisdien xvie 
$er heutigcn ^Weekendler'*. 

„Vor der Stadt'\ pine Sarabande — zart % mit zwei 
GeAgtm umspielt „und singen sdiiin nnd geigen*\ An* 
xchiveflendc Lyrik: ^Waldesrausdien und Gpsange*" 
nnd pollster Akkord naturnaher tnensdtticher £r- 
griffenheit: „da bridit der Sanger mit herein im se* 
ligsten Gedriinge". 

Das Rondeau „Der II odizeit stinger" voller Stand* 
dien*Stimmungi Ironic und voller Weisheit, „Au$ den 
Fen stem Geigen klingen" in Zwiespradte mit der 
Klarinette* Drinnen im Halts beruhigt sidt dan Fe$t 9 
draaBen aber: „doch wir blusen redtt mit Rasen jp.der 
in &ehi InstrumenV\ bis der Naditwiidtier kommU 
und der ladudnd-wehmiitige SdituB:„dodi wir miissen 
weiterziefm** . 

Lndwig Weber; Aus einem Vortrag iiber 
„Mu8ik und Volksgemeinscbaft" 

Im We&en unserer Zeit liegt 
die Sehnsuvht riach Bindttng 9 
die Zeit mdu tvieder dan 
enge Verbundensein im Ge* 
den ken an die letztenDinge, 
din Zeit reift also fiir eine 
Kunst. die tins unter das 
Bin dp nde stellt, die wesent- 
lidi hvxtimmt ist* von inn en 
her aus Gemeinde zu btldetu 
\ olkludt zu schaffen. Mnn 
tv ill KuttM nidtt mehr in 
erster Linie ah I 3 art pour 
Kart< ah Sonderdi&ziplin, 
son dem uls alien durdx- 
dringendpA Prirrztp. * 

Ann derselben Svhnsudit hemus* die sidi liter aus - 
sprida, bin ivh einen Weg gegangen, der midt vor 
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sind. Die Chorvereine blieben weii -nun 
die Anreger fiir Werke k on zert hatter I*rii«.ii:.;. 

Ist mil; der neuen Zielsetzung dn ,-■ mj»- 
kreise, die in der Laienhildung und nicln ,.n- 
im Konzert ihre Hauptaufgnhe aolirn .!,!•. 
Konzert prinzipiell verdammt? Das Kim/- >i 
ist nicht Ziel des Singena, es kann nU * , m 
Weg bleiben, wcrlvolles abseits lir»ri .;■ - 
Kulturgut wieder in weilere Km ■■* ^«i 
trngen und so ein« Wandlung dt- ? « 
mangel I en geg^nwiirligen Ges<Jinnn*ki r ,1 
Musikbetriebes zu errc.ichon. So bodfuirt ,\ ^ 
ofFentliche Singen einc wicbtige \\ irk 
moglichkeit fiir — leistungsfabigr' - 
kreiae. ..Wozii siiehT ich den Wpj; so ^: ,■> 
sucbtsvoll, wenn icb ihn nicht den Ui-urf E .-i 
zeigen soil?" Die Geiabr, nur fiir Kon/< -i' 
zu singen, ist ebenso groft, wie dii» viilJiiif i 
gescblossenhcit rnancher Kingkrei^e jid d! 
lich ist, die bei allem eh rl ich en Willcn. ;d r 
mitunlerzu geringem Konnen ihrTun ni 
scbiitzen und alios andersnrligc Mim/h -k 
ungehort ablehnen. j\lan kann fiir die Lsi • 
bildung in a Her Stille viel Gutes inn. 
auch durcbVorbilderotfentlidi fiir sir w n b< -s 

Aus der gegenseitigen Breinlln 
zwisclien Siugkreis und (ihorvereiu 
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mancbe FOrderung und Ifnivaiidliui^ u = = 
seres Musiklchena erwarfel wcrdrri: IS* in 
cherung der Programme du rch verb- 
al t.e und wrrtvolle zeitgenossiflrhr \\n\ 
werke, die Krarbeiturif; frcmd^fWdnb p* r 
Slilarlen und Hirer AuH'iihruiighpra\i^ * hm 1 
gnifiere Aufnahmebereitsebaft, <\cv dun li 
die Singkreise hindurchgegangene (lorn nnrl 
nicht zulet'/l der neuo impulsive und n k i « v < 
Musizierwillfi. der die Singkreisr und ihn 1 
jugcndlidion Mitglieder aneilei I, ihr Konm n 
dureb fleiftigf* Arbeir und Selbfilrrzifliiinjr 
zu stcigtirn im Diensle drr Omrin^rh;di^ 
Icistung und 80 im Diensled^s KuiHlurrKr^ 
Ein fnrlsehrittlieher (^liurvrrcin wird *wl\ 
d«n Anregungen der Singkreinc kaiun \vr- 
scbliefien, er wird sirb uiclii obne rignu-n 
Schaden gegen <ias ernslc* WoIIimj der Jugrnd 
wenden, Der eehte Singkrein mag — alb'r- 
dings mit Achtung vor den liriHtuug^n riurU 
derbeiden letztcn Jahrhunderte. Mirer Knrn- 
ponisten und Inlerpreien — seinrn jttiv 
sichtsreiuben Weg mil ganzer Krafl weiter- 
gchen. Zwisclien beiden Cbnrgeinrinsrbafteii 
sollteesnureine Konkurrenzg^brn: deiMMlb-n 
Wettstreit,nur Gates inogln'lisi g^l *" niiigr'n- 
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| Walter Rein: Die Sprode 

^<fji lltif^o I loot-marm 

.,. Kaurn ein Work Wallor Koin« oi^noi Mirli 
p^beasor znr Kin fii lining Su bo in SobalTon fiir 
piM-aiiiicrdinr «Ih n J)io Spriido'\ Aiif chiou 
I^KText von Uoolho, graziotidioitor in dor Slim- 
|K miing, isl: diosoa Stink lorbnisrb loiohi und 
^Ayolkstiirniirh ^oballou. klaro, naliirliobo 
tyfelodik, bo\voj;liobo, diirohsirhti{*o Si iiiim- 
|| /fq lining siu<l soine Invsondoron Morkmalo. 
&;: . AIh ZoiLmaLt hobroibt dor Komnonist 
p£'„lcic:ht sohrejlond^ vor; man wiiiilo dio Vior- 
*' lei etwa MM 92, }*oho alior mVlil uulor 00 
hcrnntei\ Ivlan^lioh i n u J> man don <!bor so 
hell wio modioli Carbon: dooli isl dabri /,n 
beacbtcn, daLi dio Vokalo niobL Haob u onion 
diirfon, Dio Uowo^lirlikoit dor Sliinml'iib- 
rung fortiori volU^e Kookorboil in Aus- 
apracbo (koin Dialokt!} und Art ik illation 
(genauor KbyllumiH!). Dio Arbtrl^iui^r diir- 
^ fen wedor ^osobmiorl uoob <ro**tnUoii wordou: 
sv laufcndo Aohlol anf oinor Silbo wordoii durcb 
| cm katun vernolunbaron -,lr* \orbundon, z,H. 



■ * 
-■>£"" 

1 J . i 

*& : 



r; 






si 



'J* 




Jr. '■ 

nil 1 - j- 



f«U J~3 J J 



Man biilo sirb jodooli vor jodor (-borlroi- 
biing; oborslo KioUlaolmur bloibo sloln oino 
ausgegliobono loieblo Tongobiiitf!;, 

Kin bosondoros Au«j;oninork vordionon dio 
konlrapunktisolieu Nohoiitilintmni. Dor 2. 
Tenor \b\ in don Takton 9 uiul 10, siiiilor 
von Taki 17 bis zuni SobluU mil oinor Go- 
gentnolodio hodaobl, dio saubor und doutlioli 
herausgoliobon w^rdrn hoII. A nob in don 
Taklon 13 mid II riind tlio Miltolmnnmrn 
von BcdiMiUmg. Kiir don lanzarli^tn /\v*mIoji 
Toil don Sliiokos mil floin( ft in ,.«o la la la" 
^iit das oben iibor Kbui^farlMiiifs (/Osa^K 1 
in vcTHturktem Matte, Man iiobmo dioso 
Silbftn lonlich leidit nnd rliytlmiiHrh sobr 
f?ouan, das a mit i-Mundslollnnfr, inn dor 
(rnfahr sen ^nlgohon, daU es Oaob nird (Kin- 
sat/, dog 2. Hassog in Takt 13!). Audi niriii 
Jal-)al-lar\ Roudcni M la-U-Ia u siii^n! Hoi 
dem Quiritoiior K olpimkl dor 2. Basso in dm 
Takton 17-21 bostobt die Gefahr dos Ton^ 
loa-werdena and Siukcns; audi bier ist aUu 



rhiif.\t*ti .hihnn znr Work- and Mu&izitwfontt ,X7ioj'* 
frvrntunirhttft** jilhrtv, Jfior sin ft nirht nivhr $\*pvu* 
ttin>ifiot)trlh ttisjuht t'ttftv ami llurvndt\ suudvni l } o* 
diitrti nftd Saul hildrti fittt* h-henditfe (*i l mvit\\thu\l 
mid h\'ti*titiii'ii slvh mi dor Ausfiilirtittfi <>utrs \\ jtAvs 
t\i*ih>>idt{ vise and t i t*rohiif*t< Attvs vttdtt tintrr vwinu 
fii*mtdt\stimvn Erhdmis uiul ttnur vinvt prnu'insumra 
Lit a\il wist hni l*ormun# tli*s$t k tht>n zufttt'ich. l)t<^c fit* 
du> „(A\ui $i>nu>u\ whuff* f»i*dttvhtpn U'WAv iijipvihei v i n 
at^it tin vino andon* als it if itithnigv \lti%izi*'rl*mn, 
\rhi'n daft Konzvrt trill /nVr die HiMsilralinflu* l*tft, 
dto potiieiwittnir l\ttud#idtun# dutch dir MitstL jut tUv 
/Av\(\ fiir div sivh Mt'tiscltrn vvrUuudvn fithlvn. irt- 
fitvitisuttivs Siiigt'fi siimfjt (ivmt*intl4*#( y ftthl t)u* Vtt< t. 
van drt fs hidden xtdttv: sit* wird **i*&un$vn*uud nirht i 
in ihr wird prxunKetii hvzivht tille Ttdlntdttm i i\ t*d* n 
in bfdnvi' Art, nttt-h stdnt'itt \ vt fnii$vn* seinvt Sttnutiitn 
f\i'tndli fin und wrf*l\ithtrt sir. Dvr ramus ftituti-* 
tdnvs (Jiut^rtttvin^thiijiswvrkvs wird vortt Sfirj/< j u;v° 
suiifri'tt. tir trfht als allfivrnvittvt tditslimmifn f (ir^anti 
in strnfthviuniiltiftor VC ivdvrUvUr das Fnutittnn nt dv* 
WotLv-s, liiihrtnd HinUtlunjis^ /uisthrn-, bchtuti- und 
(rVtft'ti-Siitzc 'luswit linttftvit svinvr Suh^tani *ind und 
mm gt'tnisrhh'tt (Ihor mil uttd td\uv insirumruu- rj- 
stahi*f \ti*rdvn<. Kinv nvsrttdiciw ttoth* ^jnt it hri dri 
^Churgvmtinwhuft" du*> nutinnulv und das Initio* It- 
udifiiust* \ olUslit'd udrr fin aitttus (tunas du^vr 
llafiuni** 

t)if fwufilisrhr thtt thfrihrhttf Uvit hat sit}} lut'it** 
rrw'u^vn in iufjulu un\ivn in rvrsrhivdvnvu ()ttvu 
and utitvi t ri vi hifttvuiit I mstundfit* Ihv (rfjidii , dull 
itri Auffiihrtttigrn dn t'nktor ..Vuhlilnm' i vrsaut 
und tins W'rrli nitht i>d*'f tint un^ruufivnd ,.nt l)ur 
sltdluutf {relanttt'n Latin* i*t until dm hishfii^n I r- 
fahiunf'fti ulfvrhaupt nitht prpcli/vi, 

Fran/ Willnis: ,,Kiijif IVobliobo Liodrr^ 

t)iv\f Lit turn Isietli'hvtt 
irollvn nirhts ttiitot* oh 
Siingrrn nit* linvvtn Fft^tdt* 
ntttthrn A)r\halh uuttlvn tin* 
ht^ihn t>i to UV/'.stji au\?\t ■■- 
ivahtt* di** jrdtitt an* drin 
SthuIliftlftlfUih ht'htunn 

sintl { udw win stdhvn )A nd 
hfi dvi (/fstatttmfi tit 3 '- tiff 
st'itnwij>cnSat2i A \* dvr jnrriln 
div zufzrundvfLvlviitv \ alls 
tntdndif unanurlu*ti*f ftilit , 
irrnn sit* tutch durth div vin- 
zfhwu Summon wandrrt. 
nuhtn dt*r lirurhfitvt alio 
ftdvnhlirhf Riithsuht anf trrnit**'t Uvuhtv; fitiichttnhl 
httfjt fv ilwn nttfpntnd mndri$ali + ihvr I, in::* I 

hriU'U uuth flitjrttitffn nit lit t;nu* t zu vniiiiu^ili^n, 
dlf dunk dfii I m^un a mit drr tutt\ fthunvn t\nn*t 
unxftvr ailhlassisthvn XU'i^tfr mit Hvtht uh i rrndhnt 
ftflivn iltirfon. 
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£ti intonieren. Die SchluBgruppe darf 
htei einem zart en piano uicht matt im. Klang 
wefdeDt; audb ubertreibe man nicfat das 
Ritardaudo (.,poco"I). Die zweite nnd drittc 
Strophe vertragen erne leichte Belebung des 
ZeitmaBesv 

Werden alle diese Ratschlage 'beachtet, so 
sind die Voraussetzungen fiir eine vorbild- 
liche Ausfiihrung*) gegebeu. Und eine solcbe 



<"•* 



ist man vor allem den Werken zeitgenn>^f 
scher Komponisten schuldig, deren Sob aft 
erfahrungsgeraaB nocb bei mandiien Sanger n 
und selbst Chormeistern mibegriiiidcti i. 
Vorurteilen begegnet. 



*; Der Vcrfosser dicker Zeiien, MusiWtlir^kior Ilu^o Mc^riu ,: . 
Krankfurt a. Al., ]]rnchn< acincrzeit auf dem frankfurter ^iit. ■'. • 
fi'itl iRie Sfirfltf*«« zur erfolgreichcn Aufrahrnng. f)n^ Wrrk i-r .. 
d«r Wicrfcrgabeilurdt seinea Chormich auf HriinliplatLc ermlin i,i 
(liicktrola E C, 2591). 
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Ncuc Werke in Schott's Chorvcriag j Chore fiir das Brntedankfest aus 



JOSEPH HAAS 

Ein deutsches Gloria. Fur achtstimmigen 
gemischten Doppelchor a cappella 

Das Lebensbuch Gottes. Ein Oratoritim 
fiir Sopran- und Aitsolo, Frauenchor, ein- 
und mehrstimmigen gemischten Chor (oder 
Frauenchor allein) und kleines Orch ester 

Kommt, lafit uns allesamt. Rondo fur drci- 
stimmigen Frauen- oder Kinderchor mit Kiav. 

ARMIN KNAB 

Zeitkranz. Ein Chorwerk von 5 geistl. u. 5 
weltlichcn Choren fiir gemischten Chora capp. 

Streitlied zwischen Leben und Tod. Fiir 
gemischten Chor a cappella 

Mariae Geburt Fiir eine Altstimme, Frauen- 
chor und kleines Orchester 

Mild und mSchtiges Erbarmen. Fiir 
Mannerchor a cappella 

WILHELM MALER 

Kantate. Nach Gedichten Von Stefan George 
fiir BaB-Solo, gem. Chor und Orchester. 

ERNST PEPPING 

DER 90. PSALM. Fiir sechsstimmigen ge- 
mischten Chor a cappella 

WALTER REIN 

Zwei hymnische GesSnge fiir MSnnerchor 
a capp. : An den.Herrn / Tod und Schlaf 

H. K. SCHMID 

Vifer Mannerchtire a cappella, op. 94: 
Rosen art / Marieie / Mir ist ein schons 
brauns Maidelein / Fahrender Schiller 

BRUNO STtJRMER 

Der steile Wee. Kantate fiir Sopran- und 
Bariton-Solo, Marnier- und Kinderchor mit 
Orchester 

HeiHges Koln. Fiir Mannerchor a cappella 

1 ■■ 

\WhifiE*?n Sie hitie die ^MittciKinfcen «us SchoU's 
Cliofvcrtaff" (ffr. 10) mit der nusfilhtlichen Anktincligang 

dicker Werke. 



Sdiott's Chorvcriag 



Mannerdtdre a cappella 






Hermann Erpf, Der Dengler 

Ottmar Gerster, Drescherlied / Chor der 
Winzer / Preis des Scliopfers 

Armin Knab, Die Bauern {Vier Chore) 

Erwin Lendvai, Vor der Ernte 

Walter Rein t Bauernlied 

Kurt ILtgerer, Lied der deulschen Heide- 
bauern in Ungarn 

Gemischte Chare a cappella 

Bruno Stfirmer, Ernte (aus fJ Das J^hr") 
Franz Willms, Bauernwalzer 

ChSre mit Begteitung 

Hermann Erdlen, Die Dorfmusik. 
Lin heiterer Mannerchor (vierstimmig) 
a cappella oder mit Kammerorchester. 

Hermann Reutter, Der gliickliche Bauer, 
Kantate fiir 1 und 2 stimrnigen Chor mit 
Instrumenten. 

Joseph Haas, Das deutsche Lied. 

Einsfimmiger Massenchor mit Klavier oder 
Blasorchealer. 

Joseph Haas, Der deutsclien Arbeit Feiertag^ 
Ematimmiger Massendior mil Klavier oder 
Blasorchester. 

Armin Knab, Zwei Zeitlleder fur einstimmig. 
Chor mit Stretch- oder Blasorchester: 
Bcfreiungslied der Deutechen 
Unser Leben 



Vcrlantftfn Sic hi tie *H (? Partiture-n un rci I* indl f cli /ur Annirhj! 
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■*por Gtii.rfeii Brurmen^ wird an FreunrJe unserew Verlages auf Wunscli regelmii^ifi fef^U'»^>a vers an «^ 
Atdruck nur riiit (ienehmigung des VcrJagea ge^iittteL/ Herausgeben Drucker, Ver/eger: B, Schott's SChue, Mainz- 
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erk-Rcihe fur Klavicr 

e neue Snminlung fiir Laterricht uud I Luis 



\un Erirli DoOein 



Dirt bi.sher erschienenen T I eft o si rid der 
?V&nfang einer fteihe, rnit we Ichor cine grof^e 
I Jjticke in der Klavicrbihliothek des crnsi- 
yiiafren Musikireundcs und des vielseiii^en, 
; ;>:erzieherisch eingestelltcn Musikle brers uus- 

*i- -' L O 

|: gefullt werden yo!I, Niebl urn virtuose odcr 
^kluvierisiisch sehwierigere Werke soil es si eh 
Ir&ierbei handcln, sondern leiehte Ausfiihr- 
Joarkeit und speziclte Brauebharkeit fur 
ft 'Unterrinht und Ilausmusik warden die Aus- 
j£«rahl best i mm en. Frrner wird auaseldag- 
^jgebeiid setn, ob den ousgewnhhen Werken 
^eiue bedeutendc Stelle innerbalb der ge- 
^-samten Klavierliieratur zukomml und ob 
I zixdcm Werte in ihnen verborgen sind, din 
i fflr eine vielseiiigc uud lebendige Klavier- 
|])adagogik wiehtig sein konnen. Sollie nieh 
tetwa ein Klavierlehrer die Aufeabe siellcn, 
p£ 'in seinem Uuterrichl die Gesamtheit drr 
a tniifiikalischcn Tradition und Vergangenhnt, 
1 r ;auf der unsere Musikpfb-ge und die Kiinsl 
: xinaerer grAfttrn Meister fuften, im Unier- 
svMtidit zur Geltung kommen zu lassen, so 

-£■■ . 






^ 



iBiehrr eind erseMenen : 

„Mu&ik fiup frlihor Zi-it" (1350-KJoO) rherans- 
g-'geben von Willi Ape!) 
Kelt I; Oeutfcchlaml und Italion 

Etl.SL-hottNn23U M. l.»0 
Ht'ftll: England, Fmnkrmcii und pnnirn 

E(I.St:hottNr.2;n2 M. 1>0 

G. Pli. Tdemnnn: Klmms Ftn.ta ion ftir Kiuvii-r 

(Cembalo) (lu>ruusgegchen von Emi 1 !* I)nfl< im 

hd.Sclmtt Nr.diMO M. 1T)0 

^^H *' 1 pa Haydn: 8 pahs Imr.htts SoimiiniMi (heruu*- 
\ ; gt'goiien von Walrifinnr \Wiil) 

Eri.SiiliottXr,i?3:i3 M« l,n<) 
Brafrl (Jottloh Ttlrk : Ton>tiicke flir virr llilnd.- 
(ln*nm- K e^hoii von Erirli DoHnin) 

2 Hefte Ed, Sctaott Nr. 22%/;>7 je M- 2.— 




wird er ohne die ,,\Yerk-Reibe fiir K\n\ icr" 
nidil auskoiiiiiicn. 

J^r iindet zuniirhst in den von Willi 
Apel bmiusgegebiMion Ileften mit: „Mu$iIi 
a us jr Oher Zvit" Ueispiele der friihepien 
europai-iclien KlrinkuiiHt fur das Klavier; 

8tuek<\ deren (Vine rbvibmi-ehe W'crtc be- 

* 

sondes neben der reizvollen, no(*b an die 
Kirebenlnnarl<M] ^f-bunrleneu I\tanglti4ikeit 
ideale Aufiralien fiir eine Srliuluntf der (w*- 
Htaliung^lahigk(*il si el I en. /ugleieb werden 
iiit-r die Siniie jjesebarft fiir rein musikalischc 
Inbalie, die bei sphteren M^isiern dann in 
kompli/.ierterer Form wieder auiiaueben. 
Dm eh die lJeseballi^un^ ^erade mil dieser 
altesten kunM wird d*r niu^ikaliHelie! lori/ont 
geweilet, wird rnanelie Xer^Uindni^kratt ge- 
weekl, die bei inisereu Hemiibunjren inn 
eine Kiinst der Gegenwari wieder bedeutsum 
werden kann. 

Oder soil eiwa im I nferrieln der Sinn 
fiir die empbndsame und /uglneh heredtf 
Sprat be der I rub ere n Kbins k geschult werdeir, 
so wird man zu den knstlichen vicrlniiulirien 
j/ronsliic'keir 1 dert Ah^i^iers Daniel Col i lob 
Turk greifen. Sowohl fiir die rrsten Ardange^ 
wie fur spa i ere Jabre irn Klavier^piel iat 
bier Stolf zu finden. Dieter norddeutsehc 
Zeilgtwiofise Mn/arls irtt beriihim ge word en 
dureb Heine l>edeulende Klnvir delude vom 
jabre 1789* Wie sell(Mi bei einem Iviinsller, 
vcrbindel nieb bier inusikahsehes und kom- 
]k>hiiui belies Knnmn m it einem liebevolleik 
h<jrgliehen Sebulmeisler herz. D(*r gesellige 
Ton der kla^isehen lbu^musik, dab JWeden 
oine^ r rhemai5 zwiseben /A\ r e,i Musizierenden, 
<las Drklamah>risebe <ler ?aiv Kprnehe ge- 
wordenen Muhik f der Sinn fiir cine auf 

i 
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land lichen Ton gestimmte Frohlichkeit (der 
an Haydn erinnert), die Liebe zur Deutlich- 
keittn der AhrimdiuieundCharakterisierunK 
einer Phrase, all dies sind echte Ztige der 
fruhen deutschen Klassik, und all dies kann 
bei Turk in leiditester Form und audi noch 
in fortgeschrittenerem Stadium mit Ausfuhr- 
lidikeit und Liebe studiert werdcn, 

Einen sanz wesentlicben St off fiir die 
der klassischen Klaviermusik gewidmeten 
Unterrichtsstunden bieten fernerdie kleinen 
und leichten „Sonatinen u von Joseph Haydn* 
Manchem Lehrer wird der etwas leierige 
Ton der ublidien Sonatinensamnilunsen 
leidig geworden seiu. Er wird also gerne 
der Musik von klassischen Epi^onen und 
Stil-Miiluufern die jugendfrische Kunst 
eines klassischen Urschopfers, ernes edit en 
Stil-Sdiopfers vorziehen ! Wer kannte bislier 
Sonatinen von Joseph Haydn? \Fer hatte 
sie nicht begcistert gespielr. schon seit Jahr- 
zehnten, wenn er sie gekannt hatte? Es 
sind die in jungeren Jahren wohl Fur Haydn? 
eisenen Gebraudi beim Unterriehten se- 
schriebenen kleinen Divertimentos in 
Sonatinen form, die nun von \TaIdemar 
Woehl herausgegehen* zum ersten Mai in 
einer praktisehen, biUisen Aussrabevorliosen. 
Diesc Stucke 
sind eigentlich 
nodi fur das 

Cembalo 
gedacht Sie 
zeiaen einen 
straff en und 
eleganten Stil; 
sjesund* mini- 
ler und exakt; 
ein re dues 

Gegenstiidk 
zum,,emptimU 
sarnen" Stile 
Turks. Erst 
au3 der Verei- 
nigung dieser 
beidenWeitetn 
jener empfinds'amen K.mtst und dtesem \on 
frischer Murgenluft erfulhen Fruhsttl Haydns 
ent^and dann der spatere Stil Haydns* die 
reincKIa?Vik. Das Heft der Haydn-Sonatinen 
verwirklidit mid cm erne pa dago si sell widi- 
tige Xcueruujf. Denn \TaIdemar Wochl hat 
als Herausgeher die Form einer urtext- 

2 




Joseph Haydn H732M8Q9) 




GeorgPhitippTe!emann|t6Sl-l767j 



treuen Ausgabe gewahlt Es nmfi niimhr 
immer mehr mit dem Yorurteil sebroeh- 
werden* dafi nur bearbeitete ,jnstrukti «. «■■ 
Ausgaben fur den Unterridit zu verwentL 
seien. Unsere Klassiker baben so deu:3! 
aufgesehrieben und festgelegt, wie sie ih 
Werke gespielt haben wollten, dak ^ ] 

Ein grille eit, 
Ilerausgebri 
unnutig sk. 
Audi Haw, 

D 

erwartet, d 
man bei di* - 
seiner en 
chen, klar j 
gliederten M 

sik schon 
seiner von :. 

IemCberliv>- 
gen unbehw* 
ten Notar, 
die rich . 
Vortrag^w^.- 

und arisen : 

■\ 

raenen Star;-, 
grade erkennen kann. Ja. dieses Selbst-Erk 
nen, die Freude am Entdecken des Riehn„ 
iiehort ziim Musizieren dieser Musik, ^ 
das nicht fertigt brings soil lieber 
Hande uberhaupt von dieser feinen 
trotz ihrer groGen Einfachheit doch uni?n : 
lich eeistiffen Musik lassen, Aber idi i 
uberzeust da von, dab diese Aufirahe ! ■ 
einen echten Musikfreund keinesw T:> / 
sdiwieriff \$v Man verruche es einmal. %'■■ 
man wird sehen, wie selbrtverstandlich d ,- 
Ahspielen de^ oditen Havdnschen ^So'i.v\- 
te\te^ sieh ergibt. 

Nun zum Sdilufr noch ein paar \\ ^: 
zur NeuauFgabe der ^Kleinen Fanta^ion 
von Georw Phiiipp Telrniann. Die .,W * t k- 
Rcihe fur Klavier" will bewuGi j^r. 
widiliaen Dokumente ati> der gr^aniten 
Kla\iermusik in kleinen Einzelausgabin 
herau??tellen, die heute merkwurdiserwei^e 
noch i miner nur tn ten re n und urnianff- 
reiclien Gesamt ausgaben vorlie^n una 
lediglich dem wi^en«diaft]ichen Kachmann 
bekannt und luganslich s-ind, Hier mufc 
\Camiel se^cbailen wenien. Gerade heutf, 
wo die ^Besinnuna auf nn^r nationales 
geishgc? Gut dcnjenigon, d^r un>erer Knn*t 
nodi ' feme stand, zn ihr hiniubren und 
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1'hzn zum Motiv der Begeisterung warden 
kann, brauchen wir praktisch geordnete. 
leicht zugangliche Ausgaben unserer alu n 
Meister, Gerade heute, wo die beaten Kriiii^ 
unter unseren KomponUten ihre Orien- 
tierung in unserer fur produktive- Kniim.- 
sdiaffen so schwierigen Zeit an th r Ilalturur 
und dem Stil der alten Mei*t.er rueh^iK 
brauchen wir auch prakti^ehe Cebr.uirh— 
ausgaben der dentscben KlavienneNter an- 
der Zeit vor Barb und um Barb. \\ <dil siht 
esmancbes srhon* doeh wo ?md p^daiiojiwh 
und musikalisch nach unseren BesriiiWi ein- 
wandfreie* praktUche Au?gaben der TC erke 
von Froberserv Pachelluk .In harm Ka-par 
Ferd, Fischer, von S we el it ii'k\ S eh rid? und 
anderen ? Wenn in einer KI:n i^rbihli'^lvk 
nur die sebrauchliehen A us sab en dr-r % erke 
von Bach, Handel. Ilatdu, Mozan. Bret- 
hoven. Schubert, Schumann sudien. -<* t'-hlm 
daneben eben jene Mei-ter, sm iVhlen nurh 
Telemann und dergroW\ einzigarU::^ Phdipp 
Emanuel Bach, 

Telemanns „Kleine Fanta-ien". dn _j i*'h 
ffirdasheste halte, das Tel em arm Kir kla^ivr 
geschrieben hatj«estehen an- »-irvMn -rbiull^n 
und einem kurzen lanssau?' 1 :! >n\7* mwh 
welchem der schnelle Saiz nwehu-aK wi*dt-r- 
holt wird. Sie eisnen sieh wtrtreim^h 



n 
n 



\ orberritunjr auf das Spiel der Inventiune 
Rich-, da -if* dank ihrer niehr homophone.. 
HaiTunii leirliHT zu -ran si ich rind ak di^se, 
troi/d*-m a her f> rhni-eh etwa gleiche An- 
f^rdrrurijvn si< litTL 

In d^n \nruurien zu den c-inzeinen 
Heiu j n tnidet man jeweils A us tuhr! inheres, 
d« j "*\n I Jar-rrlitHj s an die-er Sielle zu weif 
ilelVnirt h\Jtn\ 
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Drr Pi -U^:"]L-au-^cliui- fur die die-i:ihri20 
Niirijlv/rii^r >ansier\vnrbe dt ^ DrT-it-i'l-^n 
.*";!: ^^T}>i::nlr- ]iat an- ubrr *">t ( i Kin- 
-r-n-Jwrj^^n 7' ( In"*re au^irewahli. \ nn dif^*-n 
i-t fiw ^iM PriKel — nfimlich LM - a:^ 
>r]i-.itr- Uiurverlair. ein Bewri> dalur. d&fr 
der \ erla^ a 1 .; eh in d-"-r zt*n2*-n<"-"!?'-lK*n 
rh' i rn t :iMk an iulirrnder St^lle -t* hi. 

An- SrhoU - ( "hnr\"eria2 -ind u, a. ver- 
lYfiru: < H*r\ --/r fV< r.<7/ r, P. (*r^>'n^r\ h^ Jim. 
P^~.< i Ij-: 7i *r ttit'I:. JL'-tnnrh k f i*}iin*ki. Innin 

U <••:!< rl?*in* II' r7rr:*.'n ii*?v/i^r. If. A, !*<l:?niti\ 
Br nil -SlU-!.*r. Luih-:>-Ji <h<-r. f'r^^z H \'-m*. 
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Seit die Mu^ikwi?*en*cbaft immer 
mehr die Nahe zur Pra\i> ^*tund^n 
.Mt* seit sic ihren Atjliiabenkreir 
immer welter fiber da= Phibfloirirehe 
-ttinaus auf die Frasen nach der 
virklichen Klanczsestalt alter M\>ik 
tiditete und da? H**rbarmaehen imd 
fcdbendise Einhezieben die-er ^b;-ik 
tn den Bereicb un^er^r hruuii^n 
Musikpflege forderte — seit dem i-t 
*ucb die Zahl der Xcuau.^J^e^ 
otter Mufik stand is eewaeli?eiK Fine 
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kaum ubersehbnre Fullc an mnRikalischen 

Reichtumern langst vrrgangener Zehen lritt 

uns da entgegcn, dringt langSftrn auch in 

die Vorsielluug der breiteren OfFcmlichkeit 

und wird zum geisiigen Uesitz eincr sletg 

gr5fieren Menge von Mu^ikern und Musik- 

liebhabern, Wenn man dabei gelegcnlbcb 

fast schon ein Zuviel, ein Ubersehroiten 

der Aufnahmefahigkeit fur die alie Musik 

bcffirchten konntft, ao lag dus wesentlich 

an aufieren Ursachen, Einmal 

daran, dafi die Entdeekerfreudc 

hihifig zu einer gewi^sen Wahl- 

iosigkeit in den Veroffentli- 

chuiigrn fiihrte, znr Ausprabung 

von llclanplosigkeiu*n, olme tte- 

feren musikalischen WcrL Zum 

anderen aber an jcnfT vieifacb 

immer nodi iiiclit panz iiber- 

wnndennn EiiistiJlunp, einc 

„praklische" Auspabe niiisse fticb 

vondrrnurfiirdcnWisspngchalt- 

ler hestim'mtPU „kritisclit fc ii tt da- 

durch untprscht-ideu, da IS sie 



durch rfMchlichc Ifrarlteii ung 
und allerhand Zutnirn alli-s 




**:: 



Befremdlidte des Originals u r efz- 

retuBchieri und derart eine jedc 

Musik auf gloiche Weiso dem 

heutigen fiorer und Spicb-r 

l>equeni ntundgorecht machf: 

ansfait umgck«hrt zum JBe- 

greif<*n d(*r AndtTsartigkeit^ d*T 

unverfalsditf-n Eig^narten itnd besonderen 

ReizR in den Sulartcn allur Epoehen zu 

erziohen. 

Eine vorbildliche Erfullung dicser beiden 
Forderungen, der inbuhlichen sowoh]^ wie 
der editionsteclinisctj^n, ivurde zum Aus- 
gangspnnkt dor eben er/5chien**ncn Aniiqua- 
Sammlung. Nicht das Almrfiimliche, Bon- 
der n a II ein die Frag© nacfi der fiberzeit- 
ltdhf*n Bedeutung war mafigebend fur die 
Aufnabmc einer Musik in dic*e Sammlung^ 
die bisber vorwicge.nd unb< kannte Insi ru- 
men t« I musik fur Karmner- oder Orch ester- 
bmetzun-g aus dcm 15,— 18, Jahrhunderr* 
lierausgebnidit hat, und die dabei nirht 
nur dern Wax, son der n audi dem Wie der 
V**r6ffttnilichungen ganz besondcro Sorgfalt 
hat angedcibon Jassen* Der musikalisdie 
■Urte*t iBtdurchweg unangiMastet gp.blicb^n; 
die Htjrausgcber der einzeJnen J left e, unier 
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Hugo Wolf 

Oto berQhmton Ltadervon Hugo Wolf 
ifnd |a!i! auch In dto Edition SchoH 
aufgfinommen wordon* Er^ohlonen 
sind: otn Voikiband ztim Profio von 
Mr 1.50 {%\ohn obenstotiondoa Tl el* 
blld) und Efiuol4tJSQ£ban zuoxProFao 
von J* 40 Pfff.; alio* In atw«l Auft* 
gBbon, hoch und Ihf* AuilOhrtlchar 
Prospttktln jadarMuslkalJonhandlung 



denon sich beste Namen aus der jung**n 
Generation der Mu&ikforsdier und Mu^iL- 
pSdagogen finden. haben auf alle eubj^k 
live Ausdeulung durd) Tempoangabcn. 
Vortragsbezeidinungen und dergleichrn mt- 
ziehtet, Auf eine ganz and( i re Art vielrnrln 
isf daa Prinzip der praktisdten Ausguln- 
verwirkliebt, Durdi Zeichen und Ilin\v*i-f, 
die die Forms truktur der Werke, ibn s 
Themeueinsatze und Gliedemng, verdeiii- 

licben, wird deni Spieler imiu 1 
Milfe zur Erkcnntnis de^ in 
neren Aufl^aus der Musik gr- 
bolen, eine Erkennlnis, die i\v\u 
Verstehen und einiT sinnvollcn. 
Wiedergabe in ecbier \V(M 
zugtite kontmt. Dazu trrtiu 
textlidie Angoben : eine d^n 
Ileften pemeineame Voibeiner- 
kung uber die Auffiibrung-- 
fedmiken afterMusik allgenifMn, 
und irn besonderen nodi kury<\ 
ausgezeidmete Spezialeinfiib- 
rungen in das jeiveilige \V' i rk 
Damit iet ein Weg besdiriii«"n, 
der alien Wiinsdien, denen tnuli 
sirenger Wissensrhaftlidikeii 
wie denen naeh unmittelbnnT 
Brauchbarkeii fur die Musizu-r- 
praxis^ Cenfige tut, und <b r 
heute wie in Zukunft der ein/iii; 
mogliche ist 

Es ist ausge^chlossen, turf 
engem Raum auch nur cinen Bruditeil df*r jn 
der , 9 Anliquu 4; berausgegebenen Schiit/r. alter 
Musik eingeh* 3 nder zu wurdigen *) Ganz be- 
sonderes Interesse werden siebnr die zuni 
ersten Mai veroffentliditen Werke aus tier 
Frtihzi it d«*r Instrumental musik finden. So d \r 
funfstimmigen Eautasirn de» am ungarisdien 
Hofe wirkenden yebfe^isdien Meisters Thomas 
StoUzcr, die in der Strengc ibrer Polyphonic, 
in der herben Irinerlicbkeit ibrer Melodik 
etwa an die sch oris ten Stiehe seines Zeit- 
genossen Diirer erinuern. Oder die drei- 
S'immigen Ricereore des Niederland^rs 
Adrian WillaerU des BegriinderH der Vnne- 
zianLHchen Schule t Sturke,'dcren sdinpfrriseb- 
eigenwillige Rhylhmik <\vn Spiefendrn wie 
don Horenden "besomlrrs f^pseln werden, 
und die aus der Verhulicrdieit des alten 



•I Die nflchsleii H->fte ilc« HWHh^rir.irtcn" worsen einiclne 
Beitriige Ubcr die HaufHwcrkc dr.r Sainmiung Dnngcn, 
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Paul Hindomilh (rocM*) wurda durch d»n 
P asfdonlf>n dar RoienBrnusikkflmmor, Or* 
Richard StrauQ, In den FuhrerrM d*3 Borufs- 
standus dor Doutschcfi KampoMslon borufen* 
AnJaOIJch cfor von dom Fachvorband dorKom* 
ponislon In Borlln veranstalteionTaQung go- 
langto HindomUhs Konzort fur Stro>cher und 
BJochblnftur unlcr Loi ung dca Komponls'Gn 
mU auOjrordofUlichom Bollall zur AuHuhfung* 
D*\ WiJholm Furiwannlor wird oin mit groflar 
Spannung orwarttxos nouos Werk von Hmdo- 
miih,jSvmpftOflio M o 1 1 h i & ciorMflUr" 
im nach&ton Philharmoniachon Konroff in 
Borlln am 1S.-13, Mar* zur UrauflGhrung 
bringon. — ImZonirolmetitulliirEiTrlenung imrf 
Unrgrricht In Qorljn land fcurzllch elno grofl- 
nngolagta .jMusikmosso'' stott, diet vter 
Wochon dauorto, Im Rahman dor Darblo- 
tunnon golangton Tollo hub dam M PI6nor 
Muslktng 11 von Paul Hlndornith durch dJo 
NoufcoJInor Valksmuatkscnulo mit starkcm E - 
folo hoJ Publlkum und Prosso iur Autfuhrung, 

Hermann R«utter'sopor tl Di\ Johannes 

Fnus!" wuriio von dam Opornhous In Frank- 
furt o. M, zur Urauffuhrung ©rworben* Das 
Toarbucti 1st von Ludwlg An dors on, der 
auch fur dun Toxl zu Ran Iters ortolGrolchorn 
Oratoritim „Dor groflo Kolendor" vor- 
antwortllch zofchnoto. Dlcsrm gglanato so* 
ebon Im Loipzigor Gowandhuus una In d*r 
Berliner Singakadomto lanlaQttcIi dor Kom* 
ponis'on-Tngunpj zu auflarordflnllich erfolg- 
rolchen Eratautftjhfungon, 
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Klanpes sich sehon lusen: bin zu jener 
aatten, farhenfYohen Klunglirhkeit, welrhe 
wir bci dem profien venezianisehen Meister 
Giovanni Gabriofi {Canzonen) uderbei/We- 
strina (Ricercare) fiuden, urui in der sirh die 
ausgehende iialienische MoehrenaKsanee in 
vollster Praeht en I fall et Dip rinfallsreichen 
Canzonen von FrescohaLdi (zweialunmig) 
lciten bereila in das 17* Juiirhundert, 
in die Hoch-Zeit dcr instrunientalen Knt- 
wicklunp, uber; cb^n^o die he it ere, in ibrer 
drnntfiiijjchen KcbJapkralt kiiuin zu iiber- 
treffende Knnlasic des Orlando Gthhons liber 
din ^Londoner Slrafi^nrufe", in denen das 
Getone der vicb*rlci AuKriift 1 ^ Il/indler und 
HfindlfTinnen der dtimab^en Cn>f>stadl in 
kfidtlichcr Weise naehgeabint wird. No eh 
lange nicht penii^end bekanut ijn deulscben 
Musikleben ist die uberranc'tule Per-nrdidi- 
keit PurculL% dus groftleu eiifilisrhen Kom- 
ponifiten drr Hnrnekzeit; wie kiilin und 
profiaupg ersebrint die Marmonikder lieiden 
Trioftonmen, die die Antiqua uns vorlegt, 
welcb weiter A tern Indierrseht die- ^niil drei 
Violincn und Bafi besrlzfe) Pavane und 
Chaconne! All dies ist nur ein kleiner Auh- 
schnttt — von bier fiihrr drr Wep writer 
zu Handel und den Sohnen Hachs. zu 
Mozarts bier er^tmalig venWIVinlieblen 
„V ier Mnijander Quartet t«n 4 * und v 0rei 
Ccmliiilo-Konzcrten" und zu Beethoven, der 
mit M Sechs Gesellflchaftsmenu' iten* 1 fiir ihei 
In8trumenu%einem higher unverolTentlielilrii 
Kruhwerk, vertreten ist, und zu zuhlreichen 
andercn,kauinwenigevbcdeutendenMei^tern 



der KJaesik und VorklaB?ik< 

luir viele dieser Werke pilt weitpehendc 
"Hesetzunpsfreiheit ; je nach den vorbandencn 
Mr»glirlik<M(en kann einbicli oder eborihch 
beselzL knnnen Strcidier oder Hlii^e.r ver- 
wendet werdrn, Ein fiir die Praxis sehr 
wielitiger OFsurbtspunkt ist aurb die lciehte 
Spielbarkeil der iiteren Mu-ik. Bei den 
Werken des 16. Jahrhunderis ist: lechniseh 
grnfiienteils selhst Anfangern die Mitwirkung 
ningheb: ibnen bietet sirh bier wie sonst 
nirgrucH eine Literal ur, die mit d^n ein* 
faehsten iMiltein die bueliHien Kunstwerte 
erseblieftt und der darum auch nmsik- 
erzieheriseh eine perade fur die Laien- 
musikbesirebunpen der Gegenw r art einzig- 
artige Redeutung zukonimt. 

AusHibrlirhrt 'Vo^pplsi mil NoLonprob^nHdintiirlicrWerkti 
dr:r SiiinniUin^ AN'TIQV^A L^strnlus in jcdei Mueiiknliculund- 
lun^ <nier vom \ 7 crJaK diroki- 



Die Tahulahir 

Ztir Eiiifuliruiig in alto Notciischriftcn 

von Willi Apel 

Forisetzunp von Il^fl 11/1933 

In unyerem crslni Aufsatz erlflutertcn 
wir den Regriff <\vr Tabulatnr als einer 
spczifiBehftn Nntensclirift fiir Holn-In^trunien- 
te (Otgel* Klavier, Lame) nun deni 15. und 
16 Jahrhunderl, die aus der Not wend igkeit 
entstand 1 mehrcre Stinimen in ein einziges 
Srbriflbild zu^anunenzufajjscn. Wir sah<»n, 
daft man nuf den AuBweg verfieb uuter 
die liberate, in Noien aufgezeiebnete Strmmc 

5 



;jcy^:- 






I) EH WKINKItr.AHTR'N 



«*MtfM««*f<PP«»*»'#««lM< 



«HHtlH«tPtn*4|Vl«W 



!*V£4WlhP4Wv^nM**M««Wf**M*ptfW!MlbiW«»M* 



NHVNVmMfePWHWHMAVMH^^i^iMM^rih 



tV^t^^Ptr^a, «.* 



die ultri^mi mil ilurmilnr gcHittatttii Ton- 
Imdmtalnm Huf/u'/jmolinmi. \Vir galnm ills 
qj'kIm Ifoiitpfol ilm| A tilling idni'K SiilckftH 
(dan f!tur/.tt Block Hmfol man nhgi'dnirlU in 
II r* ft I iUir HnikimLiiiig: Munik huh friilitT 
Zttit. Aituli <li« urn'mlou dtif lotftroilon Ifoi- 
Hriiofo hftxiidinn Hioli nuf HiuY-kn dither Shiuiu- 
lung*) vuii Kiuirud I'mimann (Ufili) tfom 
I iOKftr mur ftityiuimi tlluu'irngmiff imttoim, <li« 
ihm nit Hand uiiftnrnr Anleituiip ohno Im^oh- 
(fo.rw Soli wmrigk mum ftolmiftrn ho.iii dtlri'lo. 
Oooh iiiOnhimi wir aw id OtuadHimoluudkHiriMi. 
lm MWidtun Tnkl ifor drill »m /oilo linden 

wii* in i tin* ()lnMMiiniin« idiio Nolo r- 

DihHha /oiolnm, ilittt man iUiriffmm nuv in 
dim tthfrtHm Talmiiiturtni «nl intft, und das 
man itirht mil doni tliuvlititi'wlimnMi Stfol 
(Rrhttliniif^iMcfoni') Yinwoohnolu dail\ worni 

nuf tjuiou |tmdtlforlini Itlivilimi^ hin ; J J, J*J 
lm vormi^olunufon Tnkl linden molt idier den 
UwUninhvn dm* !\lii total iinmo klein ^eHi'lii'io- 
lirm*- Nnimikttfifo, tforon Hrdeulnn^ dor 
Lean* HirhorUrU m'linn »\rral*ni Ital • Sin ^olnni 
(tan Uhvtlmnnt d fount* Htimuuni an •- oino 
Ifo^efohnnnp;, die natOvlieh nniwendi^ wivd, 
anludd riniMfor nmeveiiStmimtmrtolUrttjuidt^o 
lfowt*tftm{j aniimntit, mid din in Hpiiieron 
Ttdmliitmi'it, dio hereitn rotolirr nuN^ehitdelo 
Polyplioiifo niilVtnaini, unHir^emiil^ immor 
*UtrLor turvm'trin, Ifomlfoh prilfli *w\\ dan 
lifMWiia iu <fom union wfoder^r^oluMwu 
ftehviftluld miH| dm* fur uiw in mtdirfmitor 
Wt*i»o iitUn'ofetnitt \M 




RnliioniiniMi iHl ert cinmu hekannteu I rln 
hurli jtim'.r /<nt\ dr.r „Miusiru inslnuurtihili v 
dt'rt Martin Agrfonln vom Jidiro ITili'J. Vl u 
solum da in jnwo-i Zeifon „Ui« An di-i 
( Imnjmrtil^m'' und ^Hi** Art dcr or^'idisrln-n 
f riilnilatnr* (M'l flu tori, und '/war int i-m, w u 
iiiiiii leirlil orktMUit t dan |j;li*ii*lir MiiHd^mnI, 
riu knr/.rr .l-Htimmi^rr Sal/, das un^ lut i 
in /.woi Si'lirii'll'ornmn dar^rtmlrn w 1 1 * [ 
Dim* Aiisdnirk ^(InmjMwition** inl wiinluii 
/n vrvHltdiinK njlmlirh aln / una m 1111" iiiiirnu 
(ItTtMM/^tuou SiininitMt tu (*in rinzijjpM 1 ,iiiiimi 
MyHtflin, Man rrktMinU \\\v nalir %\rv \ * ■> 
fannrr mil tlirHpni Srhulhcisjut 1 ! rirlinn tl< i 
Li^unfC war, <lir iuih IhmiIo als <lu< tMMi^uht'r 
lunl lopirtrhp rrpirluMtil, Kn liiMliirrip- nuv ihm!; 
rtnr.H prulArivu /wiHrlirnminHfi /wisrlitMi il* 1 ^ 
ntitiriMt uuil (t^n nnUM T on ^ I jiiirn, untl tinvt 
litMili^OH KWiMiflrili^M KhivitMVsyslrui u .n* 
IVrtiff, \brr *lrr liivhinkw hlirl* unaiiHpruui * 
wtMiiK^tPiw Ihm tltMi iltMitHrluMi MuMiKoru, Ju 
* 4 rnt numlrri Jalii'r- hpillri' mif <U*in I ni^< 
illi^r Italioii «nf ilirsr I aViini; tun;*rlru^ 
wurtltMt. 

W ip iIip Knlw 'irlitun^ in OtMiirn'M-n^l 
\vpitrr**in}?, srHon wii 1 an ilrr uutnTii AmI< 
Jo*Ip S|iiunti\ auph ilip in rt>nhnrJistal> ^ 
nol!orh\ rrhfilt tUtv rhviluni^rhr tiltptlpvun 

L 

dnvrh hoi{*rul^ir Nottnizmrhint rvklart, m 
tliMitm v\ ir doiillirli unjtmv Arlittd nnd Sin^i 
wdinlid, jot*! ?n*hiui ilmvli Itidkrn ?,usammi'n 
«t'inlM t tM'konium, OaU ahrr dir^o Writ 
invli Mioiit ilit^ liri mi?* illdirlio Mrdrulitn- 
von M ttt'1imdtau" Nntrn tiaiton, vr^iln ■ irh 

nu« dtnn \ rr^Knrh mit drv tl.n 
ulnM'slrlirndcMi t*artitmv \\ -i-> 
hirr \ itnud t **imi union Scih 
,*rlmttd Nolrii, Ntirh miscum 
luniti^cu Ur^rdlVn w iirdon \\ u 
drn Mitttdwr^ ft uhfom id*"' 
Vdiit*! sfhrrihi'ii mit *Mitsi>u* 
ihondrr lltilhioviin^ odor \i'»- 
dos>}duU)i dor vdnij^on Woito 
An?, oiuom \ orijtoioh dor lalm 
hum' mil dor „kom|*io««itimf, 
don duvoh/ithUiron loolit tolu 
loioli i;»t\ tf»r*;il»l s »oh m^l»o^on 
dovo, dat> iti tin ralndatur :-ur 
I ntorsetuMdimiv drr Oktnvt'« 
dio i^iobon Uuoli-^bou nut 
Ui'VttnVtvojioii w ovdon. w io auoh 
houtoimoU idmoh tino Ki^u- 
tmnhohLou, dio >ioh lanff* 
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v'nocli erhalten hat, triilt man im 
letuten Takt an ; tier dem zwoiten 
D nugehiiugte Kehnorkel ist die 
U-SchltMlV^wtdrluMliclM'hohLUi^ilefi 
Tones nnzrigt. Nattirlieh ist hicr 
n b or il«r Ton „es u jjemeint; wit 1 
audi die tlarii he rale hemic Zoile 
aeipt. Die Kelireibunp dis stall 
tit at. t as urtw, wl in den Taludaturen repel ~ 
mJilMg an/aUroHen, t herhaupl ist os mit 
den Yorzeiehrn eine hesondore Sarhe in tier 
Mutu kaolin It joner Zeit, Wir sr hen, tlat> in 
d«r ,,Knmpoaition" anf den lanien vorne ein 
h vorpe/eiehuet iflt^ sodal> aNo in dioseui 
Stiiek aUMs h, nieht h zu tesen i^t, Sehwieri^er 
aher wirtl die Saeho in der Tabulator, I Her 
wird jn tn den Huehstaheu das l> dureh ein 
heaondevea Zeiehen, niiiulieh elien l> dar- 
prstellt* M Also* 4 verzirhtet man aueh iiu 
LintensNHlem auf eine h-\ or/eiehnunp, und 
$\Ui die Yeriindorunp von Tall /\\ Kali hei 
tier Note an. In w ie ^eolv.Uiiifjer" \\ eUe 
das aber oft ^esehaK Uit^l Meh an the>em 
HtMSpiel hesonders eindriuplieh Uarmaeheu, 
tin ja liierdiel^'iH'niipdinvhtlie^KoinpoHiiiiui" 
jodrrvoil mtt^lieh \su \\ ir sehen da, dai> ftiv 
u und (is ( Takl 4 und f^ das t»leirhe Zeirhen, 
nfindtoh tier durehstrirhene Stiel verwendet 
wird, tier also nieht humor eine Krhtdmn^ 
sondevu aueh eine Krniedrijjinwj ^moisi mir 
beiui l>^ bedeutet, Weilerhiu aher sieht man, 
daki in Takt 4 nur ein mat !\ unit /war an 
letfter Sielle, \ ori^rhriehrn wird, wahretul 
es naeh \uswois de^ davuhersteheudeit 
Parallel! nUrs, dreimal dastehen uuifMe. 
Wvarti^NaehUissi^keuen tindet man in den 
Tabulation* haulii* senm* 

Nun \\\>i\\ ou\ lVis|m'l ^, obon ;ius tlrm 
Kutlo dos Jtihrliumlovts ; Kin kmvrrTtfu,' ans 

Augustus AxVi'ini^tM' ;\u«* Oit^dtMi \ om JahtT 
l«>*>8. W n* rrkomu v u iU einou wottorrn v mwl 
lei*UMt' Sohritt in ttor Fntwi, kUu^ tier lalm- 

schwmuUn; nlW Stunnicn w<'i\4o» in Unrh- 
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stahen nuiuo/eiehnet. iibor denen die takt- 

iniiiMiie Kinteilnuii dureh Aelitel-^eoluehnieU 

p p 

und /\veiunddituiM^st<^UKahneii, nun^t -r.u 
Haikeuluidun^en /u>:inuuen^e70^en. ^ er- 
inorki winl /u heaehten siud iusI>e^ondere 
die Okta\Mrielu\ Sie sintl, >o\veit ?:ulas>iii; :/u 
lanj^en Smrhen, die melirere Noten iiber- 
deeken.at^^e/o^en. Pie Ohorstinune be^inut 
aUo iniideiu ein^eHtrieheneu ^und set/i sieli, 
w ie man sieht, dnrehwes in dioser OktUA e 
U>rt. Uei ueleyentlieheu I herselireitunj^en it\ 
die /w eiiM^tnehene Okta\e Jetzter Von im 
h lakt x wild tlanu nueh ein /writer Strieh 
hin/uaelVu!;!, Pie neue Okt;n e Helmut, wie 
iiuin liMeht erkennt, mit dem e. hi die Korm 
dor ein/eluen BueU^tnhen nudJ man sidi 
wie hei jeder Uandsehrift, erst liiaeinlesen. 
Sehv ahnHt'h sehen sieh das ^ und da^ ei 
lunde mehr wie em heutifiie^ r, <lorh ?u 
umeiNeheulen an dem let /ten \lwtrieh, der 
heim e wa^ereeht, heini e sehr:i£ naeh unten 
tulirt. Man sehe etwa den ScMuis des 2> 
Taktr?, wo wir in i\^v Oberstimme an \ or* 
tet/ter S telle ein i\ uu \lt 7 u file* eh ein e 
haheu. \\ di man das Murk uhrrirajioiu -0 
wird man ^\U tun, /tior^i jedeStimme tor sieh 
dureh/uj;ehen und sie daun in ein 1 .-inieii- 
SN>iem /usaiumen/uselu-eiluMi, Vudi ilieses 

T 

Stiiek tindet man in vter ohen ^emmnteu 
Snmnduuii, lleh t, Peut-ehhunh Nl\ l,x 
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76 tClavi'crstfldkc von Handel vcrden hicr ztfm 
Mat verfilTemlicht. Die Stdile stmnmeh 
iui ciner jflngAt in England aufgofunden en Manu- 
^$wm«tfu*ip # Sie niachen ungrflUir eiri Dritiel 
^||^ jShi (tidier ■ hckaniitisft Klavicrltompnsititmen 
Bsnjcfeis aiut lind. bedeut<n elnre ungeahnte Be- 

6af oUklaaaiichen Klaviei^Litcratttr. 



|^Bafl%^iidnSdidttNr. 149/150 je M> 3.- 

Auiwabl; » Ay IwfontefStOrfte ■ (Willy Ileabei^) 

siebe n«beRftehmtd 
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^^BTf^i 1 ***^ «ME-:W*rfcn'. A -t mbHbMr wt T«» wi 

wwi^ Mtnuctt C'iUir' ., , Boiiieiiiamn Nr, 229 n, ^ 
inl ; : £Si|titu^iiall a unci 

h. In Auliit OuwtO^ 
^twq^piau^ (Snt) micth'tt 

ttondjjto Gh*t tan Th^rn* von Umliov^ti 
^ v p'iwnwuieum Nr*272 

^^, ^Wft*raMN ^ Bte» : Uiifaaus Ntehtmuittlc * 

? "^Yj!'. : v. ■■"■'■ ."'■": ''0<ifiwtlnm-'Nr ( 4fi 180 

^ ^ J * B ^ t Oto^trt f v , Dometttltam Nr. 17 4 ^ 

mw^i^fi n^oll ■ T)mnmu ttu STM \* 1.20 
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: von Willy Rehbrrp; 




;ern 



Die Sfllinc Bacfa. Einij aammlnnp nu^cwAhh^r 
pHinnol-Kliivierwerie von WiHiolm Friwi«muiiri T 
G«rl Uhilipp Kmnnuol Joliann Chrnuipb Frieilrich 
undJah-tmiOhrrttinn Bach Edition Scliou Mr. 15 PJ 

Van .Bfich hitt Bw**tbbv*n. Lrichte Originu?HiQrl<o 
*l^r Mentor (imit ^pczwlrtludicn und Furni- 

EtlJiidn x.Schotl Nr. 2174/75 jt> 

H&ndcl, Ayloifonlor St Oder, 20 otiignwAhlte Stfuio 

Edition Solum Nr. 2 1 l>*> 

Mozart/ Tomshfirlilrfn. Einc Sarnmhing Ici^lit^r 
TAnxe uiifi EtnvolMAiva qua »Lee Peina Hi^rHa 
und (Jen DiTerumcjui EdUiDitSchtiuNr.22;j2 

— Die Wiener Sonatinon, 6 ltfchtr Soitaiinmi 
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l&litiuil Schoii Nr.2159 a. 



Violin* und Ktnvinr: 



■* * y i . 



P— H>Htal*i 



Moinrt, Die Wicnnr toniitftien. 

AuKfinb^ von Mast Kjiempforr fflr zwet Viofinon 
(loicliu ViolincJ emie Lugo oder xwctHiimmi^rn 
Ccigenflhur Ediitftn srfchmt Nr-2U20 

eimolti; . Violine-I/Il Edition ikhott Nr,2220ft/h jn 

blonrKit Kiavioniininio (ad libitum) niche obetj 
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Weitere Studitnmugtibtn von Willy Rehherg (IV&kc 
Rcgtr, Gmciianirtaff, Ourlitt) tUht Edition Sthott-Katuh^ 



Ein aufiergewfihnlicher Fund ! 

W.A.MOZART 

Violin-Konzert in D 

(Adelaide- Konzert) 

HGtmixfitfLthtn yon Mnrfnn Coiutdcam 
Mil 3 Kitdunztn von J'huI Hindemith 



"£itM flttr trntzttckrMhtm Jtmcndwtrk* Mtizartu 
Die tttfhnisfrha Stffcwinriftkitit is* wtutirnttieh go* 
ruiger ttU die dvr Ajrftrrrw Konznrtr.* tn rfafi 
tirh die* it t FrOh^ntrk in hn*ntitl*rtim 
At ttfl * a ti rh fit r AT rtnx*rvutnrium*- und 
Lie Irhabvr-A tt/J ft h run gen atgne t+ 

AiiHgabc ffir Violine und Klnvicr 
Edition Sclioti Nr. 2230 M, 3,— 

Partilur und OrchcutfrAiimmfin leihweltA 
Bif*eutingj 2 Oboen, 2 Hrtm*^r mid Eiireichcr 

flJie Pti'Afch^r tlmm«o aim! a it ^tnj^rrl<+ht^i t i < Ad lio 

In j«ler Miinikjtiienhiiullung zur Amichtl 
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rt^ttf *0w ^ciJtftrgartBu*, Verlagdldatt dft» MmiFM R- Scluiu's Sfihne, Mninz* 1 , 
ur^d Verl« £ i B. Sdiott> Sflhnu, Mainz / Vcrantworiliclt: Or. Johannea Peudiull t Maiua 







■v; 






■ i\ 



-A 



V, 



^ I 



Nil 



:-i 



f 



v. i.*>f «* 



■j. 1 . 1 



*S*.vt.' -;:■.. ■■'■?■■ 









^-J* 



(*<*.' 



Ik ' i ■ "■'■ 

" ■■■'■■■#: 



r5£ ,, ■■ 



DEKWEIHERGARI 




VER1A65BLA7TD-HAVSE5 

LEIPZIG • LONDON 




B-SCHOTTSSOWEMAINZ 



• PARIS -NEW YORK 



1934 



Mara/Apri 



Nr. :;/-+ 



•#VB^BB-*4-W^~^B^*H*M 



■w*w^aMHt#^^^^Wtm 



Hi l ii 



I n »|||M l»'^» I ■ 





A^fC. 



miii Karl I ,au\ 



V iele kompoiuHien jribt es, denen (lit 1 
llerzen /ullicgen. And ere miisaen uni die 
Zuiicigung ringcn. Andr.ro musscii kampfen. 

Zn denen guhOrt Lothnr )Vin<hj)erm^\ 
fiir tlcu bier um Vemandnis geworhen 
wcrdon soil. Um Vrrstandnis zunaehnt - die 
Liebe win! sioli dann einstellen. 

K.ftmpien m u to a null der, der ilm vcr- 
stt^iicri will. Marl mid scbwer wie acin Name, 
kantig wie so in Pro til ist Heine Kutusi. Aber 
man libersebe tlen wciohen Miind dieses 
Charakterkopr»fl nichl ! Es giht gcnug Stellen 
in acincin WerL <lie wie Tore Hind, durcb 
die wir uintriMen koimen. Wan da bi liter 
lie^t< sei cs audi innnclunnl dimkeh ein br- 
schuiioir-r Cnrteii, lolmt einen lleauch. 

Loiluir Windflprrg<T, ueboren am 22. Okt. 
f>ba in Anipfing in Oborbnvorn, kam wie 
so viele aiidero tihor tUm Lnhrorberuf zur 
Munik, tir iibto ilm nioln ann, sludierlo viel- 
mebr Musik «rsi kurz bei HheinlMM*gn\ clnini 
bcaonders bei Josef Sehrnid uml Uudolf 
I-0UI8, ohm: mchr als das Ihmd\verklieh<\ 
knuin Crnndsat/Jichpfl von ibnon nn/u- 
nchiMfsn, Knisrhoidend wurde ft'ir ilm rino 
InterrwlunR mil Liiftiiuiiui, der ihm 1%'fi 
Anrcgung und Ancrkennung *|hmh1*M(\ An- 
rrkiiniiung bedeutele fiir den jungrii Kom~ 
fMiniHlMi alios: noch eincp burton/ von eni- 
sii^mi KnmpiWi crffillten Jufiend Sichmin-! 




des (uiigesehlagcneii Wi:^l^, Befreiun^ \<>n 
dunklen (iriibeleieii, 

\ViiidHper<!jei\ riner dcr virlsriiinslrn 
Kiinsller unserrr Zrjil., arbeitet auf i'u s! 
alien (»ebicteji< \ur in der Opor Ii n f n* M<-h 
nooh nirlii versurht, hn iibrijjrn knnipnnn-rir 
cr fur Kluvier, (11 r < )r^rel n fiir Si rrirhiiirit ml- 
monte, all-in und mil Hr^bilun^, lur 
Knirki]u k rmuHik'~I t jis('[ubI(\ fiir t Jjtbr^hr, lur 
Gesan^ imil Klavirr\ fur C!bur uml Or 
rlicslrr. 1m* ^cbraurlit a Mr Konnrti, s^\u 
kbuiion /\vi is(uii{T*Mi KlavifM^liic'k bi^ >mv 
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Ouverture bis zur Symphonie, vom>kleinen 
Stuck" ffir Violine bis zum Konzert fur das 
;leiche Instrument, vom 26taktigen Lied 
is zum Chorwerk mit 272 Nummern, vom 
I*ehr- und Lernstudb fur die Jugend bis 
zum wehanschaulichenBekemitniswerk Der 
gleiehe Windsperger 5 d<*r Improvisationen 
(fiir Violine allcin) schreibt, erweitert die 
mfftorische Form der „Messe" zur „Missa 
Symphonica" und nocfa ein- 

mal zur „Sy m phonisdien ! 

Totenmesse", indera er un- 

bckummert urn den Htur- 

gischen Sinn der Texte diese 

als syrnphonischen Aufrifi 

benutzt Es ist die letztc und 

kuhnste Konaecpienz dea 

Beethovenschen Vorgehena, 

in der Symphonic die 

menscbiiche Stimme zu ver- 

wenden. Hier sind zwei 

Riesen - Symphonien ge- 

schaffen worden, die vom l ~ — — — — 

Chor auagehen ; man kfinnte 

sie Chor* Symphonien nennen, 

Es kann im Rahmendiescr kleinen Ein- 
fuhrung nicht das Verstandnis des Wcrkes, 
es kann nur das Verstandnis der Gesamt- 
persdniichkett Windspergers ersehlossen 
werden. Die Aufzahlung seiner Werke er- 
sehe man aus dem Katalog- 1 ) Wer sie kennen 
Isrtien will, der arbcite sieh iangsam ein, 
Der begtnne mit den kleinen Klavier- 
atucken, die Windsperger fur die Jugend 
schrieb, von denen auch einige in dem be- 
kannten JMeuen Klavierbuch" stehen, Er 
gehe weiter zu dem „ZykIus voli Fantasien 
und Fantaaietten 4 ^ „Lumen am oris", op, 4, 
aus dem ihm manches, wie das ^Album- 
blatt tt , die ^Fantasie (Sturm)" obne weiteres 
ansprechen, anderes nacli einigem Studium 
sicb ergeben wird- Dann wird er auch schon 
in die Tiefe dcs „Mythischen Brunnens 1 * 
(Zyklus von 7 Klavieratueken)* op. 27 hinab- 
sehen konnen, endlich werden sidi ihm die 
: beiden Sonaten in cis-moll und C-dur 
|6p, 6 und 28) erscblie£en. Er wird die 
narmonisdi immer hoehintcressante, gewifc 
iijfi: grftblerisch versponnenc* nachdenklieh 
vcraonnene, dann aber aueh immer wieder 
in echtem Klavierglanz aufleuchtende Art 



Das Jaiiuar/Februar-Heft 
deB sWeihergarten* brachle 
folgendc Beitruge: 

Wcrkreihc It&r (Clavier 

von Eridt Doflein / Niirn- 
lirerger SSngerwoclie 1 934 / 
-ANTIQVAs eine Samm- 
lung olterMuaik von Heinridt 
Soltau J Die Tubulnhir 
(J*Fortset20 von JVitliApelj 
Zahlreiche Bilder / Ankun- 
digungen/ 



Windspergers sehr schnell liebgewinnen. Er 
wird den feinen Poeten in ihm sehen lernen. 
Die Stucke sind meist mit Uberschriften 
versehen r mit denen der Komponiat keiu 
bequemes Programm geben will, sondern 
ledigiich einen Wegweiser zum Stil des 
Werkes und seiner Wied.ergabe. Wind- 
sperger ist kein Program musiker- Es ware 
ganz verfehlt, etwa in seinem jiingsten 

Werk, derLutzow-Ouvcrtiire 
fiir Orch ester, eine Schilde- 
rung von Jagd und Schlacht 
zu sehen. Das Werk tra^t 
seinen Titel nur, weii das 
bekannte Webersdie I/ie*i 
darin verarbeitet ist, Es bil- 
det die Substanz des Wcrke?, 
die vorherrechende Farbe 
Das geht schon damn* her- 
vor, dafi Windsperger ur- 
sprunglicl) eine Vflriatirmni" 
folge fiber das Lied plants 
\ Daraus wurde dann sdiiiefe" 

Itch, da sich das Lied zur 
Variation ungeeignet erwies, eine Ouverture, 
die streng in der Form a - b - a aufgo 
baut ist. 

Dafi Windsperger immer wieder ver 
sudit, die alten klasaischen und ewig gid 
tigen Formen mit neucm Inhalt zu fiilh j n- 
das geht deutlich aus der Beirachtung seiner 
Instrumentalwerke hervon DerKlavicr- 
spieler wird achlieiAlidi nucb seinem Klavirr 
konzert greifen, Reiche Ausbeute findet dvi 
Oeiger bei Windsperger. Kletnere Stucke 
und Sonaten, darunter die aus echt roman- 
tischem Tag-und»Nacbt*Geffihl geborcne in 
d-moll, op. 26- Die Kxtinung uildct audi 
hier ein Konzert, op. 39, das zu den wich- 
tigsten Erscheinungendicses Cebietes gehort. 
Audi die Viola, auch das Violoncello sind 
nidit vergessen, Und ^chliefilich legen ein 
FClaviertrio und ein Streichtfuartett Zeugnis 
dafQr ab, dafi Windsperger einen bei filler 
Strenge klingcndcn Satz sdireibt. 

(Sdiluli (Jt^ Auf^flfAM Hw\w. Suite 15) 

; ^Syrunlionie Mathis der Ma!<>r< 

i (nach der in EnUiplmnR begrifrtuifitL Opcr) 

Paul Hindci'iuth ; 
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Verwg B, .Scbolfd $6hne t Mainz, erbflUHch, 

to 



F»rtwcber«:lilL' Qberdio mit cinmutisom, ^rofceri Erfol^v^fi 
Dr. Wjlhclm Furtwangicr in tier Berliner Philharmonic vcr 

anstflltcteUrauffahrungslehcdenbeilie^cndcnSondcnlrtid^ 
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Geschichte der Musik im Uberblick 



\on Heinrirli SoUau 



Wir beginnen luer mil eincr kurzgcfaftien Dar 
steltun^ der Geschichte der Musik, Jecles Hoft de$ 
^.Wciherparten" wird <?me Fnrts£tziin£ hring^ti. 

Sage und Mythos, Bildwerke and vereinzelto 
Scbrittdcnlnn&lergflbcn dieersteKunde vom Werden 
der Musik* Wo a her difise oft spSrlichen und un- 
eicdieron Qucllcu voreugcn, da hilft. mis beute 
die ^Verglcirheudc Musikivmenschafr 1 weiler. Ihro 
Foraehungen ermogliehen ea T gewiaae Analogic 
Bchliisso von ausscreuropiiiKcben Musikkulturon dor 
Gegenwart auf den Charakter vorgesclnr-htl ichor 
Muaiklibung Kit zbdion mid daduroh una cinen an 
schaulichen Eeprift' vom Woscn solb^t der fernsten 
Zeiten, dea fivrndc>ten KunHtwoIlenn 211 geben, 
Kullisuhe und magi&che Besdohungon, Spiel und 
Tanz, Ausdrueke- und VersUlndigunpsbediirfnia, 
Nachahmungstiiob, ArboitsrhythmuB ii, a, m. Bind 
an der EnUtehung und Woilerbildung dos Musi- 
kali&chon boteiligt* Von da zu den friihcn muei- 
kalischcn Hochknlturen Chinas und Indions odor 
der Volker des Mittelmecrraumes iat os frcilioh 
noch ein waitnr Wog. Das Abendland tritt er<*t 
mitdervon Kleinasion herb* fruehtetengrieoJdschon 
Musik, deron Bliitezeit in das 7. bis 3. vorehristliohe 
Jahrhundert fiillt, zum erslen Mai in don Krois 
geschiclitliohnr Mii#ikhetracMung, 

Die griedtisdie Afnstk ubonso wie die go sain te 
Musik des Altertums kcnnt nur eine einstimmige 
Melodik; Harmonic und Klangfortsehroitungon im 
modornen Siunosmd ihr frcind. SowHtzu mohrei^n, 
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im Chor odor mit InHtrumonten mu^iziort wnrdot 
gesehah es albmfalls in dor Form dor sngenamiton 
,,Hetorophonio l *j d, b, oinor ^bdir^tiininigkeiL die 
utoht klanglicb nrganisiort isr, ^ondcrn nur i?n 
Umsj>i^lon und Verzioren oilier oinsi^on, don K"rn 
des Saizf^ bildonden Woiso bo-tolit Dio Rliytlnnik 
der Go^EingHimiHik war in dfr R^^ol jtl>biait:iir vom 
Motrum der Spruche. Dio In^truTiioutf', v^n doijru 
Saitoninsirununttc wir Kitli^r:i und Lyv:* t thmI 
oine Schnb]UMcnart t d*>r Aulns, die wirliti^ton wmvn, 
dionten haujit^iiohlich tl\*r Boploitung; dan^boji j^ab 
es allorciin^rs sobon irilb wnrh oine -r]lj>t;iudi.L r o, 
zum Toil bin ins Virtuoso g<^toignrte Tn^trtinu'iitnl* 
musik, Dio Bpokulativ-tbtM»rf?tist»he Ordnnin: dor 
muBikaliHclien Elonioiito. dor Aufhau tir-r Tonarto.n 
und dos ganzen Ton^yst 01ns waron Ijoi <lon (irirolion 
echr weit cntwickolt und diuvbdacht. Dooh Itii^luMi 
ghMehzoitigMusikan^ehauuug und ^lusikpva?:!^ Uiudi 
nocli htark im Irrationaloii \orhafto; ; dio Improvi- 
satiou Avar WosoiisbofitainHoil i^lloy nM^ik:tiip^lien 
Tuns* Eine rngo und unniitf-Rlliaro Be^iohun^ dor 
Musik vAi alien Lobon^^ohalton fiiml Sinn nnii 
Dcutung in dor Erkeimtnis ludtoror tnetaphy^i^olii-r 
(TO^otzlicbkoiron ; ^io wnr al^ oinr ^l r * ei g.'in^t'n 
Monficlten angoliondo Rogolj jn zum Toil ^olbrl. nh 
hozioiogisoho undp^litiVob-i-^iditgogisobo \mvoisunjx 
ger*taltot in dov ^Ethosfahrr\ uio sio 11ns :nn roin^f^n 
Plato iiborltotoit lui t . 

Die Grundlagpn grioclu^obi?r Mnsiktln*Mvio und 
Mufti \ansobauung wuidon durcb .spittuatilvO Schrlft 
Mt idler, doron bodontoud^tt^r Itovthitts i'uni^fMhi. Chr. 
\>i, weitor voruiittolt : ^io ^ irklon . ^v^nngloitdi toil- 
woisf! mi^svorstanden und ih> < > urspriinLdiohoii In 
hall^ l)oranb( T t^ihvoise auob in obristliohoni Sinno 
unifzodoutot ! titgittfifts 6 Bi'tohtu N : l.V mnidoa, um 
MOO) uaoh bis in d»t^ hoho ^Irdehiifrr und nelb^t 
dnriibcr Innau.-. Dif anfiko UoborliofVrnn^: dor 
nrakti^chon MuHikpflogcn vorfioi danoln^n und vor- 
inr iliro ](d)ondi^o Tvicbkr;ift. 

Dapo^ou wnobr* in dio^or 2ojt auf 
rbnsilioliem Hodon In oinor Svn 
tlnvo ;iuh iiinrgenlaiidiscbom und 
abondliiudisoboin Emjiiindon d:u- 
^■I'i^lf mnsikali^olio Ivuusfwork <U •=- 
or^tOTi uHoludivisflicbrn J:ibrl:ni-s - * i nds 
1 1 or an : *]?? (jrcporinnistJiP (fin ml 
so ^-onanut naob f^ipsM Jrogor dcin 
(Iroi^son, dor 11m (500 dio or-fo tun 
fas-^ondo Sanunluni: und Ordmnig 
drr lihirgi^cdicu ( ic^an^o voranlax^pto 
I")or (JropirianiMdn* Clnn'a! hat $'w.h 
\\\ alton M'iiuMi Waiullnugon bin i^iiv 
(lofjonwart a Is Komstiiok dor katbo- 
li^oboti Kiroheuniu^ik orbalttrK Von 
HalitMi an* wurdo or im Zupo dor 
Chrifitianisiorung nncb Nordou go 
tnijion und land hior im H. bis 1!2. 
Jalndiundort vorallom an don Klotftor 
yohidon \vjo \folK. St, Gallon odc^r 
Moiohonnn iulon^ive Prti-fjo unt ^ 

Grlochtacho Sploferlnnon mil Mario, Klthnra 
und Lyra (Aub ,,S3chs f Muafk ties AMcrlums 1 ^ 
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weiterc Aii3bildung, Seine Aufzftichnung gesehah 
in einer, im Gcgensatz aur antiken Buchstahen- 
notation aum erstenmal unmittelbar ansehauliehcn 
JsiOtensehriftj den Neumen, die das Anf und Ab 
der Melodic) in ie im Tonraiitn, die Ton be weg ting, 
nachz.ciehnen raid spjtterhiii durcli Stilisiernng der 
No ten form en and Fesilegnug dev Inter vallc auf 
Linien sich zu der no eh heufce ge bran eh ten 
Chontlnotenschrift fortgebildet haben. Die Mn*ik- 
theories jeuer Zeit entwickelte am Gregorianisfhen 
Choral dan Gebiiude der ftirchcntonartcji, neb en 
dem die von Guido i\ Arezzo (995—1050 ca) anf- 
gebraehte Solmimtion tiir die thiterweisung von 
besoiiderer Bedeutung wurde. 

Von der iniUelalterlichen Tanz- und folks- 
musik ist uns nnr wenig er hid ten und bekannt. 
Indes&cn ent&fand im Bahmen der ritferlich- 
hufisehen Kuttur zwiachcn dem 11, und 14, Jahr- 
bmiderfc er^tmulig eine wettliciw Krmstmusik in 
den Wei sen der Troubadours in der Prove* no fder 
b&kanntMto Bertrantl de Bom, tun 120 >) t der 
Trouvcrtu in Nordirankreieli (Adam do ja Hale, 
inn 11220 — 128T) und der deu Cache u Minnesiinger, 
vrie WiiUher v. d. Vogehveid© (1170—1200 ca), 
Neithart w Ren en thai, Oswald v. Wolkenatein u. a, 
Letzter NaehUlang dieser in zahlreichcn Hand- 
H&hriften erhailtenen eiuatimmigen Kunst ist die 
Musik der Meistemnger, die den Minnesang in die 
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Mt mm sun - tlii? 
den m^ii n\ <fcr 



Btadtische, bttrgerlieho Sphiirn der Zimftgesellig- 
keft iibeitragt und in der volksM'tmlh-hen (Jostult- 
des Nnrnbergere ITanfi Sachs (UfM l- r >7*!) Ihven 
hedeutondfcten Yertreter gefunden lmt. Dww m't 
wert voile, aber in ein starrer Repel we* en eingr 
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bundene Kunst ^pielt genehiehtlich idlenlin-^ 
gegenttber der iinswi^ehen sehon xu hoh^r i J >l;Ht 
gelangten tnebral'iiiinugen Mu^ik iuiv noeh ^iw 
untergeordnete HolU*. <\ ^rN^t/uni', i ' ^ 



Alte Musik im Klavierunterrichf> 



von Willi Apfll 



Der Klavierunterricht, der auf seiner 
b^hercn und hochsten Stufc mit einer Ki'dle 
von wertvollstcr Ltteratur fa3t iiberretch ver- 
se hen ist, l&idet auf der ersten Malftc seines 
Weges einen umso empfindlichcren Mangel 
an braudibarem Stofl*. Besonders aeheint una 
vori diesem Mii&g escli ick jene Etappe dea 
Werde^angs betroffen,wo nadi Ubenvindung 
der eJementaren Schwinrigkeiten, bei be- 
ginnendem Sich-heiraiscb-fublen auf dem 
liistrunient die eigenc Freudc am Spiel zum 
wichtigen Faktor in der Erziebung wird. An 
keiner andcren S telle wiire es gleich bedeut- 
sam aus dem Vollen scliopfen zu kdnncn; 
aber nirgends sonst befinden wiv uns in bo 
peinlicber Verl-cgcnheit. In der Tat, mit was 



fur erbarmliehen Surro^nten bchilfl man sich 
nichi auf diesem Wcge, bis man endiieh die 
Sonaten der Klassilcer erreiebt hat, - wie 
sehr muft man nieht seine Anspriidie an 
musikaliscbe Wer1:e herabschratdjeii. urn sieh 
in diesen Jaliren den lerhnischcn Gegebf-n 
hcitcn anzupasaen. Auf was fiir Au^v.vk* 
(erleiditerte Ausgabun klassischerWerke sind 
iinmcr noch das am wenipsien iinprcillifhr' 
was sich neben wenigen (Jriginalstiirken \oii 
Bach oder Schumann btelen ]iiiU\) M man 
nicht verfallen, um ans dicsr-r Zwan^lfi^- 
herauazukoramen. 

Aber es gibt etwas Besseres ah Au>\\ fge*. 



es 



gibr einen Weg. Ihn beireien b.-deutet 
iic Vcreaneenhcit der Kiaviermusik zn- 



in die Vergange 



•J E'iti wuitexcr lieitrag zur Hinfnhrung in' ilia vor kurzem in unserem Vorlaf? erscUicnencn eisicii Ucv< <l'i ,,H<-iUnt !■ 
Klavier". (V«rgl^ichE dif Artkandigung auf Seite I6,J 
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Augustus Nflrmloor (1581 HoforganlBt 
zu Drasdon): Der Mohton AuHzugkh 
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rfickgehm, noch iiber Bach 
hinans in die Knns( des 
Knihbaroek uiul tier Hc~ 
naissancc. I Her, in tier 
Zeit von l-tfO bis 1700 
findot sicli cine kaum aus- 
zuschopfonde Mcnge von 
Sfiirkrii, wclche alio wc- 
s e n U i ch c 1 1 Ko r d e rn 1 1 gen 
an .Khirheit, Spiel harkeit, 
Kiirc;e,psvo]iologiscliorUn- 

beschw^rtheii, liilfhines- 

werl und mu*ikalisebrm VV? * * » * 
Ruiz erfidbui, dir wir fur 
una er en- Zwerk zu siellrn 
ha ben. 

So fiuclet sirh inanrbch Ceeipnete srbon 
bei Paumamh drm brdeutrndslen Orptd- 
ineister des IT>, Jabrlninderta und in eini^rn 
ihm nabestcbenden Ilandsrbriflrn, Diewidi- 
tigslc Ausbeule liefrrt dann daw l(>. Jabr- 
bundrrt, die KrnaissanrrimiMk, 1 1 ir-r isl rn 
vor all cm die Ffilie rrizrndMer TauzrmiMk 
deutscliei^eri^lisf'hpr^jiani^rlwM.fran/jisi^t^irr, 
tfaUrnisdiei\ niedrdandisdirr llerkunfu die 
in den Rildunpskrris und nirbt nur drr 
'IC-jlihrigwi!; einbezoj;en u mien iihjI.v 
(Noten probe h. obrn , 

Danrben aber sleben jrne in ibrererustru 
i^KIarbeh so tienHMundrudvendeiwSrbopfunfien 
; aus drin IjdxMjs.brzirk drr Poivnbnnir, w rl- 
j: Gne wit: keinr andern prrij^nrt wiirrn, inn 
pin clrm junfjrn Mrnsrhnu t:iu (irl'iihl fur dir 
crhabenen Srhon hr hrn dirsrs alt en und 
idocb so nruon ) Slil?? zu rrwi'rkrn. \ or allrri 
g^gndftrn rrw/ib urn \\\v bior drn spanisrlicn 
Meistrr Antonio f'afwzon* iibrcrragend uirbl 
vrixir liir acinc Kiiorhr nondrrn norli aid ' Jabr- 
■ yhundert o binau».Sritir u zahlrr irlion ,.\ riN<iv% 
^atiminiprri konlrapurdtfi^dirn Sal/rn rr- 
nalRr I'ragung ini I udang von elwa 2t 
^iTakleru lassr.n aidi iihubrbr Sliirkr riwa «u*i 
*/« .9,/IVan^ili '«tio Li odcr ans dcni SrbaflVn 
l^^fes Nt^apirrs (iiov. Maria Tnthnci an die 
fSeite sfcllrn ''sirlu-! iSoteri probe auf Seile I 4 , 
i: : : Es iHt kftin /ufalk da(A in dirsrr Kporlir den 
Sjprwadirndrn KJavirrspitds -*Miir. Hribr von 
edcuiHanHUi Wrrkrn mil aus^rMprorbf-n 
agopisrhcr Tendcnz fwir. rt wa drr ,/IVan- 
^ilvftno^j cntstanden sind. Dir Kriiriilf* dir^rn 
Klavierunt(MTicblHdrt europaisdirn Vlrindi- 
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brir" dari' nadi einrr Art bin^rurtifidirni 
(Jruntlgr^rt/. nn^rrr } n^rnd aurb iirulr nodi 
grnirlM*n. 

Nirbl rd>rj>rbrn wrnlrn darf ^ddirWirh 
dir- hatilriiimihik j^nrr /rit. in drr sidi virlrs 
iindrl.wa^ in wririlirluM' I brrlra ( Kuna bnrb- 
wrrtijjr Klav irrlitrratin\ rri/\oll und lri<^ht 
^pi* dbar^rrgiliL I )a^ 17. jahriiundrrt lirl'rrl mis 
wirbti^r Urilni^r in wold^rlornifru Llriinut 
'I'au/ru baupl^arhlirli a us ilrn Wcrkrii drr 
iniltrl- und MiddrniHdiru .Musikfu\ \id>cr- 
drm liud( b ii wirbirrdir ri w unsrblrn ^i*lnvirn- 
trrrrn \ufgabru iui po!\ pJionrn Stil 'vor 
albni in den vrisdiirdrnrn Minialur-\'or- 
liiniVrn *\i^ u nbltrinprririteu klavirrs, 
Wurschhitusett, Job, Ka^par Irnb Hxrhvn, 
;\\)W Mvl u in rmrr Arf, dtr* untcrbalb d.rr 
(rdini^rbrj) un<l pn^ii^rn Problrmr bei Hadi 
blribl. Dir italirui^rbr und franz<isisdir Srbu^ 
lr "ddiefAlirh pbi iui*- klavuM'trrbnisdic Aid- 
jtabru in solrbrr Mrn^r,, daK \on liinr aus 
\\i}h\ drr \ei-udi ^rtuai'bt wr.rdrn konn(i: 4 
dir /u inufbrrr^rbari dt r Klav if i r»Ktiidc zu 
brrrbriK \ urb da^ inif^ikalisrlio Itokok(» licfrrt 
nodi maurbr- \fii/b(lu\ wir rtwa in dm 
klrinrn Stiirkru \on 'Jrfnnntm.w r\chi: nrurr- 
ding^ /u^an^loli ^riuaebt wordrn sind.' 

Daiuil warr dir Sudlting i\?i m allrn Kin- 
\i(MTni^ik i in I nlrrrubt in gro/Aru /ujirn 
pi^krnu/riobnrl , Innrrbaib rnir*s vol dim 
liildun^^ r ;au[!rh wurdr ilann audi Harbb 
Sf^ballrn an ^rinr rirhtigr Strllc 'in frrb* 
nisrbrr llinsirbt. und in srinrrt gcburigr.n 
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Glov; Maria TrabacJ (1615): Verso 
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werden: namlich nicht, vie iibiich, 

als ein eister, zaghafter und vereinaselter 

Scfaritt in em fremdes Land, Bonders im 

Gegenteil als ein leteter, kronen der, und aus 

Yorangegangenen mit Notwendigkeit 

er. 

fet es schliefilich notig, n och auadrucklich 

hiiizuzufugen, daft eine Einbeziehung alter 

wk Starlit in den Unterricht, wie wir sie hier 

fbrdem, audi en ditch eine Hoflnung ergabe, 

:fpa ; em besch&menden Zuatand von aUgemei- 

uer Unbildung ein Ende zu machen, durcb 

en die Morale sich selbst ana der Reihe 

Kunste herauastellt 1 Oder ist es nicbt 

)^*5?,jyjjj| #8$ Ton for Entwicklung der Malerei, 

Plasiilcj Arehitektur jeder AJbiturient heute 

imendlich vie] mehr weifi, als unsere aus- 

tchnetsten und fuhrenden Musiker von 

ergajngenfaeit ihrer eigenen Kunst? 

Sn &*ge doefc nor einen test beliebigen 

hervorragenden tnterpreten, ob 

ein Stuck von Gabrieli gesptelt 

thm Frescobtddi mehr aJa nur 

tsL ob er es einmal u titer- 

sh& die Schdnheiten der Musik 

iam Byrdadet Samuel Scheldt^ eines 
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Cabezon, Milan oder 
Chambonnieres zu er- 
obern, wie er es ein em 
altgriechischen Vasenbild 
oder einer mittelalter- 
lichen Plastik gegenuber 
wahrscbeinlich fur selbst- 
verstandlich halt. Oder 
glaubtman, dafi es hier dip 
Muhenicbtlohnt? Das bis- 
her gaDzlichunbekaimte GebietdenFreunden 
alter Musik (im echten Sinne des Wortrs' 
zuganglicb zu machen, ist ein Ztel, d<'tn 
wir mit den beiden soeben ersehiencntn 
Heften .,Musik aus friiher Zeil" 1 ) urn ein 
gut Stuck Hoffen miner gekommen zu sein 
in diesen Heften, denen aucb die in diesem 
Aufsatz abgedruckten Beispiele entnommen 
sind, geben wir einen Uberblick ubcr die 
Musik von 1350-1650 aus Deutschland, 
it alien (Heft 1), England, Frankrcich und 
Spanien (Heft 2) — eoweit sie fur Kiavier 
in Frage kommt — , welcher die wesent- 
lidisten Erscheinungen umfaftt und daher 
den Anspruch auf eine gewisse Yollstandig- 
keit innerhalb des gezogenen Rah mens er- 
heben kann. Man wird in ihnen vorwiegend 
Stucke fraden, die sich im Klavierunterricbt 
der Unter- und MitteJstufe verwendenlassen, 
und von denen wir glauben mochten, dai^ 
sie auf Lehrer und SehuLer so neu und 
I eb en dig wirken. wie sie in Wabrheit alt 
und unverganglich sind. 



^^m^*+r^—^^m 



'} Herau^e^ehen von Willi Apel. Hcd I (Dectschland, 
Itahen)E<LSehoUNr,2341- Heft II f England ,Frankrcich*SpaTiicn> 
E&SchoUNr.£>J2. Preis ie M. LSO/ Verlanptrn >ie den vol] 
staadigen Prosp- fct der „Werk-Reihe ftlr Kiavier*. 
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I^Wfai^n^nd ^^^;^^ te »^«^ ! per ^ das Schuttetn oder N&J mit (km Kopfc. 
SfiS^£?^J£^ ^ ffir Lchrcr «nd Sfihalflr. j ^ 1 Schnauben bev deiM Trilicr w , er bcy e f ner 
1 1> ^^aid^^Bi T° n i\ j- r- _i. * j-^i •* u I scfaweren Passage imd dcrfrleichen mull man dem 
^li^t-^T^ ^ ^^T* 8 ^ ^ LBnenden ohne hQdcudit d« Standi undCcschlcdi- 

^^P ffi*P%^^ ^^ ST Sr ^ P ^ 'I ^s Gfehur empfuaden wird. so will dodi ouch das 
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Verhaltnismaiftig am einfaehsten ist das 
^^erstandnis fur Windsperger von semen 
Liedern her zu bekommen. Da Iiegt die 
romantische Ader des Komponisten am 
jneisten blofi, da gibt er sich, angeregt von 
Jiten Texten, oft einem bei ihm sonst seltenen 
usizieren hin, das un- 
gemein erfrischend wirkt. 
anes seiner schonsten Lie- 
r, sehr klar im Aufbau, 
^iJSidhiltternd eindringlich in 
&Xteklamation,eindrucks- 
im harmonischen Un- 
erbau, ist die Yertonung 
Lenauschen „Winler- 
(enthahen in den 
&wolf Liedern". op, 24). lm 
jjgteichen Opus stehen das 
Acheron tische FrSsteln" 
etlev von Liliencrons, 
beodor Storms „Uber die 
feide", Friedrich Holderlins 
DerTod^.Titelund Dichter 
gen 8 ch on genug aus iiber 
Komponisten. Aber ge- 
eine Seite vor der 
internacht" Hndet der 
aunte Entdeeker Yf ind- 
rgers Friedrich Schlegels 
Wanderer" und hort 
Komponisten eine 
tutige, beschwingte 
die vor sich hintrallern, hort das 
sich in lustigen Kapriolen ura die 
timme herumtreiben und wundert sich 
dafi dieses im besten Sinne eflckt- 
l Lied, des3en Melodic keinen i'lber- 
grofien Stimmumfong voraussetzt, 
j|t langst zum Konzertschlager geworden 
"H. Solche Uberraschungen kann man in 
I^Liederheften afters erleben, aber man 
idbt verwundert daruher, wenn man 
ung des Komponisten zum Lied 
t, Ihm ist, nach seinen Augsagen* die 
ie das Prim&re. das Lied betrachtei 
erster Linie als ein gesungenes. zu 
ndes Gebilde, in deni die Bcglcitung 
gtne untergeordnete Rofle spielt. 

~\>d als metaphysische Machi. die 

ahdersetzung mit den letzten, den 

Dingen — das ist der Hintergrund 








Christian Doberelnor, Munchen, dor bekannta 
und erfotgrelcho Varkampfer fur dio Wieder* 
befoburtg des Gambenspiefs, folerte am £, April 
saffian QO. Geburtstag. Eino Reiho wartvollor 
Nouvoroffentllchungon alter Muslk ist fhm zu 
vordanlcen, Soino Ausgahoo von Wcrkcn von 
Suxtehude, Loclafr, Telemonn, Stamitz, AbeJ, 
Kuhn&l, Marais, eind in unseror SammfunQ 

ANTIQVA ^rscbienen. 
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fur Windspergers zwei Monumentalwerke, 
die Kronung seines bisherigen SchafTens. 
die .,Missa Symphonica" und das ..Re- 
(juiem", beide fiir Soli. Chor, Orchester 
und Orgel. Es sind ^ erke des Bekennens, 
herausgeschleudert aus derTiefe einer starken. 
brennenden, in Bekenntntsdrang sich ver- 
zehrenden Personlichkeit. Man darf kaum 

nacli dem .^tii", nach der 
ko mp o sit oris chen Haitung 
fragen; das sind !tui£er- 
lichkeiten gegen iiber dem 
ethischen Pathos, das diese 
Vt'erke diktierte. Genug zu 
sasen, dafi sie slanzend 
..gemacht", dafc Chor und 
Orchester zu gewakigen 
Aufgaben berufen sind. 
Wicliti^er zu sasen, daiJ 
der Text dieser Messen. 
einer Messe der Lebenden 
und einer Messe der Toten, 
in einer das Liturgisehe 
au^er Aeht lassenden, dafur 
aber das allgemeln Mensch- 
licbe umso t iefer erfassenden 
\^'eise au^gedeutet 1st, Es 
ist etwas von Nat urge wait 
in dieser Musik. 

Das entspricht audi der 
Art de* Produzierens. des 
Windsperiferschen Seliaf- 
fensprozesnes. Es formt sich 
a lies im Kopf* wird ferliji 
und wird da nn in einem krampt- 
artigen, nicht mehr in der InteHekt-Sphare 
vor sich gehenden Akt Abbild des Ge- 
daebten. Form des Skizzierten* Das Biid 
der Partitur wird innerlich jrehort, bis zur 
Lautscharfe. Daruiti hat dann. alle?. was 
\V"indsperger schreibt, jene imbed ingte. un- 
beirrte mid dem Hurer spiirbare Natur- 
Notwendiekeit und eeistisre Lrspriinslidbkeit. 
Die Monunientalitat des Aur banes iallt 
in die Augen. Tieferes Eindringen klart den 
Blii'k audi fiir die reizvollen Einzelziige. 
Man muli u in Windspenier kampfen. Hicr 
sollten einiire Ilandhaben i!f»ffcbrn werHen. 
zum \ erstanrlnis seines Vi escns und seiner 
Musik vorzudrinaen. 

> : mil it. he V,-"f;;-fc? Win-I>i- ■-'£*" a >^^ »" Ve:?ap B Sch^-lV 
■^oiiv.-r-, Marrjz, ^isi,hienen, ri:t- ^'er-I?ri ,-.ui Wiii^.di such 
a^sd-his^ritu von jed^v Mvsi.fcaik'cfeaK'.ilwns vorgeH-p- 
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WERKREIHE FCR KLAVIER 
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Zu 2 Hfindcnj 

KUviermnsik aus fruhcr Zeit (1350—1650) {A pel) 
I Band: fteut*ch!ami und fuilien <Knthiilt Stfteke 
von:Paumann t KoUer,Neu^Iciiier,Nurmiper, 
Scheldt, CavauonuL Giov. Gabrt^Ii, Dinua, 
Banchieri, Frestobahli u,a-) 
II* Band: England. Frankreich und Spanien (Enthalt 
Stuck*? von : Aston* J. Bull, Ryr.d f Atteignant, 
GauJtirr, L, Couperin. Milan, Cabezon* 
Thomas de Santa Maria u.aj 

Ed.SchottXr*2Wl/42 jc M. L80 



Zu 2 Handen : 

Joseph Haydn (1732—1809). 6 loichto Sonatina 
(\VoeIU) Ed.Schou Nr.2J,'i3 M l.S« 

(I, PIk Tclemaiin (t&M — 1767). Klrim* Kama-ien 
fi'jr Klavier (Cembalo) {Dofitun* 

Ed, Sthott Xr. 2330 M. I.ft> 

Zu 4 Hiindcn : 



IKO.Tiirk f 3 750-l3i;aTonstackc uirvi<>r Hande 



Prosptiftt m i.t Xot&nprobe n k a $ i & n I o s 
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Alte Mtfsik 

Blcinieu fiir zwei BIoekilBten turn 1000) {Doflvini M. 1.8 t 

<S. Freseobaldf, Fttnf Canzonen filr 'Z bohc In- 
stmmenie. t:ia Ta-itP.ninstrument und Bass" 

continue* ad lib. [Dacidi Partitur M.3.50 

EigrSnztin^vstiminen ... j** iL -.to 

G. Gubrielh C-anzoni per sonar a 4 fGr 4 Instru- 
mente mit Tasteninstrunjcm a<| lilt. \J£in$tciM 

Part itiir M.S.— 
Stirnmen einxtOn jeM.-.J'J 

O. Gibbons* Londoner Strnfleuiufc fijr 5 In- 

-strumente ijusl) Partiuir \l*2.50 

3f tinmen einieln .jell.-vlG 

<r. P. da Pale strum* Atvht Rite rear! fur 4 In- 

strtimeme iFrffortfP* Panmir M.£50 

Stimmeiremzdn ■ , - « ,je M, -.fiO 

H. Pur^ell, Favanc mid f-bavoiine far 3 hohe 
lastmmente mid ein Batidnsirunient (Just) 

PatiHur'M, 1.20 
Stunm^Ei - einzcfo . jeAI. -40 

Til* S TO User, Fant&siiHi uir 1 Inslrumcnte 

(Gomhosi) . , Part it ur M. 2.—* 

Sfimtn^n einseln jeM,-.4M 

A* WIUaert t Neon .IUct*iTari uir 3 tnstrunit»Titf; 

t'JSwic/O Parfitur *\L2*50 

Sttmjn^n tMnzoit: - je-M. K — 

Neur Musik 

Panl Hiiltt^mitlK Trio IVir Ht*irk!Kiten atis: 

.PUtoLT MusikragV t^rtjtur EtLSdiottN.- 1695 M2 - 
Stirnmen ein zv\ri - ie.M.-,75 

j-1«j /ff?;i Sdtutwcrk ron Car/ Orfft 

i\, Keetmau. SptolAttie-Icc Hir lilockllfitpii 

Ed. Schott Xr. 3S57a Parlituc M* UtfJ 

— SpieJ^fftrhe fiir HIfi«kfluten mid hleinefi 
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Soeben erscliienen : 

Willy Rehberg 

Neuer Etudengan 

fiir Klavier 

BineSaminliinp: progress! v weordricterKtad^u t. 
irrsien An fan? bis ziir Mitk-lsiulV 
Heft I Kloincntarsrufe Ed* Schott Nr. 'SM^l 
Heft H MittoUtufe . • E*L Sdintt \r^3^ 
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von Behrcns, Bertini- BichL Bin^m'.:i]rr- Oarm: 



^r v 



Davernoy. Or irhamnol], GuriiU. J. ifo.,^. ff^r.. 
lnnnet?b"Tgcr, K*ihler, Kuilab, Lebcri-Stark. L^ < ■■; 
Lt>eachhom T E. Pauer, C. Remt'ck^, Hch K >:^ 
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lichon tnterriclit noiwf^vlte^ Erudi.'-urai^n;3i, I' 
Ilchht?rsi hat dank ^crnrr ui>crJ<*^^:^ ¥ n K^nrtT" 1 *"-' / 
j)3:laq;t>Br-^';hcn Erfahrunjr <'Hc*^ Autaah'* 1 ir^ ':-m - v 
rtf*r \\Vis*; K+:l0sti aIU fc ^virbii^n Etrn-Jr'n-CT^'-5::> 

j<*der StJtt* bictett alk* .\i^i!iirhk^it^n >;nr An]"- ■:■"■■ - 
S:ojYes an di^indtvtdualti'Jt '!»;> >*;huior- , P ^ur -■ - 

Innerhalbde* techn*sehtfn St«fenir^tii;cs w : jsd*' ': "^ 

Das Si-iitliiMiwcrk fiir jed pn Lrhror, il**r -« 
Schuler rasrh mid sirlicr fordrrn will- 
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B'di&hGTff fur rfen furtschritiKehfto fu.tny.fr- f"f *■ ■-* 
sir/fj? E*Uii*jn Svhtjti -KoA:U*y*j np.il Su ^Vr>v-v - r ' j '.--'- 
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I »ANTIOVA«. Eine Samniiuriu alter Musik 
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Mci>ierwerk.c dea 15. bis IS.Ialtrhunderl-s iu praktbeheu Origimdatr^aben. dartmter WVrk 
A\ F.AheL W, Fr Badu Bortfterini. Buxt&hwle* Conlli. FrvscobaldL G. (nihriflu ff finite f, fs<i 
H\A+ }ftizart. pQfcstrina* Purcett, Stamitz. Telmmnn* Hit Inert u* a. 
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i-Der \Teiherj»arten 5 wiril an Musiker undt Musikfreimde aiif TC'unsdi n>£efirt3£iK ko^tmlos ver«andr / Al-i 
«mt«r eensuer QtieUearjangabe : ,^\us >Der VeihercftFten.T. \>rlaw?htan ftp* Haii>p< R >rli««*? Sfihuc. Miii 



«mt«r gensuer QbeUerangabe: .^Vus >Der Weitnerganenr. Verla^sbtatr cleg Hallos B. i'dioM's Silhuc. M; 
sreatauct / Drurt und Verla«: B. Sctiotts S^hne. Mainz / Verantwortltcb - Dr. Joliaaiics Ptttvchuil, ' 
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tob HANS JOACHIM MOSER 

Ztrka 1000 Seiten kl. Lexikonformat 

Das moderne Kompendium des musikaliachen Viasena voa 1933/34 

Die wichtige Erganzung aller vorhandenen Nachsdblagewerke 

Der unentbehrliche Berater und Auskunfferteiler fiber alle Musikereigniaw antl 
Literatureracheinungen von den SHeaten Zetten bit zur juagBten Gcgenwart 

Das Werk erscheint in 

15 MONATLICHtN LIEFERUNGEN 

Lieferung von 64 Seiten 

kostet nur RM. 1, 
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Geschiclite des Orgelspiels und der 
Orgelkomposition 

»on GOTTHOLD FROTSCHEH 

Professor der Musikwissenscbaft an der Tochniscben Hochsdiuie in Damig 
(herausgegeben als 2. Auflage von A- G. Hitters Gescbidite dea Orgelepiels) 

Seitdem A. G. Ritter im jahre 1884 bei Max Hesse seia zweibindtges Wert Jhtr 
Geachichte des Oreeispjels im 14.— 18. Jahrhundert" erscheinen liefi, ist kein ffrafierea 
xusammenharLgendes Werk Gber die Gescfaidtte dea Orgelapiei* and der OrgelkcRnpo- 
sition ver&fientlicht warden. Wenn Hitter nur einen Auascbnitt au* do- Geschitiito des 
Orgelspiels gibt, so sucfat Frotscher die Entwicklung des Ofgekpteb und der Orgal- 
konipoaitjon von den altesten Zeiten bis zur Gegenwart darxustellen. 

cau 1200 Seiten kL Lex ikon form at mit Hunderten von Notenbeispielen and 
seltenen Bildtafeln in Uditdrnck. 

Das Work erscheint in 

IT MONATLICHEN LIEFERUNGEN 

von 64 Seiten 

nur RM. 1,85 

BISHER 9 LIEFERUNGEN ERSCHIE&EN 

AusffiJbrlicher Prospekt mit Probesetten nhd Probebild kostenlos. 
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UNO PRGKRIS 

in nnem Aktv T«t van ftiaeldo Kflfferle 
; Bismule Venedjg, September 1934 
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DER NEUEN 



Julius Bittner 



DAS VEILCHEN 

Oper in drei Aktcn. Tex I vom Komponistcn 
UrauiTubmng ; Staatsoper "Kicn. November V)'M 
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N. Rirnskv-Korsakow 

DIE LEGENDE YON DER I:\S1CHT- 
BAREN STADT KITF.SCH IM) OKU 
JUNGFRAC FEWRONIA 



Text von W. J. Biclskx Ocutsolio Fberrictzuns 
von J3 1 f r i « d e B r o i' k in a n n - N p u ban e r 

Deutsche UraiiffOlirung : S unit theater Du«bur{». 
December 10,'H 






Tfjtt von Jali u • &«pp 

Berlin, Dercmher 1934 



R. Wagn 



■Re«renv 



DER CENSTL1NG 

Opw in drei Altten. Test von Can par No, her 
Urauffuhmng : Staaisoper Dresden, Fobrnar ]035 
Wmtere Annahmen: Stodttbeater DuisburR-Ham- 
bnrn, Studuheater Halle 
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